OS MONSTROS E AS MARGENS - DO FOLHETO DE
CORDEL AO ALBUM DE BANDA-DESENHADA

Ana Margarida RAMOS”

B RESUMO: Neste texto procede-se a uma leitura comparada de um folheto portugués
de cordel do século XVIII e a respetiva adaptagdo em album de banda-desenhada com
vista a identificar o tratamento de que ¢ alvo o texto fonte. A analise sublinha a relagédo
intertextual existente entre os dois objetos e a subversao, através da parodia, do texto
matriz.

B PALAVRAS-CHAVE: Literatura de cordel. Banda-desenhada. Adaptagdo.
Intertextualidade. Parddia.

Para o melhor e para o pior, a narrativa grafica nesta década [de
90 do século XX] afastou-se decididamente da ideia de que era
coisa para criangas ou iletrados, enfim, uma arte menor [ ] a bd
desejou-se artistica e politica, confirmou-se como contadora de
multiplas e movedicas historias. (COTRIM, 2001a, p.3)

O trabalho aqui apresentado resulta da leitura em paralelo de um folheto de
cordel portugués publicado no século XVIII (RELACAO..., 1748), no ambito da
tematica do monstruoso, e da sua adaptagao em album (TAVARES, 2001) de banda-
desenhada (BD) em 2001, assinado por Vera Tavares, que ¢ destacada como uma
das revelagdes do Salao de Lisboa de Ilustragdo e BD 2001 depois dessa primeira!
incursao no universo da nona arte.

Longe de consistir numa andlise técnica dos procedimentos de adaptacao
utilizados pela BD, pretende-se, sobretudo, dar conta da leitura de que o folheto foi
alvo, permitindo perceber o tratamento sofrido ao nivel da tematica e da linguagem.

A leitura do album de Vera Tavares ¢ feita tendo como ponto de partida o texto
original e as suas especificidades literarias, artisticas, editoriais e comerciais. Trata-
se de, em alguma medida, perceber a recorréncia de uma tematica conotada com a
marginalidade do sistema literario, a luz de praticas editoriais especificas.

* UA— Universidade de Aveiro. Departamento de Linguas e Culturas. Aveiro — Portugal. 3810-193 —

anamargarida@ua.pt.
' Em 2006, Vera Tavares assina a ilustragdes de Cdndido ou o Otimismo, de Voltaire, na edigdo da
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Enquanto manifestagdo artistica, a BD tem sido alvo de uma reflexao
insistente, dando conta da especificidade e complexidade do género. Resulta,
pois, inviavel qualquer tentativa de contextualizacdo tedrica ou atualizacio
bibliografica que possa, ainda que de forma palida, dar conta da reflexao
contemporanea sobre a BD, tanto na sua perspetiva histoérica como comparada
com outras manifestacdes artisticas. Revela-se igualmente impossivel, por ndo
caber nos limites deste estudo, uma teorizagdo aprofundada no que a literatura
de cordel portuguesa diz respeito. Perceber a dimensdo de uma produgio
editorial que, com altos e baixos, permaneceu ativa durante varios séculos,
tratou diferentes tematicas em géneros igualmente distintos, foi acolhida, com
sucesso, por diferentes niveis sociais e culturais, influenciou praticas de leitura
e de escrita, formou leitores, pode revelar-se uma tarefa complicada. Esses
folhetos sugerem, como afirma Bastos da Silva (2004, p.28),

[...] hipoteses de releitura de certos aspectos da cultura portuguesa sua coeva,
nomeadamente na conjuntura do Absolutismo e do Iluminismo. Por outro
lado, e como ¢é dbvio, propiciam um novo ¢ mais profundo entendimento
da relagdo da cultura portuguesa com o pensamento utdpico ocidental. E
obrigam, ainda, [...] a repensar a fronteira entre o popular e o erudito.

Além disso, estamos perante uma producao conotada, desde sempre, com
praticas ndo candnicas da literatura, alvo de varias marginalizacdes, até pelo
facto de se considerar que esses textos eram destinados exclusivamente a leitores
de classes mais desfavorecidas, quer do ponto de vista socioecondémico, quer
cultural. Mas a designacgao “literatura de cordel” agrupa um conjunto de textos
muito amplo e heterogéneo, do ponto de vista dos autores e dos leitores. O texto
escolhido para adaptacdo em BD, ainda que revele tracos de uma construgao
originariamente oral, visivel, por exemplo, na arquitetura de tipo paralelistico,
baseada em inumeras repeticdes ¢ em elementos padronizados,’ configura-se,
igualmente, como um produto comercial que, por e para agradar ao publico a
que se destina, ¢ reproduzido de forma quase massificada.

Sublinhadas essas condicionantes preliminares, socorremo-nos de alguns
pontos de partida que estruturam a reflexdo sobre a obra em questao, colocando
0 acento tonico na importancia da imagem e na sua articulacdo com a dimensao
textual.

2 De que o modelo narrativo fixo e o uso de epitetos sdo exemplos claros, fomentando uma facil

memorizagdo e assegurando repeticdes posteriores. A este respeito, confrontar com Ramos (2009).
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Entre os estudiosos da nona arte, parece ser unanime a ideia de que a
mensagem passa principalmente através da imagem, o que permite que seja
mesmo definida como “espéce narrative a dominante visuelle” (GROENSTEEN,
1999, p.14). Esse autor insiste no conceito de “solidariedade’ iconica” como um
dos alicerces do proprio conceito de BD: “il faut reconnaitre comme unique
fondement ontologique de la bande dessinée la mise en relation d’une pluralité
d’images solidaires” (GROENSTEEN, 1999, p.21). Benoit Peeters defende que
a continuidade narrativa assenta nas imagens cuja leitura apela a “un regard
itinérant” (PEETERS, 2002, p.39) e justifica afirmando que

[...] la véritable magie de la bande dessinée, c’est entre les images qu’elle
opere, dans la tension qui les relie. Minimiser ce travail de distribution dans
l’espace et le temps serait, pour la bande dessinée, abdiquer de sa plus
radicale innovation pour s aligner sur un autre art. (PEETERS, 2002, p.39).

Além disso, a BD atua decisivamente exigindo a cooperagao interpretativa
do leitor que ¢ chamado a proceder ao encadeamento logico das diferentes
imagens, ativando conexdes de sentido entre elas. Em alguns casos, ao leitor
cabera inclusivamente a criacdo de vinhetas virtuais de modo a estabelecer elos
sintactico-semanticos entre as imagens presentes.

Outro elemento relevante prende-se com o tipo de relagdo que se
estabelece entre as duas principais linguagens presentes na BD ¢ a forma como
a pagina ¢ encarada. No caso em analise, ¢ evidente a ndo selecdo de um sistema
convencional baseado na utilizacdo da vinheta e da prancha com intengdes
exclusivamente narrativas. Seguindo a terminologia proposta por Peteers, no
trabalho de Vera Tavares articulam-se varios sistemas que combinam diferentes
formas de interacdo entre texto e imagem. Desde um modelo mais decorativo,
de onde resulta uma clara relevancia da componente pictorica ¢ a fuga a
manchas tradicionais e repetidas, num desejo objetivo de promover a surpresa
¢ a novidade, a um mais retorico, com claras implicagdes ao nivel da narrativa,
aumentando ou reduzindo o ritmo de leitura, percebe-se, na leitura deste album,
que a sua constru¢do assenta num aturado trabalho prévio ao nivel da concecdo
da pagina e da paginagdo da narrativa, com vista a obteng¢do de cumplicidades
produtivas. E assim que lemos as varia¢des introduzidas ao nivel das dimensdes
das vinhetas, da espessura das linhas e volumes, dos jogos cromaticos presentes.
Do ponto de vista grafico, mais do que a demanda de simetrias e equilibrios

3 Thierry Groensteen (1999, p.21) define deste modo o conceito: “On définira comme solidaires les

images qui, participant d 'une suite, présentent la double caractéristique d’étre séparées |...] et d étre
plastiquement et sémantiquement surdéterminées par le fait méme de leur coexistence in praesentia”.
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harmoniosos, o trabalho da autora parece ser norteado por uma sucessdo de
experiéncias visuais com vista a sublinhar, por exemplo, um determinado
efeito narrativo, um momento de especial densidade psicologica, a dimensdo
retrospetiva do mondlogo da “heroina” ou o impacto assustador do monstro.
Dessa forma, o esquema grafico sofre multiplas variagdes, adotando uma
elasticidade que serve os interesses ¢ as caracteristicas da narrativa em questao.
A multiplicagdo de vinhetas em cenas marcadas por uma sucessao rapida dos
acontecimentos combina-se com momentos em que a narrativa segue um
ritmo mais pausado (o fio analéptico das memorias, por exemplo), assistindo-
se a uma diminui¢do do numero de vinhetas por pagina, o que cria variagdes
notorias ao nivel do ritmo de leitura. Por seu turno, a quebra do recurso as
vinhetas em momentos-chave da narrativa, nomeadamente entre as paginas 21
e 25, cria uma alteracdo significativa do ponto de vista visual, interrogando o
leitor ¢ variando de forma evidente o ritmo de leitura. Essa alteracdo ¢ ainda
refor¢cada pela modificagdo gerada ao nivel da ocupacao dos espagos ja perto da
conclusdo, com um aumento significativo do tamanho das vinhetas que chegam
a ocupar uma pagina inteira a partir da pagina 35.

A vinheta é, pois, reconhecido o poder “d’arraisonner le lecteur,
contrariant un instant cette ‘fureur de lire’ qui le pousse a traverser les images
au galop pour aller toujours en avant” (GROENSTEEN, 1999, p.33).

Na pagina 16, por exemplo, assiste-se mesmo a uma multiplicacdo de
caminhos de leitura que se abrem ao leitor que é igualmente confrontado com
algumas vinhetas que fogem a forma e ao contorno tradicionais, como acontece nas
paginas 7 e 16. Contudo, observa-se a recorréncia significativa de muitos elementos
visuais (e também textuais) que asseguram a continuidade narrativa e visual entre
as diferentes vinhetas, como acontece com o prolongamento de imagens de fundo.
As linhas e outros sinais graficos asseguram, do mesmo modo, o dialogo, as vezes
mesmo a cumplicidade, entre duas ou mais paginas, provando a concepcio da

narrativa grafica como publicagdo em forma de album.
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Figura 1 — Pagina 16 do album.

Fonte: Tavares (2001).

Perto do final da narrativa (TAVARES, 2001, p.38-40), o efeito de continuidade
entre as imagens ultrapassa claramente a dupla pagina, estendendo-se a seguinte,
num curioso jogo de desdobramento da vinheta para além da viragem da pagina. A
persisténcia de elementos visuais em diferentes vinhetas e paginas promove uma
relacdo de encadeamento e de proximidade, mas também de tensao, uma vez que as
linhas que separam cada uma delas parecem ser alvo de um questionamento.

Ha muitos momentos em que a leitura/interpretacao resulta apenas da sucessao
de imagens sem texto, algumas delas perspetivando a cena em causa de diferentes
angulos ou pontos de vista. A focalizagdo ganha um relevo determinante quando a
expressividade das personagens € dada através das imagens faciais conseguidas com
recurso ao grande plano. Em relag@o ao texto original, o album caracteriza-se pela
condensacao dos elementos narrativos fundamentais, evitando os descritivos, com
vista a criagdo de uma diegese baseada na agdo constante, imprimindo agilidade a
narrativa e a leitura. A autora optou por se manter proxima do texto original, com
as necessarias condensagdes exigidas pela adaptacdo a uma nova linguagem, num
processo de recriagdo semelhante ao de uma navegacdo a vista. O texto original
¢, pois, fielmente cotejado, permitindo a recuperacdo do estilo que o caracteriza.
Merece especial relevo o mondlogo de Lucrécia pelo dramatismo que encerra,
possibilitando a reconstituicdo analéptica da historia amorosa.
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Ainda do ponto de vista visual, s3o determinantes os jogos entre linhas
contorno de diferentes grossuras e o recurso a um contorno que ¢ construido
com varias linhas diferentes (TAVARES, 2001, p.34), sugerindo uma imagem
desfocada e em movimento ou ndo completamente definida. O impacto visual
muito forte resulta da articulacdo entre linhas horizontais e verticais, jogos de
diferentes perspetivas e angulos de focalizacdo, recriando o espaco diegético a
partir de pontos de vista distintos. A promogdo de uma sugestdo de movimento ¢é
um dos elementos que asseguram a coesdo interna da publicagdo. Desse modo,
observe-se o efeito de quase animagdo criado nas paginas 21 e 22, através da
repeticao do par apaixonado, simulando passos de danca, e do ataque do monstro,
evidenciando, respetivamente, o momento mais sublime e mais tragico da
relagdo amorosa. Nestas paginas, onde ¢ abandonado o recurso as vinhetas, t€ém
particular relevo (e simbolismo) os jogos entre preto e branco e as repeti¢des com
variagdes de tamanho, criando uma gradagdo, e a presenca de um sinal contorno
duplo. Verifica-se, igualmente, a procura de um efeito de negativo, tomando de
empréstimo a terminologia fotografica, cujo mote ¢ dado logo na capa e na folha
de rosto do album de BD. A folha de rosto duplica, sob a forma negativa, o folheto
de cordel do século XVIII, numa clara alusdo ao dialogo intertextual que o album
procura encetar.

As virtualidades da repeticao tém sido estudadas no ambito da sua utilizagao
pela BD. No caso da obra em analise, verificam-se algumas variagdes a duplicagdo
pura de imagens, com a introdug@o de variagdes ao nivel das dimensdes da vinheta
e da imagem nela incluida, observando-se amplificagdes ou redugdes.

Figura 2 — Paginas 34 e 35 do album.

Fonte: Tavares (2001).
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O monstro, no album de BD, ¢ sujeito a um complexo trabalho de composicao
grafica e visual que interessa analisar. A presenca de sombra projetada (TAVARES,
2001, p.34), e a animacdao do animal, representado em diferentes posicdes e
acOes, altera de forma significativa a imagem do folheto que correspondia a
uma representagdo de tipo taxionomico, quase desarticulada, o que lhe retirava a
dimensao assustadora essencial. O tratamento visual e grafico da figura monstruosa
sofre varias adaptagdes e recriacdes, desde o recorte a animagdo, passando pela
esquematizagdo e pelo destaque de partes anatdmicas especificas que surgem
aumentadas, como € o caso das garras ou da boca. A autora utiliza o animal inso6lito,
que encabega o folheto, como mote para um conjunto cada vez mais elaborado de
glosas que, a pouco e pouco, se vao afastando da figura original, estabelecendo
com ela uma relacdo intertextual cada vez mais elaborada e complexa. Assim,
desde o recorte e colagem iniciais, ainda muito proximos do conceito base, até a
recriacdo final, mais conceptual e abstrata, acompanhamos um exercicio visual e
artistico nas suas diferentes etapas. Assiste-se, inclusivamente, a um processo de
desconstrucgdo, quase de desmembramento, da representacdo da figura monstruosa
que se assemelha a um jogo de fragmentagdes possiveis. Nessas transformagdes
incluem-se também a recriagdo das conchas em formas geométricas variadas ¢ a
reelaboragdo visual final, com a recuperacdo de elementos como a cauda ou as
garras. As imagens sdo conseguidas através do recurso a um programa informatico
de desenho vectorial que permite o seu tratamento digital.

O cruzamento ou interse¢ao de diferentes técnicas (da gravura ao computador)
e estilos confere um estilo hibrido ao album em causa, perfeitamente compativel
com o universo compodsito do ser monstruoso em causa. Alias, essa questdo da
composi¢ao anatdmica da figura monstruosa € suficientemente relevante para aceder
ao lugar capital de titulo do album que recupera uma expressao utilizada quase no
final do texto original para definir o ser insolito. Verifica-se, para a obtengao do
titulo, um fenémeno de redugao e simplificacao e evidente da informacao a volta da
tematica monstruosa, numa clara e assumida adaptacdo de um elemento paratextual
altamente conotado com o contexto cultural e literario (e também editorial) da
publica¢ao original.

No caso do folheto de cordel, e apesar da presenga da imagem, os subsidios
para a constru¢do de um imaginario préximo do horror resulta da componente
textual e da descricdo do monstro realizada no final da narrativa, com especial
relevo para a sua configuracao hibrida ou composita:

[...] viram que a grandeza era como um avultado touro, o corpo de cor escura,
todo coberto de conchas, e no meio de cada uma delas se via um negro
circulo que pareciam olhos; as garras, eram como de Dragdo, e tdo agudas
como lancetas; a cabeca semelhava-se com a de touro, com grandes pontas,
e apartada do corpo, meia vara, o vulto era de cor verde, os olhos palidos, e
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tao avultados que pareciam suster-se nos dilatados arcos dois grandes globos;
a boca era tdo rasgada, que sem violéncia podia tragar de um jato, um tenro
novilho; as presas tdo agudas, e grandes, que pareciam espetos; a cauda era
proporcionada a sua grandeza, matizada de raios amarelos, ¢ verdes, mas cheia
de nos com mitidas pedras, rematando em ponta ordinaria. (RELACAO...,
1748).

Aqui, observamos como as comparagdes com outros animais sado muito
sobrias, ainda que surja a analogia das garras do monstro com as do dragdo.
O narrador opta por aproximar os elementos que constituem o retrato a outros
fatores, como ¢ o caso da sugestdo dos circulos semelhantes a olhos, as garras
como lancetas, as presas como espetos. Veja-se, além da referéncia habitual as
conchas, topico recorrente desse tipo de discurso, a particularidade dessas, que
contém um circulo no seu centro. O destaque do retrato reside nos elementos
cruciais de ataque do monstro, nomeadamente nas garras, nas pontas, na
boca e nas presas. A dimensdo da boca ¢ mesmo sugerida com o recurso ao
visualismo conseguido pela imagem de tragar de uma s vez, e sem esforco,
um novilho. Nao sdo, contudo, fornecidos muitos pormenores relativos as
dimensoes precisas do monstro ¢ das suas partes anatomicas, preferindo o
narrador destacar os elementos cromaticos que caracterizam o fendémeno e
que se destacam pela sua singularidade, como € o caso da cauda matizada de
verde de amarelo, em contraste com a cor escura do corpo* e das conchas. A
semelhanca de outros retratos, a descricdo ¢ construida pela adi¢cdo sucessiva
de caracteristicas justapostas, com especial incidéncia para os varios adjetivos
utilizados, antepostos ou pospostos aos nomes.

Toda essa descrigao ¢é eliminada do album de Vera Tavares, uma vez que a sua
presenca se tornaria redundante. A autora opta por traduzir iconicamente as mesmas
ideias, sublinhando, através de varios recursos graficos, o cariz monstruoso do ser
inso6lito que, ao longo da publicacdo, vai conhecendo um destaque cada vez mais
significativo e surgindo em nove paginas sucessivas.’

O tratamento visual da despropor¢do ganha, nesse caso concreto, especial
significado, mas ndo se esgota na recriacao da figura monstruosa. A despropor¢ao,
enquanto motivo literario, esta ainda presente no tratamento da relagdo amorosa,
definida pela tragicidade, na presenca de um destino fatal, castigador e inelutavel, e
de uma Natureza incontrolavel, incompreensivel e surpreendente. A especificidade
desse texto prende-se, sobretudo, com a forma como estes dois fios narrativos sdo

4 Veja-se a aparente contradi¢do pelo facto de ser referido que o vulto era de cor verde.

5 Da34a42.
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entrelacados, pela intervengdo da fatalidade tragica sob a aparéncia de uma figura
monstruosa que devora o sedutor de Lucrécia.

A sugestdo visual da agdo/confusdo no momento do ataque ao monstro ¢
configurada pela presenca de varias linhas brancas muito finas e proximas que
recortam o fundo negro. E visivel o contributo do jogo entre o preto ¢ o branco
como forma de aproximag@o a técnica de impressdo dos folhetos e da propria
xilogravura, como é o caso das linhas mais grossas e da menor atencao aos
elementos de pormenor com que o album se inicia. A cor negra, dominante em parte
significativa da publicag@o, caracteriza também muitos dos fundos das imagens,
contra os quais sdo recortadas as personagens, dominadas por manchas brancas.
Observa-se, como elemento visual de maior impacto, a reutilizacdo/reciclagem da
gravura original do folheto (ponto forte da publicacao original do século XVIII)
e de outras imagens da mesma época, que criam cor local, contribuindo para a
recriagdo de uma determinada ambiéncia. A constru¢ao do album e a sua paginacao
tem em conta a forma da edi¢do e constata-se que, em muitos casos, a dupla pagina
funciona como unidade de leitura, permitindo e incentivando o didlogo entre elas e
estabelecendo continuidades e simetrias.

Sao, desse modo, observaveis estratégias de insisténcia e de repeti¢ao, do ponto
de vista visual, de uma mesma imagem, ou parte significativa dela em vinhetas
sucessivas ou de prolongamento/continuagdo da imagem que mantém uma unidade
independentemente dos cortes introduzidos pelos limites das vinhetas. Para alguns
estudiosos da nona arte, essa opg¢do resulta da fascinagdo do autor da BD pelo
desenho, em detrimento do modelo da escrita. Trata-se, no caso do album que nos
ocupa, de prolongar determinados efeitos visuais, como o fundo ou cenario da agao
que ganha um impacto dramatico consideravel. Também sao visiveis efeitos visuais
semelhantes aos do zoom, enfatizando os elementos centrais da diegese, como ¢ o
caso das personagens.

A valorizagdo da imagem em detrimento do texto faz jus a especificidade da
BD e espelha, de certo modo, também, uma particularidade dos folhetos de cordel
relativos aos monstros. Sobre a funcionalidade da ilustragdo nessas publicacdes,
Maria José Moutinho dos Santos (1987, p.8) refere que as imagens se podiam
revelar de “uma eficdcia notdvel junto de um publico escassamente alfabetizado”,
como parece ser legitimo considerar que era uma larga fatia do que consumia os
folhetos de cordel. E, pois, legitimo concluir que a funcionalidade dessas imagens
ultrapassa a simples clarificag@o do conteudo ou mensagem do texto, acrescentando-
lhe outras como a descritiva, a ludica e mesmo a simbolica, sem esquecer a
importancia que talvez revela na atracdo do leitor/consumidor, a0 mesmo tempo
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que permite a identificacdo® imediata do tema tratado, ja que é o primeiro signo a
ser alvo de descodificag@o, devendo, tanto quanto possivel, apresentar o maximo de
informacao pertinente. Além disso, a imagem no inicio do folheto refor¢a o impacto
visual que, por questdes comerciais, deve caracterizar a primeira pagina, associada
a carateres de tamanho variavel, numa disposi¢do grafica também especifica, na
qual domina a opgdo por centrar as varias linhas que formam o titulo. Sdo esses
dois elementos, titulo e imagem, que participam, de forma decisiva, na estratégia
de focalizar o essencial do folheto, conduzindo a compra.

A opcdo predominante pela imagem que encabeca o folheto prende-se
com a sua funcdo identificativa e, sobretudo, comercial, sendo a portada ou
pagina de rosto o local preferencial para que seja vista pelo comprador ao
primeiro olhar, cativando a sua curiosidade. O seu impacto quase teatral nao
¢, aparentemente, diminuido pelo seu caracter estereotipado nem pela sua
utilizagao repetida, ou com variagdes minimas, em contextos diferentes. Na
maior parte dos casos, os retratos dos monstros que acompanham os relatos,
até pela limitagao “artistica” ou “estética” que os caracteriza, tragam imagens
mais comicas (até pela frequéncia das formas compositas) do que tragicas. Essa
leitura sucinta das imagens que ilustram os folhetos de cordel sobre monstros
permite concluir acerca da unidade visual e grafica da maioria das publicagdes.
Veja-se como as ilustragdes relativas a estes fenomenos obedecem a algumas
regras-chave, principalmente no que diz respeito & opgdo por representagdes
frontais, a auséncia de visdo perspética, a proximidade a técnica da xilogravura,
o uso frequente do sinal grafico para simulacdo de texturas e, em alguns casos,
a representacdo proxima da taxiondmica.

No album de Vera Tavares (2001), verifica-se, ainda, a presenca assidua
de onomatopeias que acentuam o caracter sonoro de agdes significativas, assim
como de exclamacdes, sublinhando a carga emocional da narrativa. Em casos
muito concretos, como a ultima vinheta da pagina 7, a violéncia do ruido parece
interferir com o enquadramento da imagem, perturbando-o e quebrando-lhe a
esquadria.

¢ Ver também: “A capa ou a primeira pagina, que desempenha muitas vezes a fung¢@o de cobertura,

anunciam um relato de acdes em termos muito marcados pela apoteose do protagonista ou pela
repulsa suscitada por eventos, figuras humanas ou seres extraordinarios como estranhos monstros.
Se o objetivo fundamental — publicitario, comercial — ¢ influenciar o leitor ou o comprador potencial,
torna-se evidente que tipografos e editores-impressores pretendem atingir com as suas gravuras um
impacto visual significativo junto do publico; impacto que deve ser reforgado pelos vendedores
através do anuncio sonoro dos titulos, suscetivel de desencadear nos eventuais clientes uma recegao
auditiva muito positiva” (NOGUEIRA, 2003, p.21).
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Figura 3 — Ultima vinheta da pagina 7 do album.

Fonte: Tavares (2001).

Trata-se, contudo, da recuperacao de uma caracteristica do texto original que,
em varios momentos, prefere as informagdes relativas a sensagdes auditivas as
de tipo visual, por exemplo. E o que acontece logo no inicio da narrativa, com
a descrigdo dos efeitos sonoros do monstro, apresentando-os como “espantosos
rugidos”, “roncas vozes os formidaveis estrondos, que perto, ¢ longe faziam
horroroso eco” e ainda “bramidos tdo notaveis”,” (RELACAO..., 1748, grifo
nosso) provocando reagdes de medo® nos habitantes da zona que ndo conseguiam
descobrir a sua causa e optam por fugir das proximidades. O album de BD abre
exatamente com essa sugestdo auditiva que ¢ fornecida de forma complementar
pelo texto e pela op¢do de um determinado grafismo ao nivel da sele¢do dos
carateres. Destaque-se, deste ponto de vista especifico, a opcdo pela alternancia
entre o uso das maitsculas, utilizadas pelo narrador, ¢ das mintsculas, nas falas da
personagem.

O folheto de cordel continua descrevendo a lagoa existente nas proximidades,
também “pintada” de forma disforica, referindo-se que ¢ “de medonha, e horrivel
vista” e parece animada de vida propria. Face a continuacdo dos “molestos

7 Atente-se, nesse caso em particular, nas implicagdes da adjetivagio (destacada a negrito) reforcando

as sensagdes auditivas fornecidas pelos substantivos que acompanham e qualificam.

8 Ver também: “temerosas inquietagdes” e “so servia de sufocar os &nimos aos vizinhos moradores”.
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zunidos”, comeca a acreditar-se que a causa pode ser atribuida a “algum grande
monstro [que] usava Deus para instrumento com que castigasse os moradores pelos
seus pecados”, o que reforga a ideia do monstro como mensageiro divino e agente
castigador dos homens. A relevancia deste espaco para a constru¢do do album de
BD ¢ tao determinante que a autora propde, adaptando ligeiramente o texto original,
um percurso circular com o regresso a lagoa.

Aquando da descricdo do ataque do monstro a Lucrécia e Campillo,
personagens com algum relevo na narrativa, ¢ feita mengao a um “bramido tao
extraordinario” que assusta os cavalos que os transportam, a que se segue ainda
“outro estrondoso eco”. Assim, num dos momentos da persegui¢do ao fendmeno
monstruoso, ja em momento mais avancado da narrativa, recorre-se a estratégia de
tapar “os ouvidos com algoddo aos Cavalos de sorte que ndo ouvissem os rugidos”
(RELACAO..., 1748) que parecem caracterizar muitos dos monstros de que nos
falam estes folhetos. A dimensdo auditiva do folheto merece, pois, um destaque
significativo no processo de adaptacdo em BD, estando presente nas descri¢des, nos
dialogos e monologos e nas onomatopeias.

E evidente, numa primeira parte do album o sublinhar/acentuar da historia
de amor tragico em detrimento da narrativa sobre o ser monstruoso, que € mais
desenvolvida na segunda metade da obra. De alguma forma, o album, a semelhanca
do que ja acontecera com o folheto de cordel, divide-se entre duas narrativas que
se cruzam no momento do ataque do monstro a Campillo e Lucrécia. Do ponto
de vista diegético parece ser notéria a tentativa suave/ligeira de recriar/sugerir
uma certa circularidade na narrativa, o que introduz novidade em relagdo ao texto
original pela alteracdo do final.

Joao Paulo Cotrim afirma que O medonho composto, de Vera Tavares,

[...] revisita, en blanco y negro, el imaginario de la aventura de un modo
expresivo y literario. En un juego de reconstrucciones, podemos compartir
las peripecias de una pareja que se escapa para cumplir su amor, pero que
se enfrenta a la tragedia cuando un monstruo devora al hombre.” (COTRIM,
2001b, paginacdo irregular).

E também o caracter hibrido da narrativa e das técnicas utilizadas pela
autora que merece a atencao de Nuno Franco, quando defende que “o ambiente
de O Medonho Composto é antes um misto de melodrama e negrume (no
que diz respeito a historia, mas também de sofisticacdo (pela forma como a
autora faz uso de um preto e branco expressionista e manipula digitalmente
as imagens)” (FRANCO, 2001, p.8). A perplexidade do leitor em face desse
album resulta também dessa indeterminag¢ao entre a adesdo a narrativa e ao
universo maravilhoso e simbdlico por ela proposto ou o distanciamento irénico
em relagdo a um ambiente e a construcdo retdrica de clara influéncia barroca. E
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sustentada por essa hesitagdo que surge a critica de Jodo Ramalho Santos, num
artigo publicado no JL:

Contando com um excelente grafismo, que inclui colagens brilhantes, a autora
evoca a atmosfera de antigos romances de cordel, onde monstros miticos
escondiam, ndo poucas vezes, medos muito humanos. No entanto, o registo
oscila entre empatia ¢ distanciamento irénico, ¢ nada ao nivel de um texto
banal “justifica” a exceléncia, por vezes demasiado elaborada, do desenho.
O qual, por sua vez, também nao cria outros niveis de leitura. O talento
efabulatorio de Tavares ¢ inquestionavel, e muitas ilustragdes tém cunho de
fabulosa revelagdo. Mas sdo as falhas ao nivel da linguagem da BD que traem
“0O medonho composto” (SANTOS, 2001 p.23).

Todavia, em nosso entender, a mais valia do dlbum’ reside exatamente na
promo¢ao de um certa indeterminagdo interpretativa que interroga o leitor,
mantendo-o expectante até ao final e desafiando-o no sentido de completar as
possibilidades de leitura sugeridas pelo livro.

Em conclusdo, parece-nos legitimo insistir no cariz fortemente documental
da publicagdo de Vera Tavares que resulta do jogo cronologico e intertextual que
assumidamente a sustenta. Sdo evidentes as marcas de aproximacdo linguistica e
visual ao universo dos folhetos de cordel pela reciclagem de elementos textuais e
pictoricos que sao recortados do documento original. A autora realiza um processo
de reescrita condicionado, simultaneamente, pelas no¢des de proximidade e de
distanciamento a realidade e ao tempo revisitados, assim como ao universo fantastico
recriado. Resulta particularmente produtiva a opc¢ao pela manuteng@o do estilo do
texto original, incluindo o vocabulario e o discurso, o que resulta na recuperacdo
de uma tendéncia arcaizante. E relevante a hesitacio entre aproximacao discursiva
ao original e o distanciamento através uso de uma linguagem visual moderna,
propondo uma indeterminagao que questiona o leitor também através de uma leve
ironia. Esta indefinicdo que caracteriza a publicacdo, e que Jodo Ramalho Santos
entende como limitag@o, multiplica as possibilidades de leitura pela ndo adesao, de
forma definitiva e univoca, ao universo e ao simbolismo propostos pela narrativa.

Permanece implicita, de alguma forma, a nog@o de parddia, aqui entendida no
sentido de pratica que instaura uma abordagem criativa da tradicdo (HUTCHEON,
1989) e promove a autorreflexividade.

Apelando a memoria intertextual do leitor e ao didlogo com diferentes artes, o
album O medonho composto, de Vera Tavares, inscreve-se na defini¢ao de parodia
proposta por Linda Hutcheon (1989, p.52), assumindo-se “tanto [como] um ato
pessoal de suplantacdo, como uma inscri¢do de continuidade historico-literaria” e,

 Parece também evidente que, em momentos precisos, a linguagem visual se concentra mais num

exercicio plastico e estético arredando-se (ou esquecendo-se) da historia que esté a contar.
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consequentemente, como “imitagdo com distancia critica” (HUTCHEON, 1989,
p.54). Trata-se, desse modo, de uma obra que propde diversos niveis de leitura,
questionando o leitor que ¢ continuamente desafiado a estabelecer pontes entre
linguagens, artes, discursos e contextos.
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