SOCRATES EM WALL STREET. OS PARLAPATOES
E A RECEPCAO DA COMEDIA ARISTOFANICA
NO INICIO DO GOVERNO LULA.

Adriane da Silva DUARTE"

B RESUMO: Esse artigo pretende realizar o estudo da recepcao da comédia aristofanica
no Brasil contemporaneo através da analise de uma montagem especifica. As nuvens e/
ou um deu$ chamado dinheiro foi encenada pelo grupo Parlapatdes, em 2003, primeiro
ano do governo de Luis Inacio Lula da Silva, a cuja campanha eleitoral parece responder.
Essa analise vai se pautar pelos seguintes recursos: a) observacdo direta, a partir da
experiéncia como espectadora; b) consulta aos paratextos (programa do espetaculo,
release para imprensa) e c) a critica especializada veiculada em jornais e revistas de
circulag@o nacional, além de d) contar com o suporte de registros fotograficos e filmicos.
A peca sera examinada a partir dos seguintes topicos: a) génese do espetaculo; b)
contexto em que se insere a producdo; c) solug¢des cénicas adotadas, procurando assim
abarcar as diversas caracteristicas dessa montagem singular.

B PALAVRAS-CHAVE: Aristofanes. As nuvens e/ou um deu$ chamado dinheiro. Estudos
da recepgdo. Elei¢des presidenciais (2002). Parlapatoes.

Se a tragédia grega é presenga constante em palcos brasileiros, 0 mesmo nao
pode ser dito com relacdo a comédia, cuja recepgdo ¢ mais dificil em vista das
referéncias explicitas a individuos e ao contexto imediato de produgao que lhe sdo
caracteristicas. Ainda assim, Aristéfanes tem sido encenado com certa frequéncia,
mesmo que o interesse por sua obra recaia sobretudo em uma tinica pega, Lisistrata,
o que se explica em vista da sua tematica evocativa das lutas feminista e pacifista,
onipresentes no debate contemporaneo.! Dentre as poucas iniciativas de escapar do
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USP — Universidade de Sdo Paulo — Faculdade de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas —
Departamento de Letras Classicas e Vernaculas — Sdo Paulo — SP — Brasil. 05508-080 — asduarte@
usp.br.

' Os dados coligidos por Zelia de Almeida Cardoso, na pesquisa inédita O teatro brasileiro e a
tradicdo classica (Espetaculos apresentados de julho de 1990 a dezembro de 2014, em Sao Paulo),
registram 115 produgdes de teatro grego nesse periodo, sendo 100 de tragédias e 15 de comédias, das
quais dez sdo de Lisistrata — estdo excluidas desse computo remontagens dos espetaculos registrados.
Internacionalmente, o cendrio é o mesmo. Lisistrata é a comédia aristofanica de maior e melhor
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lugar-comum e enfrentar o desafio que encenar Aristofanes hoje propoe, destaca-se
a montagem que o grupo Parlapatdes fez de As nuvens e Pluto na década passada —
e o atraso em tratar dela estd relacionado com a necessidade de impor certo
distanciamento temporal, muitas vezes importante para a apreciacdo de uma obra e
de seu contexto de produgdo.

Em marco de 2003, no Festival de Teatro de Curitiba, o grupo paulistano
Parlapatoes apresenta uma montagem singular da comédia de Aristéfanes: As
nuvens e/ou um deu$ chamado dinheiro. Em um cenario completamente dominado
por Lisistrata,* o diretor, Hugo Possolo, propés uma fusdo de duas comédias que
tém pouca ou nenhuma presenga em palcos brasileiros, As nuvens e Pluto.’ Depois
da estreia, a peca veio para Sdo Paulo, onde cumpriu temporada no Teatro Ruth
Escobar (de 30/05 a 31/8), e, integrada ao repertério da trupe, foi reencenada em
anos subsequentes®.

Antes de passar a analise dessa performance, fagco algumas observacdes de
cunho metodologico. A recepgdo dos classicos, area associada aos estudos de
recepgdo, tem se tornado uma linha de pesquisa proficua nas ultimas décadas. O
enfoque esta menos em rastrear a herancga classica, mas em verificar o modo como
se da a apropriacdo hoje de obras oriundas dessa tradicao, importante para pensar
questdes centrais & modernidade. Isso significa que a énfase recai antes sobre o
produto que emana da fonte classica inspiradora do que sobre ela propria, seu
ponto de partida. Levando isso em conta, interessa-me, portanto, investigar como,
dentro da proposta de Hugo Possolo e dos Parlapatdes, o teatro de Aristofanes, tdo
intrinsecamente ligado a Atenas do século V a.C., tornou-se veiculo de diagndstico
e critica de problemas de nossos tempos, particularmente do Brasil que vivia a
transicao do governo do presidente Fernando Henrique Cardoso (PSDB) para o de
Luis Inacio Lula da Silva (PT).

acolhida desde meados do século XX, tendéncia que se mantém no comego do XXI, como atestam as
recentes adaptagdes para o cinema de Spike Lee (Chi-rag, 2015) e, mais livre, Le source des femmes,
de Radu Mihaileanu (Franga, 2011).

2 Sao sete montagens de Lisistrata na cidade de Sao Paulo entre 1990 e 2002 para uma de Paz (1993)

e trés de Assembleia de mulheres (1997, 1998, 1999). Note-se que em seu levantamento, Zelia de
Almeida Cardoso leva em conta ndo apenas montagens comerciais, como a de Domingos de Oliveira
e Celso Frateschi, que ficou sete meses em cartaz em 1994, como semiprofissionais, como a realizada
pelo Teatro do Sindicato dos Bancarios, que teve duas apresentagdes apenas, em 1992. Os dados
sdo expressivos dado o peso de S@o Paulo no contexto artistico nacional em vista de sua cena teatral
variada e movimentada.

3 Do que pude apurar, houve uma montagem de As nuvens, dirigida por Marcio Tadeu, no

Departamento de Artes cénicas, da Unicamp (1994) e uma adaptagdo para o publico infantil de Pluto,
O mais frouxo dos deuses! (1998), por Flavio Degranges, no Rio de Janeiro.

4 Foi retomada em mostras de repertorio do Grupo, como, por exemplo, em fevereiro de 2004

(Mostra Sao Paulo de Teatro), em agosto/2010 (Espaco Parlapatdes, Sdo Paulo-SP), em julho/2013
(Teatro Liceu, Campinas-SP), em dezembro/2013 (Teatro Nelson Rodrigues, Guarulhos-SP).
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Cabe igualmente breve consideracdo sobre a natureza da obra que se quer
examinar. Trata-se de uma performance dramatica que, como tal, tem como
caracteristicas a efemeridade e a contingéncia. E efémera porque tem uma durago
determinada — no caso de uma pega de teatro, uma temporada, por exemplo. E
contingente porque comporta em si a imprevisibilidade, ou seja, numa mesma
temporada, uma atuacdo nunca reproduzird exatamente outra, pois a propria
interacdo entre atores e plateia ja determinard alteragdes, de maior ou menor grau,
no espetaculo — diferentemente do que acontece com um filme, por exemplo. Essas
duas qualidades definidoras da performance dramatica vinculam-se ao que € mais
evidente, sua natureza presencial. Veja-se o verbete do Houaiss para teatro: “a arte
de representar ou de se apresentar a um publico™.

Quando se lida com o teatro antigo, estabelece-se uma relagao visceral com o
texto, que, embora tenha um estatuto proprio, enquanto obra literaria, ¢ uma carta de
intengdes ou um roteiro para a performance, que deve ser presumida com base nos
elementos de que o pesquisador dispde para analise — dados de arqueologia ou da
propria recepgao das obras, entre outros. As montagens contemporaneas do teatro
antigo colocam o pesquisador na posi¢ao de espectador, deslocando a centralidade
do texto e convidando a consideracdo de outros elementos que compdem o
espetaculo em sua materialidade, como atuacao, cendrio, figurino, musica, antes
inacessiveis ou invisiveis®. Assim, o estudo da performance requer do classicista
um exercicio de desapego de sua majestade o texto e uma abertura para (re)visdes
das obras, livres das convengdes que regulam a producdo académica e capazes
de oferecer-lhes um contraponto muitas vezes iluminador. E suposto que as boas
montagens se inscrevem na longa rede de interpretagdes e comentarios que a obra
cléassica suscita e com as quais se pode aprender, tanto sobre elas quanto sobre nos.

Em minha andlise de As nuvens e/ou um deu$ chamado dinheiro vou me valer
dos seguintes recursos: a) observagdo direta, uma vez que tive oportunidade de
assistir a pega em sua primeira temporada’; b) consulta aos paratextos (programa do
espetaculo, release para imprensa); ¢) consulta a critica especializada e d) a registros
fotograficos e filmicos®. Vou desdobrar o exame da pega nos seguintes topicos:

5 Para maior discussdo desses topicos, remeto a Hall (2004).

¢ A condi¢do de espectador ndo ¢ sine qua non para o estudo de performances contemporaneas,

embora desejavel e enriquecedora. Ha outros recursos para reconstruir o espetaculo como filmagens,
roteiros, registros fotograficos, paratextos variados, criticas na imprensa e entrevistas/testemunhos
com/de integrantes da producdo ou espectadores.

7 Esclarego, contudo, que a) a época nao fui “a campo” ( i.e, ndo tomei notas, ndo tinha intengéo de
escrever sobre a peca); b) entre aquele momento e hoje, quando a retomo, passaram-se 13 anos... Muita
coisa se apagou e, embora tenha lembranga vivida da experiéncia, guardo, sobretudo, “impressdes”,
que sdo parte da recepgdo da obra.

8Os Parlapatdes tem especial cuidado na preservagéo da trajetéria do grupo, como demonstram

o site que documenta cada uma de suas produgdes (http://parlapatoes.com.br/), o canal no Youtube
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a) génese do espetaculo; b) o contexto de sua producdo; c) as solucdes cénicas
adotadas, procurando assim abarcar diversas caracteristicas dessa montagem
singular.

A génese do espetaculo: por que montar Aristéfanes no século XXI?

“Para ir contra, o humor é excelente arma
e, ao contrario de ser conservador, ele tem
for¢a de transformac¢do. E melhor, se da
através do prazer.”

Hugo Possolo (2003).

O programa do espetaculo traz depoimento de Hugo Possolo em que declara
que resolveu montar As nuvens por ter sonhado que atuava na pega. Porém, mais
significativo, a meu ver, ¢ a admissdo do desejo de explorar o potencial politico do
teatro — politico em sentido amplo, abarcando todas as manifestagdes que regem a
vida na pdlis. O teatro de Aristofanes encarna bem esse ideal, constituindo talvez
o maior exemplo de comédia politica, no sentido de que ofereceu critica explicita
e abrangente da sociedade contemporanea — porque a comédia grega, assim como
a historiografia, era entendida basicamente como critica da realidade presente.
As nuvens € bom exemplo dessa caracteristica, pois ao tratar de Socrates, em ultima
estancia um individuo sem atuagdo politica marcada, propoe a discussao do impacto
da educacao e das ideias na cidade e nos cidadaos.

A opgao por Aristofanes refor¢a esse duplo compromisso dos Parlapatoes,
visivel na sua trajetoria, com o cdmico e com a critica:

Assim, queremos trafegar na contramao de um individualismo exacerbado para
mostrar a capacidade politica de nosso oficio. As comédias de Aristofanes sdo
um excelente pretexto para aprofundarmos este tema. No fundo, sem fazer
metateatro, estamos falando de ndés mesmos, nossa luta pela sobrevivéncia,
nossas contradi¢des e, principalmente, oferecendo nossa visao critica. E ¢ com
cla, através da ironia, que disputaremos um espago de pensamento, sempre
negado aos que fazem humor.’

O texto, cujo tom ¢ o de um manifesto, assemelha-se a voz do poeta presente
nas parabases aristofanicas (e o programa me parece cumprir de fato essa funcao),

(https://www.youtube.com/user/canalparlapatoes?feature=chclk#p/u/0/Yze9m8G0J2g) e o livro de
Valmir Santos, O riso em cena. Os dez anos de estrada dos Parlapatées (Sao Paulo: Estampa, 2002).

?  Extraido do programa de As nuvens e/ou um deu$ chamado dinheiro, em <http://parlapatoes.com.
br/site/as-nuvens-eou-um-deus-chamado-dinheiro/>.
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mas evoca principalmente o verso de Acarnenses (425 a.C.) em que o herdi comico
reivindica o direito de oferecer seus conselhos a cidade: “a comédia [trugoidia]
também conhece o que € justo” (v. 500).

Abragar autor e obra, no entanto, também implica reconhecer o viés reacionario
da comédia aristofanica e, consciente dele, tentar neutraliza-lo. Em entrevista a
Folha de Sdo Paulo, por ocasido da estreia no Festival de Curitiba, Possolo externou
seu incomodo com o componente reacionario da comédia:

[...] surpreendeu-me o quanto o Aristoéfanes era reacionario. Na verdade, ele
bateu no Socrates por reacionarismo. Ele ndo queria o avango do pensamento
que o Socrates apontava. SO que a critica que ele fazia ao filésofo era muito
contundente, criticava a dominagdo das pessoas por meio da retérica. Esse
também foi um gancho para a adaptacdo. Pegar o que sdo as retdricas de hoje
(a midia, a publicidade, os jogos de poder entre politicos etc) e transformar
isso na critica da pega. A gente tenta inverter o reacionarismo de Aristéfanes
para uma outra ideia, um questionamento que ndo se pretende nenhum pouco
revolucionario, mas, como diz o proprio texto da pega, “a gente quer ver o circo
pegar fogo.” (SANTOS, 2003)'°.

Em resumo, a proposta dos Parlapatdes para a montagem de Aristofanes ¢é
a de resgatar sua verve critica e, para tal, ¢ necessario contemplar os problemas
atuais, identificados como ““[...] o poder das retéricas contemporaneas, as formas
de manipulagdo e sustentacdo do sistema. Imagens ¢ palavras a servigo do poder.”
(POSSOLO, 2003). No release distribuido a imprensa, a énfase recai sobre
os efeitos da globalizagdo, associada a degradacdo econdmica e cultural. Esse
diagnoéstico orientou a montagem. Ou, nas palavras de um critico de teatro: “Ser
fiel a Aristofanes (448-385 a.C.) ¢ fazer com seu texto o mesmo que ele fazia
com a mitologia: transforma-lo em pretexto para o sarcasmo contra as decadentes
mistificagdes de nosso proprio tempo.” (COELHO, 2003).

O proposito de trazer Aristofanes ao “nosso proprio tempo” ¢ visivel na
concepcao do espetaculo, na qual o contemporaneo impera. O figurino da destaque
aos ternos que vestem os homens de negdcios e ndo ha quaisquer alusdes ao
vestuario grego; no cenario, o piso de aluminio e o teldo onde alternam-se projecdes

10" Veja-se também esse trecho do programa, assinado por Possolo (2003): “Ao estudar a obra de
Aristofanes, percebi que, além de instigante, a peca [i.é, As Nuvens] tinha um qué de reacionaria.
Aquilo me angustiou. La vem os idiotas de sempre falar que o humor confirma valores retrogrados.
Tracei a inversdo do jogo. Confio no riso e no seu poder demolidor”. O reacionarismo de Aristofanes,
embora ndo seja unanimemente aceito, tem certo eco na bibliografia, especialmente no que respeita
ao espectro politico em que o poeta ¢ visto como aliado das elites aristocraticas atenienses e critico da
democracia. Nao cabe aqui explorar esse topico, apenas notar que o diretor da peca ndo esta sozinho
no diagndstico que tece sobre o autor.
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da nota de cem dolares e as nuvens que por muito tempo foram o pano de fundo
do Windows, onipresente em nossos computadores; a iluminagdo remete aos
shows de rock; a trilha sonora alterna o eletronico com ritmos nacionais, as vezes
ensejando um nimero musical a maneira das chanchadas da Atlantida — Boneca de
Piche, como um videoclipe, pode ser visto no Youtube. Enfim, o século XXI se faz
presente em cada detalhe, sem que haja o intuito de escamotear a raiz grega ¢ antiga
da pega, como vou mostrar mais adiante. Com isso, a historia que se conta passa a
ser percebida como a nossa propria historia.

O contexto: globalizacio, neoliberalismo, eleicoes

“O Brasil quer mudar. Mudar para crescer,
incluir, pacificar. Mudar para conquistar o
desenvolvimento economico que hoje ndo
temos e a justica social que tanto almejamos.”

Luiz Inacio Lula da Silva (2002).

A recepgdo da peca pelos veiculos de imprensa, um tanto a reboque dos
paratextos produzidos pelo Grupo, também ressalta a critica a sociedade de consumo
(Isto ¢é, 09/06/2003), a supremacia do dinheiro e do lucro e os valores capitalistas
(Diario de Sdo Paulo, 07/08/2003), a enganadora midia moderna (Estado de Sdo
Paulo, 26/06/2003), a desigualdade e as injusticas sociais (Digestivo Cultural,
04/06/2003), aos gurus da autoajuda (Folha de Sao Paulo, 11/06/2003). Nenhuma,
no entanto, parece atentar para o contexto especifico do pais no momento em que a
peca foi gestada e apresentada, fator decisivo, a meu ver, para escolha dessas duas
comédias (e ndo outras, € ndo apenas uma ou outra), pois ao ler 4s nuvens, Possolo
(2003) descobriu Pluto e, encantado com a pega, resolveu unir as duas numa so
montagem.

A estreia coincide com o primeiro ano do governo Lula (PT), que veio a suceder
Fernando Henrique Cardoso (PSDB) na presidéncia da Republica. Embora ndo
haja meng¢ao explicita a esse contexto no programa ou no texto da pega (mas Lula
esta entre os muitos parodiados em cena), muitas das questdes evocadas durante
a campanha eleitoral de 2002 e que permeavam entdo o debate politico brasileiro
se fazem muito presentes ali. Pretendo destacar trés aspectos desse cenario: a
desigualdade social, o poder da propaganda, a globalizagao e suas consequéncias.

A politica neoliberal implementada por Fernando Henrique Cardoso ao longo
de seus oito anos na presidéncia (1995-1998, 1999-2002), que, a grosso modo,
poderiam somar-se aos anos em que ocupou o cargo de ministro da fazenda de
Itamar Franco (1993-1994), teve como marcos a privatizagao e abertura do pais a
empresas estrangeiras. Nas palavras de Rubim (2003, p. 15):
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A Era FHC foi perpassada, na pratica e na imaginag¢do, por um programa de
fazer o Brasil “contemporaneo” pela via de uma globalizagdo subordinada ao
chamado Primeiro Mundo. A adogdo, sem adequagdes, e mesmo a mera imitagao
dos valores e da cultura daquele ideal de sociedade tornaram-se as suas marcas
registradas.

Esse projeto, parte devido a crises economicas de ambito internacional, parte
devido a contradi¢des do proprio programa de governo, cuja meta de controle de
inflagdo estava baseada na manuteng¢do artificial do cambio, foi abalado ao final
do governo com a perda da estabilidade econdmica, conquistada gragas ao do
Plano Real (1994). Seguiram-se altos indices de desemprego, queda expressiva do
PIB, aumento da taxa de juros e elevacdo dos impostos, o que gerou o aumento da
desigualdade social e se refletiu no indice de popularidade do entdo presidente —
segundo o Datafolha, em outubro de 2002 a porcentagem dos que julgavam o
governo FHC 6timo ou bom era de apenas 23% (FIGUEIREDO; COUTINHO,
2003)".

Foi nesse cendrio que se travou a campanha eleitoral de 2002, que teve como
principais agentes o candidato da situacdo, José Serra (PSDB), e, pela oposicao, no
espectro da esquerda, Luiz Inacio Lula da Silva (PT). O debate foi muito polarizado
e acalorado em torno de projetos de governo bastante distintos, especialmente no que
respeitava as politicas sociais. Lula elegeu-se com a promessa de atuar fortemente
para erradicar a miséria e diminuir substancialmente o fosso que separava (e ainda
separa) os mais pobres dos mais ricos na populacdo brasileira.

Outra caracteristica interessante da campanha de 2002 foi o alcance de sua
cobertura midiatica, a maior realizada até entdo (FIGUEIREDO; COUTINHO,
2003), sendo que a exposi¢ao dos candidatos extrapolou o horario politico gratuito
e os tradicionais debates entre candidatos, estendendo-se para os programas
jornalisticos e de entretenimento. Segundo Rubim (2003), sua principal marca foi
a visibilidade. Essa ampla cobertura chamou atengao para o papel do marketing
politico, fato ja bastante evidente desde a eleicdo de Fernando Collor de Mello
(1990-1992), mas que a cada nova disputa ganha maior destaque. O jornalista
Eugénio Bucci parece ter resumido bem a questdo quando disse: “Ja que tudo
¢ imagem, alguém deveria proclamar, de uma vez, que a publicidade suplantou
o jornalismo na fun¢@o de mediar os debates publicos. Sem publicidade, ndo ha
democracia. Pelo menos, ndo ha eleicdo.” (apud FIGUEIREDO; COUTINHO,
2003). Esse mesmo diagnostico foi feito por Duda Mendonga (2001, s.p.),
responsavel por inimeras campanhas de sucesso € que conduziu a propaganda
de Lula em 2002:

1" Tabela 1.
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Foi por isso que a grande virada no moderno marketing politico brasileiro
se deu com a entrada dos publicitarios. Até entdo, o nosso marketing era
predominantemente jornalistico. Dai a natureza mais narrativa e mais informativa
da sua linguagem. Nao havia uma consciéncia clara do que significava escrever
texto para televisdo. Com a entrada dos publicitarios, tudo mudou.

Para Figueiredo e Coutinho (2003), a campanha exp0s “a for¢ca do marketing
politico em um pais de partidos fracos, eleitores pouco escolarizados e com uma
televisdo capaz de criar (e destruir) idolos da noite para o dia”.

Duda Mendonga, marqueteiro de Lula, demonstrou maior entendimento do
poder desse veiculo para criar e consolidar a imagem de seu candidato. Para ele
(MENDONCA, 2001, s.p.), “em matéria de campanha politica na televisdo, a
forma, € muitas vezes, mais importante que o conteudo”. Assim, decide apresentar
o Partido dos Trabalhadores e seus candidatos de uma forma mais palatavel
a sociedade, mais light, como o proprio publicitario enuncia'2. E a origem da
transformagdo do combativo lider sindical no conciliador “Lulinha paz e amor”,
uma “domesticacdo” da imagem expressa na ado¢do de uma retoérica menos
agressiva e num figurino executivo que privilegiava o terno e gravata, entre outros
fatores. O discurso do candidato também nao distou muito dos demais concorrentes,
com énfase em andlises conjunturais, discussdo de temas sociais (desemprego e
segurancga), tendo como diferencial o compromisso de ndo bater de frente com o
livre-mercado, expresso na Carta ao povo brasileiro, importante documento de
campanha (RUBIM, 2003, p. 6).

Com esse sucinto panorama da campanha, quero apontar que o diagndstico e
a imagem de Brasil que emerge do debate eleitoral pautou de certa forma a escolha
e adaptagdo de Possolo das comédias aristofanicas. As nuvens tematiza o poder
do discurso para mudar a realidade em prol do mais habil orador, ja Pluto trata da
redistribui¢do da riqueza de forma igualitaria entre todos os cidaddos.

O hero6i da primeira peca, Estrepsiades (Estrepado, na versao de Possolo),
quer encontrar um meio de ndo pagar suas dividas, almejando assim vantagens
exclusivas parasi. Para isso, busca, primeiro, convencer seu filho Fidipedes (Fedepé)
a frequentar a escola de Socrates (Wall Street), onde aprenderia argumentos capazes
de torcer a realidade, o discurso injusto. Diante da recusa do jovem, Estrepsiades
se candidata como discipulo do Pensatorio, mas, incapaz de dominar as sutilezas
do pensamento retdrico, termina por ser substituido por seu filho, persuadido afinal.

O herdi da segunda peca, Crémilo (Crédulo), apesar de honesto e trabalhador,
estd condenado a pobreza, enquanto os desonestos prosperam. Ao cumprir a

12 Cf. Rubim (2003, p. 6): “Cabe destacar o tom light da campanha do PT. Nesse caso, dois niimeros
trazidos por Mauro Porto s@o expressivos: Lula foi o candidato que mais dedicou tempo as musicas e
jingles (10,6%) e o que menos utilizou o recurso da propaganda negativa (2,5%)”.
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determinacdo do oraculo para que seguisse a primeira pessoa que encontrasse ao
sair do templo, depara-se com o deus Pluto, ou Dinheiro, e o persuade a tornar
todos ricos, mesmo os desonestos, pois, segundo seu raciocinio, uma vez ricos,
ndo mais teriam necessidade de delinquir. Seu plano previa, assim, a extingdo da
Pobreza, que acaba por ser expulsa da cidade.

Em ambos os casos, a concentragdo do poder de transformagdo na mao dos
homens termina por solapar a crenga nos deuses tradicionais. Em As nuvens, as
divindades homonimas, que representam em parte for¢as da natureza, em parte
as sutilezas retdricas, sdo propostas por Socrates como substitutas dos deuses do
Olimpo. Em Pluto, o sibito enriquecimento da sociedade torna os deuses obsoletos,
ja que todos os homens tém acesso aos bens materiais ¢ a caréncia inexiste, abolindo
a necessidade de culto.

Em vista das questdes postas pelo contexto politico e social brasileiro do
inicio do século, as duas comédias sao complementares e ganham se postas lado a
lado. A adaptacdo proposta por Possolo unifica os enredos das duas, que também
requerem atualizagdo. Os herois devem representar as contradi¢des do Brasil
contemporaneo. Assim, Estrepado (Estrepesiades) incorpora a dicotomia campo
e cidade e a mobilidade das novas classes sociais, ja que abandona suas raizes
rurais para ascender socialmente pelo casamento com a filha de um magnata
urbano, Megaclown [sic]. Apesar de apresentado como rico, esta endividado e
luta para manter seu padrao de vida. Ja Crédulo (Crémilo) ¢ trabalhador, honesto,
mas, apesar disso, irremediavelmente pobre — o que é percebido por Estrepado
como uma deficiéncia, uma vez que estd empenhado em evitar para si o destino
do outro®.

Socrates, o mestre da retérica, em cuja escola se ensina economia e cujos
discipulos atuam na bolsa de valores, recebe o nome de Wall Street, encarnando o
mercado diante do qual todos se curvam. A lei do mercado se pauta pelo consumo,
que, por sua vez, ¢ criacdo e tem sustento no marketing. Esta relagdo € posta na
explanagdo que o guru do Pensatdrio da a Fedepé, filho de Estrepado, quando ele se
junta a seus discipulos. Diante da questao sobre o que consistem seus ensinamentos,
Socrates/Wall Street responde:

Wall: Retérica! E simples! Temos de convencer todos sobre nossa verdade
filosofica: “Consumo, logo existo!”. Se os seres humanos, digo, se os
consumidores pensarem no que ¢ justo e no que ¢ injusto nessa vida, ndo vao
comprar nada... Temos que iludi-los sempre!

Fedepé: Iludir as pessoas?

1 Cf. As nuvens e/ou um deu$ chamado dinheiro, numa de suas primeiras falas, Estrepado caracteriza

Crédulo assim: “O homem que eu matei ndo era nem bom, nem mau. Era pobre.”
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Wall: Sim!!! O Marketing ¢ tudo!!! Até um péssimo produto vende bem se
a embalagem for boa. Vamos tomar como exemplo um produto que todos
conhecem bem: a noticia!

Estrepado: A noticia ¢ um produto?

Wall: Sim! Fedepé vai ver como funciona o grande espetaculo da noticia (...).
(apud KRUGER, 2008, p. 111).

Naturalmente, o programa utdpico de redistribui¢do de renda de Crédulo,
levado as ultimas consequéncias, ¢ incompativel com as pretensdoes de Wall e
de Estrepado, que continuam a pensar em termos de vantagens corporativas ou
individualistas. Isso confere a nossa comédia um certo ar de tragédia. Vale notar
que as mesmas contradigdes permeavam o programa eleitoral de Luis Inacio Lula
da Silva, como exposto na Carta ao povo brasileiro, que tinha por norte conjugar
economia de mercado e justica social. Esse programa, como se sabe, sagrou-se

vencedor nas urnas'.

Compre um e leve dois: desafios e solucdes de uma transposicio

Uma vez decidido a fazer as duas, a questdo passa a ser como conjuga-las.
Reside nessa fusdo a principal novidade e desafio dessa montagem. O procedimento
ndo é novo no teatro ocidental, longe disso. Como ¢ sabido, os romanos construiram
sua comédia a partir da reelaboracdo de material grego, a denominada contaminatio,
por vezes adaptando mais de uma peca a um Unico enredo ou transpondo-as ao
contexto romano.

A escolha do nome do espeticulo escancara sua natureza composita,
evidenciada nos conectivos “e/ou” que reunem, de forma aparentemente tosca, os
titulos das duas comédias de Aristofanes em que se baseia a adaptagdo: As nuvens
(423 a.C.) e Pluto (388 a.C), traduzida no Brasil por Um deus chamado dinheiro —
as duas, por sinal, junto com S6 para Mulheres (Assembleia de Mulheres, 392 a.C.),
integram um dos volumes que a Zahar dedicou a obra do comediografo grego'.

14" Tome-se por exemplo o trecho seguinte (LULA DA SILVA, 2002): “O povo brasileiro quer mudar
para valer. Recusa qualquer forma de continuismo, seja ele assumido ou mascarado. Quer trilhar
o caminho da reducdo de nossa vulnerabilidade externa pelo esforco conjugado de exportar mais
e de criar um amplo mercado interno de consumo de massas. Quer abrir o caminho de combinar o
incremento da atividade econdmica com politicas sociais consistentes e criativas. O caminho das
reformas estruturais que de fato democratizem e modernizem o pais, tornando-o mais justo, eficiente
e, a0 mesmo tempo, mais competitivo no mercado internacional.”

15 Esse detalhe ja indica que a adaptagdo da comédia, a cargo de Hugo Possolo, baseou-se nas tradugdes
de Mario da Gama Kury, o que se confirma com o cotejo de trechos do roteiro disponibilizados na
internet com as referidas tradugdes (Cf. ARISTOFANES. As nuvens. Sé para mulheres. Um deus
chamado dinheiro. Rio de Janeiro: Zahar, 1995). Via de regra, a adaptacdo segue bem de perto a
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No release distribuido a imprensa (e que pode ser consultado no sife do
grupo), explica-se que os conectivos remetem a “folha de cheque de conta conjunta:
As nuvens e/ou um deu$ chamado dinheiro”, evocando de imediato a questdo do
dinheiro como central & montagem — note-se ainda que em “deus” o “s” final ¢
substituido pelo cifrdo. Os signatarios dessa “conta conjunta”, Crédulo e Estrepado,
terdo, no entanto, muita dificuldade em administra-la.

Desde a abertura da pega, personagens e histdrias se cruzam num registro a uma
sO vez tragico e banal, do tipo que povoa as paginas dos jornais sensacionalistas.
Duas personagens andnimas apresentam as circunstancias em que o encontro se
da. Todos vestem ternos, luzes e musica remetem a sirenes dos carros de policia.
Eis os fatos: dois homens se envolvem em um acidente de transito, iniciam uma
discussao que termina com um deles baleado e morto. O publico é convidado a
examinar a vida de cada um para determinar o que ha de comum entre eles, partindo
do pressuposto de que, olhadas de perto, até as agdes mais “idiotas” podem adquirir
contornos especiais.

Na sequéncia, vitima e algoz passam a narrar a historia um do outro, resumindo
em tracos gerais o prologo das comédias gregas que inspiram o espetaculo. A
identidade dos dois homens ¢ entdo revelada; Crédulo, o que morreu, ¢ o trabalhador
honesto e pobre, enquanto que Estrepado, o que matou, € o ricaco endividado — e
mau-carater, a valer a premissa de Pluto de que so os patifes enriquecem (o que
faz sentido, uma vez que a personagem quer dar calote em dividas contraidas para
sustentar uma vida luxuosa e que se casou com uma herdeira rica, com cujo ideal
de vida ndo compactua). O tratamento dado ao carater das personagens, no entanto,
esta proximo ao que se vé na comédia aristofanica em que o herdi comico € vil por
natureza (ponerds, segundo o ja classico estudo de Whitman)'®, mas simpatico, na
medida em que ¢ capaz de indignar-se e punir os desvios da sociedade.

A abertura entrega o desfecho e se encerra com o corpo de Crédulo
estendido no chdo. As historias de cada um ser@o narradas em retrospecto, mas
antes, no entanto, o ator que representa Crédulo, deixado sozinho em cena, numa
intervencdo a maneira da parabase, dirige-se aos espectadores em nome do
comediografo grego:

Aristofanes, autor dessa pega, avisa que esse texto foi escrito na Grécia ha mais
de 2400 anos, com a declarada inteng¢@o de ajudar na condenag@o do filésofo
Sécrates, o que de fato acabou acontecendo. Socrates foi condenado a morte.

tradugdo proposta por Gama Kury. Apesar de ndo contar com a traducdo integral de Aristofanes, a
Zahar foi quem concentrou a maior sele¢ao de comédias do autor, sete ao todo, sempre na traducdo de
Mario da Gama Kury.

16 Cf. WHITMAN, W. Aristophanes and the comic hero. Cambridge: Harvard University Press,
1964.
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Portanto, qualquer semelhanga entre os personagens e os fatos reais aqui
narrados ¢ mera sacanagem dos atores."”

O texto, que o ator 1€ de um papel tirado de seu bolso, quer ser de um didatismo
primdrio e cumpre, a meu ver, dupla fungdo. A primeira é nao deixar que o espectador
perca de vista a origem da peca, sobretudo em vista da atualizacdo de cenario e
personagens. Ao contrario de outras adaptagdes de textos gregos em que a alusdo
¢ velada, essa transitara o tempo todo entre o passado e o presente, ressaltando o
que ha de comum nesses contextos — assim como o espectador foi convidado a
contemplar a vida das personagens principais procurando semelhangas, a mesma
operacgdo vale para o contexto grego ¢ o mundo contemporaneo. Por outro lado,
adverte-se que a comédia (e a observacao cabe apenas a peca As nuvens) contribuiu
para a condenacao de Sdcrates, de modo a colocar em questdo o carater reaciondrio
da comédia, incomoda para o grupo teatral. Se ndo ¢ uma unanimidade, Socrates ¢
uma figura admirada da antiguidade, um exemplo de alguém afeito aos principios
e a liberdade de pensamento!®.

Essa declaragdo, entdo, tdo a queima-roupa quanto o tiro que vitimou
Crédulo (cujo ator que lhe dé vida esta algado a porta-voz do poeta, lendo a nota)
evidencia o carater ideoldgico do género e o fato de que os atores, nada ingénuos,
estdo cientes dele: o fato de ser critico ndo implica necessariamente que a critica
seja justa. Os atores se propdem a corrigir isso subvertendo a relacdo entre
realidade e ficcdo. Ao afirmar que qualquer coincidéncia se deve a “sacanagem”,
desvinculam-se personagens e atores histéricos. Socrates, rebatizado de Wall
Street, pode representar vicios de nosso tempo com menos distor¢ao, porque de
fato Wall Street ndo pretende ser o Socrates historico, apesar de aqui e ali haver
sobreposi¢des. Da mesma forma, as Nuvens sdo associadas a Microsoft, empresa
multinacional criada por Bill Gates, que as adotou como imagem para a tela de
entrada do Windows, o sistema operacional mais bem sucedido da historia. Ambos
passam a representar a forga do capital e das novas midias digitais, ferramentas
da globalizacao.

Outro desafio que o grupo enfrenta abertamente diz respeito a topicidade
da comédia grega. As referéncias a figuras e eventos contemporaneos e locais
sd0 numerosas ¢ requerem explicagdes que nos livros se materializam na forma
de notas. Os leitores de Aristofanes estdo habituados a interromper a leitura para

17" Transcrito do video disponivel no Youtube com os 15 minutos iniciais da peca (Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=crLBCHzQHmc>).

8 Vou passar aqui a questdo de se As nuvens realmente ajudou na condenagdo de Socrates e,
especialmente, a problematica questdo as “intencionalidade” da obra. Mario da Gama Kury, cujas
traducdes embasaram a adaptagdo, anota na introducdo as pecas que “muito provavelmente esta
comédia de Aristofanes influiu no julgamento de Socrates e em sua condenagao a morte” (1995, p. 8),
sendo o que deve ter bastado aos comediantes.
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atentar a essa forma especifica, e tipicamente académica, de paratexto, sem a
qual, a compreensdo do todo ficaria comprometida. Naturalmente isso ndo
constituia um problema quando da performance original da obra, uma vez que
o publico conhecia a maior parte das referéncias. Passados apenas alguns anos,
como indicam a producdo de escoélios e 1éxicos ja na Antiguidade, isso ja ndo era
mais assim. Hoje, a encenacdo da comédia grega requer pensar como tratar essa
questdo. As adaptacdes muitas vezes amputam essas referéncias, desfigurando a
obra, ou ignoram a dificuldade, jogando para a plateia o problema de interpretar
as alusdes.

No caso dos Parlapatdes, o programa, que poderia cumprir minimamente essa
funcdo contextualizadora, ndo o faz — intencionalmente, creio eu. A solugdo mais
facil, porque ¢ a que menos interrompe a agdo dramatica, ¢ inserir a explicagdo na
fala dos personagens. Assim, quando Crédulo e seu criado descobrem que estdo
na companhia de Pluto, deus cuja identidade ¢é clara para o publico original da
peca, mas que ndo ¢ obvia para as plateias contemporaneas, o criado, depois de
fingir indignacdo (“Vocé € o deus Pluto e nos escondeu isso até agora? Isso ndo se
faz!”), passa a perguntar reiteradamente: “Mas quem ¢ Pluto mesmo?”. Apds muita
insisténcia, a resposta ¢ dada pelo patrao: “Pluto, o deus Dinheiro!”, informando
assim, por tabela, o espectador. Outras alusdes de menor monta sdo suprimidas,
sem maiores problemas para a compreensao do enredo'’.

Outras vezes, o grupo opta por chamar a atencdo do publico para essa
caracteristica que a obra assumiu hoje, em vista da distancia temporal e cultural
que se impde entre ela e nos, de modo a ndo escamotear as dificuldades que
representam. Também o espectador, como o leitor, sera obrigado a fazer uma pausa
na contemplacao do espetaculo — isso fica claro na “nota de adverténcia” posta logo
na abertura da peca que situa Aristofanes e Socrates.

Outro momento em que isso ocorre, ainda mais revelador, diz respeito a
elucidacdo de, ao que tudo leva a crer, um neologismo criado por Aristofanes, o
phrontisterion. A traducdo por “Pensatorio” enfatiza o estranhamento do termo,
aplicado as escolas onde os fildsofos se reuniam a seus discipulos para “pensar’?.
O termo ¢ mencionado pela primeira vez na peca, sem que haja preocupagao de
situa-lo precisamente (“La [no Pensatorio] vivem pessoas que falando a respeito
do céu, afirmam que ele ¢ um forno que cobre as pessoas.”). A medida que o
termo recorre no didlogo entre Estrepado e Fedepé, cria-se a expectativa sobre seu
significado, exacerbada pelo fato de pai e filho divergirem sobre a natureza dos atos
praticados em tal lugar. Num dado momento, Estrepado dirige-se aos espectadores
(apud KRUGER, 2008, p. 110):

1 Como a alusdo a conterraneos do poeta cuja identidade é praticamente desconhecida hoje.

20 Cf. tradu¢do de Mario da Gama Kury, ja citada, mas também na de Gilda Reale Starzynski (Sdo
Paulo: Difel, 1967).

Itinerarios, Araraquara, n. 45, p. 53-69, jul./dez. 2017 65



Adriane da Silva Duarte

Estrepado: [...] Adoro plateias silenciosas. Ha alguns minutos observo que
ninguém aqui entende que porra ¢ esse tal de Pensatorio. Mas ninguém ousa
perguntar. E impressionante como as pessoas sio timidas! O ideal é fazer como
nos livros. Notas de rodapé. Facilitando suas vidas: Rodapés Nhatale!

Puxado para cena um ator, acocorado sobre um skate, que emula um enciclema,
incorpora a nota de rodapé e explica (apud KRUGER, 2008, p. 110):

Rodapés: Pensatorio. Do grego: Lugar onde se pensa. Ou seja, um lugar que
ndo existe. Na comédia de Aristofanes, o Pensatorio ¢ a escola dos discipulos
sabidos, onde morava e trabalhava o filosofo Socrates, com seus discipulos e
condiscipulos. Aqui o personagem Socrates ganhou um nome mais atual: Mister
Wall! Wall Street.

A personificagdo da nota de rodapé, tdo caracteristica das edi¢Ges impressas da
comédia de Aristofanes, serve a pelo menos dois propdsitos. Um seria evidenciar
a matriz erudita que o texto, um classico, assume, assinalando ao publico que
nem tudo serd de imediato compreensivel aos modernos ¢ que a adaptagdo tem
limites, sob pena de desfigurar o original. Outro esta na reproducao de mecanismos
de promogdo do cdmico empregados com frequéncia por Aristéfanes e seus
congéneres. Destacaria nesse caso dois: a) a concretizagao de algo que € abstrato (a
nota ganha vida e vira personagem, com direito a nome, inclusive); b) o tratamento
satirico de um elemento pertencente as esferas intelectuais. Tanto um quanto outro
estdo presentes em As nuvens, em que os argumentos retoricos justo e injusto sao
personificados e disputam entre si, tal atletas da luta ou galos de rinha, o favor das
personagens e do publico. O mesmo se passa com as proprias nuvens, claramente
associadas aos fendmenos da natureza, que assumem, no coro, a forma de mulheres/
divindades. A ironia surge também no contetido da fala. Ao designar o Pensatorio
como “lugar onde se pensa”, Rodapé acrescenta: “Ou seja, um lugar que nao
existe”, denunciando a falsa aura intelectual da escola de Socrates/Wall Street. Nao
ha nesse mundo lugar destinado ao exercicio do pensamento.

Essas interpelagdes a plateia, caracteristicas da comédia grega, se repetem ao
longo do espetaculo, constituindo também uma estratégia para tirar o espectador
de sua zona de conforto. Dentre as lembrangas mais fortes que tenho do espetaculo
esta a de entrar no teatro e encontrar sobre os assentos fichas verdes e vermelhas. O
publico deveria escolher uma delas, indicando assim se se voluntariava a colaborar
com o espetaculo ativamente (verde) ou, pelo contrario, se queria assumir postura
meramente contemplativa (vermelha). Escolhidas as fichas e os papéis, a plateia
era surpreendida durante o espetaculo com a informagdo de que os atores teriam
resolvido subverter o pacto, ou seja, seriam chamados a atuar os detentores das
fichas vermelhas. E de se imaginar o desconforto que isso implicava em parte do

66 Itinerarios, Araraquara, n. 45, p. 53-69, jul./dez. 2017



Socrates em Wall Street. Os Parlapatoes e a recepgdo da
comédia aristofdanica no inicio do governo Lula

publico! A intengdo aqui ¢ tirar o publico de sua passividade. E espectadores de
fato eram convocados a atuar em algumas cenas da peca. O teatro tem o papel
fundamental de formar cidadaos criticos, capazes de agir para mudar o curso dos
acontecimentos. Assim, o ideal grego do teatro como expressao da polis é retomado
de forma coerente.

Essas formas de interagdo constituem o maior diferencial dessa montagem e
resultam num espetaculo que captura o espirito da comédia aristofanica de maneira
mais fiel do que se tivesse pretendido realizar uma montagem “arqueologica”, presa
a letra do texto e as convengdes do teatro grego — em termos de figurino, aderegos,
cenarios, etc.

Post-scriptum: de narizes e estrelas vermelhas

Ao final da primeira temporada, em setembro de 2003, a seguinte nota,
intitulada “Nariz vermelho”, ¢ publicada na coluna de Monica Bergamo na Folha
de Sdo Paulo:

Por falar em Lula, os integrantes do Grupo teatral Parlapatdes aguardam ansiosos
uma resposta do presidente — que foi formalmente convidado por dois palhagos
da trupe a assistir a peca As nuvens e/ou um deu$ chamado Dinheiro. “Estamos
dispostos a nos locomover até¢ Brasilia para realizar uma sessao exclusiva, sem
custo ao erario”, diz a carta, enviada ao Palacio do Planalto.

sk

Os palhagos juram que o convite € sério. A resposta ainda ndo chegou.

A apresenta¢do nunca aconteceu. Possolo atribuiu mais tarde a recusa ao teor
critico da releitura da comédia grega (apud KRUGER, 2008, p. 110):

[...] a nossa montagem das “Nuvens” foi uma das montagens mais criticas que
a gente ja fez, mas ela foi descontextualizada [...] Ela era uma porrada, ela era
uma porrada. E a gente ofereceu para fazer no Palacio do Planalto logo que o
Lula assumiu. E eu tinha varios amigos 14 dentro, sabia que tinha possibilidade.
Eles ndo quiseram. O cara ndo queria ver a ratoeira. Nao queria.

Na sua percepcao, o presidente queria passar longe do diagnostico mordaz
da realidade brasileira e das contradi¢des inerentes ao programa de governo por
ele proposto que a peca trazia. Para ele, a montagem foi “descontextualizada”,
sendo que o desejo de apresenta-la no Palacio do Planalto para o presidente seria,
depreende-se, uma tentativa de devolvé-la a perspectiva original. A ratoeira evoca a
armadilha que o marketing politico criara e que, cedo ou tarde, como sabemos bem
demais, leva a aporia.
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DUARTE, A. S. Socrates in Wall Street. The Parlapatdes and the reception
of aristophanic comedy at the beginning of Lula’s government. Itinerarios,
Araraquara, n. 45, p. 53-69, jul./dez. 2017.

B ABSTRACT: This paper intends to discuss the reception of Aristophanic comedy in
contemporary Brazil by analyzing a specific staging. As nuvens e/ou um deu$ chamado
dinheiro (The Clouds and / or a god called Money) was staged by the Parlapatoes
company in 2003, the first year of the government of Luiz Inacio Lula da Silva, to whose
electoral campaign it seems to respond. This analysis will be guided by the following
features: a) direct observation derived from experience as a spectator; b) consulting
paratexts (the show program, press release, etc), c) theater reviews, and d) photographic
and filmic records. The play will be examined from the following topics: a) genesis of
the staging; b) the context of the production; c) the adopted performing solutions, thus
seeking to encompass the various features of this unique assembly.

B KEYWORDS: Aristophanes. Brazilian presidential election (2002). Classical reception.
Parlapatées. The clouds.
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