QUANDO ADIVINHAR E SER: O
INTERCAMBIO EU-OUTRO-OUTRO-EU NA
ESCRITA DE CLARICE LISPECTOR
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B RESUMO: A literatura reconhecidamente intimista e introspectiva praticada por Clarice
Lispector, cujos narradores e personagens pdem-se a perscrutar ermos e meandros alheios
e proprios, faz da Identidade um de seus temas constantes e centrais. Recompondo-a
sobretudo através de trechos de cronicas (um deles inédito) e de entrevistas, o objetivo
deste artigo ¢ apontar para o modo como esta tematica ¢ também conduto de questdes
caras a obra de Clarice, como o processo de criacdo e os embates com a linguagem,
frequentemente aludidos por seus narradores, personagens e pela propria ficcionista por
meio de um estilo marcado, por exemplo, por hesitagdes, repeti¢des, interrogagdes.

B PALAVRAS-CHAVE: Clarice Lispector. Processo criativo. Narragdo. Linguagem.
Identidades.

Ser-com-o-outro, uma introducao

Em entrevista concedida a amiga Clarice Lispector (2007, p. 65), o psicanalista
Hélio Pellegrino respondeu-lhe, quando lhe foi perguntado o que era o Amor, que
este era “surpresa, susto espléndido — descoberta do mundo”. Amor, prosseguiu,
“[...] ¢ dom, demasia, presente. Dou-me ao Outro e, aberto a sua alteridade, por
mediacdo dele, recebo dele o dom de mim, a graca de existir, por ter-me dado.” A
tematica de um genuino processo de individuagdo mediado pelo encontro auténtico
com o outro, tal como referenciado pelo amigo, estd claramente presente em duas
breves cronicas da escritora, atestando importancia devotada ao conhecimento
da realidade, ao re-conhecimento do outro, ao conhecimento de si — processos
conduzidos pelo acurado uso da linguagem ao mesmo tempo em que marcados pela
tormentosa consciéncia das limita¢des intrinsecas ao ato de nomear. Em uma das
cronicas, “Em busca do outro”, de 1968, Clarice sintetiza: “Mas sei de uma coisa:
meu caminho ndo sou eu, € outro, € os outros. Quando eu puder sentir plenamente o
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outro estarei salva e pensarei: eis o meu porto de chegada.” (LISPECTOR, 1999a,
p. 119). Na outra, “A experiéncia maior”, de 1975, formula:

Eu antes tinha querido ser os outros para conhecer o que nio era eu. Entendi
entdo que eu ja tinha sido os outros ¢ isso era facil. Minha experiéncia maior
seria ser 0 amago dos outros: e 0 amago dos outros era eu. (LISPECTOR, 1999a,
p- 385).

Ambas as cronicas explicitam um aspecto que ressurge sistematicamente na
ficgdo da escritora, € que o presente artigo visa a recompor através de exemplos
e proposi¢Oes analiticas, trata-se da relagdo entre o “eu” e o “outro” como sendo
representativa de um ato narrativo, da instauragao de auténticas narracao e narrativa,
porque correlata ao vislumbre de uma verdade.

Captacoes e identificacoes: componentes de um processo criativo

Os romances de Clarice Lispector, assim como os contos ¢ muitas das suas
cronicas, sdo representativos de um transito entre sondagem exterior ¢ experiéncia
interior responsavel por um singular entrelagamento entre a realidade observavel
e a realidade intuida, recriadas no ato da representacdo. Uma das razdes da
singularidade desse entrelagamento entre o que se vé e o que se intui, comum a
literatura de linhagem moderna, estaria no fato, conforme observa Benedito Nunes
(2009), no ensaio “Reflexdes sobre o moderno romance brasileiro”, desta trazer
consigo uma consciéncia preliminar das limitagdes da linguagem no que diz respeito
auma direta e instantanea relagdo com a realidade e, segundo Nunes (2009, p. 142),
manter “[...] salva a sua vocacao realista, fazendo recair sobre a linguagem o 6nus
de novamente liga-lo [0 romance] ao real.”

Os predicativos deste desalinhado enlace entre realidade e representagdo
e também da busca por um novo cddigo, como o que visa a representar o Real,
residem na forma ou na estrutura da obra: na “forma da histéria ou do discurso”,
nos “desdobramentos internos da narrativa”, ‘“na posi¢do do narrador ou do
personagem” (NUNES, 2009, p. 142).

Na ficgdo de Clarice, caracteristicas da representagdo fronteiriga entre o visto
e o intuido (resultante de um trabalho com a linguagem que busca acessar o Real-
indizivel), no que tange sobretudo a posi¢@o do narrador em relagdo as personagens,
foram aludidas pela propria escritora. Os exemplos mais frequentes estdo em
A descoberta do mundo, livro que reune parte das cronicas que a autora publicou
no Jornal do Brasil, entre os anos de 1967 ¢ 1973. Um deles traz referéncia dircta
ao escritor do Realismo estadunidense, Henry James. Trata-se da cronica “Fios de
seda”, de 1969. O trecho transcrito abaixo foi traduzido por Clarice, conforme ela
propria esclareceu no inicio, e ¢ seguido por um comentario.
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“Que espécie de experiéncia ¢ necessaria, ¢ onde ela comega e acaba? A
experiéncia nunca ¢ limitada e nunca ¢ completa; ¢ uma imensa sensibilidade,
uma espécie de enorme teia de aranha, feita dos fios mais delicados de seda
suspensos na camara do consciente, ¢ que apanha no seu tecido cada particula
trazida pelo ar. E a propria atmosfera da mente; e quando a mente é imaginativa —
muito mais quando se trata de um homem de génio — ela apanha para si as mais
leves sugestoes, abriga os proprios pulsos do ar em revelagdes.”

Sem nem de longe ser de génio, quantas revelagdes. Quantos pulsos apanhados no
fino ar. Os delicados fios suspensos na camara do consciente. E no inconsciente
a propria enorme aranha. Ah, a vida ¢ maravilhosa com suas teias captantes [...].
(LISPECTOR, 1999a, p. 194).

A passagem traduzida por Clarice esta presente no ensaio jamesiano “A arte
daficcdo”, de 1884. Nele, James (1968), em rechaco a dicotdmicas proposi¢des
de Walter Besant acerca do fazer literario, e dirigindo-se a aspirantes ao oficio
da escrita, sai em defesa da captacdo de atmosferas vivenciadas, sentidas, e ndo
necessariamente do registro de experiéncias totalizantes vividas na realidade.
Enquanto Besant afirma que o escritor deveria escrever a partir do vivido, James
argumenta em favor da adivinhagdo do invisivel a partir do visivel, “de julgar toda
a peca pela mostra”, de que a qualidade primeira do escritor consiste em “captar
as impressoes diretas” — caracteristicas da mente imaginativa, do homem de génio
(JAMES, 1968, p. 134).

Embora ja tendo transposto o enredo de razdo psicologica, ao qual James
se reporta, Clarice Lispector também responde por essa abordagem da captagao,
formulada um século antes de sua produgdo, nessa critica de James que legitima
de modo arejado e agudo caracteristicas que tomariam corpo mais adiante, com o
Modernismo. Aliteratura de Clarice Lispector opera, sobretudo, ndo narepresentagao
da realidade vivida ou observavel, mas na criacdo de uma, a partir dessa captagdo
sugestiva e subjetiva de matizes do interno ou do externo presentes em pessoas
ou situagdes. No ensaio “Realismo: postura ¢ método”, Tania Pellegrini (2007,
p. 147), ao abordar a crise da representagdo, oriunda do gradativo esgotamento
do Realismo oitocentista, arrola, em decorréncia, esse outro modo de lidar com a
realidade, e mesmo de conhecé-la:

Os escritores passam assim a questionar a inteligéncia — a razdo —, o mais
importante de todos os instrumentos de perquiricio do mundo herdados do
Iluminismo; a especificidade da experiéncia material do individuo como
determinante na relacdo com o mundo desaparece aos poucos; percebe-se o poder
de conhecimento que pode advir da impressdo, da sensagdo, da volicdo, numa
espécie de aprofundamento do carater cognitivo das emogdes e sentimentos,
que os romanticos da primeira metade do século ou os realistas da primeira hora
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ndo chegaram a perceber. E outra vez um momento da redefini¢do do sujeito; a
unidade e a permanéncia subjetivas positivistas que se impuseram antes agora
sdo relativizadas inclusive pela ascensdo das forcas do inconsciente, com Freud,
0 que vai exigir novos codigos de representagao.

A intuitiva escrita clariceana, pautada pelos estados de animo captados, ¢
também claramente referenciada na cronica “Sensibilidade inteligente”, que talvez
possa exemplificar o carater cognitivo das emocgdes a que se refere Tania Pellegrini.
Na cronica, de 1968, se antevé a afinidade com a critica de James referida mais
acima:

O que, suponho, eu uso quando escrevo, ¢ nas minhas relagdes com amigos,
¢ esse tipo de sensibilidade. Uso-a mesmo em ligeiros contatos com pessoas,
cuja atmosfera tantas vezes capto imediatamente. Suponho que este tipo de
sensibilidade, uma que ndo s6 se comove como por assim dizer pensa sem ser
com a cabeca, suponho que seja um dom. (LISPECTOR, 1999a, p. 148).

Por vezes, adensando-se, esses “ligeiros contatos”, essas “captacdes”, dao
lugar a inescapaveis colagens, identificagdes entre criador e seu material, conforme
nos ¢ declarado em “Ao correr da maquina”, de 1971. No trecho transcrito a seguir,
lé-se um eu reconhecendo-se idéntico a um outro, no que este € e sente: “Que fazer,
se sinto totalmente o que as outras pessoas sao e sentem? Eu vivo na delas mas
ndo tenho mais for¢a. Vou viver um pouco na minha. Vou me impermeabilizar um
pouco mais [...]” (LISPECTOR, 1999a, p. 340).

Esse principio de colagem, de aderéncia, entre criador e criatura € o que se
1é também nas cronicas “Encarnacdo involuntaria”, “Sem titulo” ¢ “N&o sei”, de
1970, 1971 e 1973, respectivamente.

Ao longo da cronica “Encarnagdo involuntaria”, Clarice explicita o que chama
de “intrusdo em uma pessoa”, trata-se de perquiri¢ao acerca do outro, que resulta
em compreensao e compaixao.

As vezes, quando vejo uma pessoa que nunca vi, e tenho algum tempo para
observé-la, eu me encarno nela e assim dou um grande passo para conhecé-la. E
essa intrusdo numa pessoa, qualquer que seja ela, nunca termina pela sua propria
auto-acusacao: ao nela me encarnar, compreendo-lhes o motivo e perdoo.
Preciso ¢ prestar aten¢@o para ndo me encarnar numa vida perigosa e atraente, e
que por isso mesmo eu ndo queira o retorno a mim mesma [...]. (LISPECTOR,
1999a, p. 295).

Em datiloscrito presente no acervo da escritora junto a Fundagdo Casa Rui
Barbosa, intitulado “Saudade: teia de aranha” (ndo publicado, até o momento, em
coletaneas), 1é-se este mesmo expediente da intrusio:

84 Itinerarios, Araraquara, n. 42, p.81-91, jan./jun. 2016



Quando adivinhar é ser: o intercambio eu-outro-outro-eu na escrita de Clarice Lispector

Nao posso mais viver. A cidade me fascina com seus edificios altos, com sua
gente feia, gnomos, andes, gigantes. Olho e vejo cada um, e gravo na vista cada
um. E as prostitutas? Fajudas que essas sdo. (Fajudas — o que significa mesmo?
Falsas?) E o cinema Vitoria. Quase xxxx vazio. Sentei-me perto de uma bicha
velha e softi sua vida.

Ja na cronica “Sem titulo”, a identificacdo, que consiste também em intrusdo,
reforca a intensa vida intima, propria ou captada, que da corpo ao senso de realidade
com o qual trabalha a escritora.

Como ¢ que ousaram me dizer que eu mais vegeto que vivo? S porque levo
uma vida um pouco retirada das luzes do palco. Logo eu, que vivo a vida no seu
elemento puro. Tao em contato estou com o inefavel. Respiro profundamente
Deus. E vivo muitas vidas. Nao quero enumerar quantas vidas dos outros eu
vivo. Mas sinto-as todas, todas respirando. E tenho a vida de meus mortos. A eles
dedico muita meditagdo. Estou em pleno coragdo do mistério. (LISPECTOR,
1999a, p. 354).

Ao final do conto “A legido estrangeira”, a colagem entre personagem e
narradora, paroxismo da aguda percepcao intuitiva desta, ¢ também retratada:

Por que — confundia-me eu — por que estou tentando soprar minha vida na
sua boca roxa? Por que estou lhe dando uma respiracdo? Como ouso respirar
dentro dela, se eu mesma... — somente para que ela ande, estou lhe dando os
passos penosos? Sopro-lhe minha vida s6 para que um dia, exausta, ela por um
instante sinta como se a montanha tivesse caminhado até ela? [...] Olhou-o na
mao que se estendia, olhou-me, olhou de novo a médo — e de subito encheu-se
de um nervoso e de uma preocupacdo que me envolveram automaticamente em
nervoso ¢ preocupacdo. [...] Pela primeira vez me largara, ela ndo era mais eu.
(LISPECTOR, 19990, p. 107 € p.109).

Em trechos de duas entrevistas, transcritos sequencialmente logo abaixo,
também se vé Clarice Lispector, autora, explicitando este mesmo processo
de compreensdo e de criacdo, em que a captacdo de uma atmosfera vivida ou
pertencente ao outro, seguida pela gradativa assimilagcdo de outra(s) identidade(s),
conforme sugerem os exemplos até agora reunidos, sucede o surgimento da historia.
O primeiro trecho pertence a entrevista concedida ao apresentador Julio Lerner, da
TV Cultura, em dezembro de 1977.
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Que novela ¢ essa, Clarice?

E a historia de uma moga que s6 comia cachorro-quente. A histéria é de uma
inocéncia pisada, de uma miséria anoénima...

O cenario dessa novela é...
E o Rio de Janeiro... Mas o personagem ¢ nordestino, ¢ de Alagoas...
Onde vocé foi buscar a inspira¢ao, dentro de si mesma?

Eu morei no Recife, me criei no Nordeste. E depois, no Rio de Janeiro tem uma
feira de nordestinos no Campo de Sao Cristovao e uma vez eu fui la. E peguei o
ar meio perdido do nordestino no Rio de Janeiro. Dai comegou a nascer a ideia.
(LISPECTOR apud ROCHA, 2011, p. 181).

Similarmente, em entrevista a Eric Nepomuceno, publicada na revista Crisis,
em julho de 1976, a escritora afirma buscar, em seu trabalho, a captacao de uma

" G

“realidade intima”, “vivida ou imaginada”:

Como a senhora trabalha?

Para escrever necessito abstrair-me de tudo. Quando escrevo nao penso em
ninguém, nem sequer em mim mesma. Somente o que me preocupa ¢ captar
a realidade intima das coisas e a magia do instante. Minhas novelas ¢ meus
contos vém em pedagos, anotagdes sobre os personagens, o tema, o cenario,
que depois vou ordenando, mas que nasce de uma realidade interior vivida ou
imaginada, sempre muito pessoal, ndo me preocupo nunca pela estrutura da
obra. A unica estrutura que admito ¢ a 6ssea. (LISPECTOR apud ROCHA,
2011, p. 121).

Naescritade Clarice Lispector, mostram-se, portanto, recorrentes essas imagens
de captacdo, identificacdo, grude, colagem, intrusdo. Essas colocagdes formuladas
pela propria escritora ou pelos seus narradores sugerem que o processo criativo de
Clarice Lispector esté relacionado a esta intuitiva ligagdo com a realidade vivida ou
sentida, cujo conduto € a questdo da identidade, da identificacdo processada entre
a ficcionista e sua matéria, ou entre seus narradores e seus personagens. Parece ser
esta uma das molas propulsoras do seu ato criativo.

No limite da linguagem: identificacdes e fusdes

Sobre as personagens clariceanas tomadas pela percep¢do de uma realidade
outra, irredutivel, e em luta com as palavras que a exprimam, Benedito Nunes
(1995, p. 111-112), em O drama da linguagem, identifica o fracasso da linguagem,
seguido por uma adesdo as proprias coisas de que se tenta falar:
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Por um lado, buscando exprimir-se, aderem as palavras de maneira plena; mas
por outro, seduzidas pela ideia de plenitude, sentem-se prisioneiras dentro
das palavras que as dominam, que lhes furtam ao ser na forma de expressao
consumada. [...] Mas essa ambi¢do desmedida (que ainda ¢ uma forma de
hybris) de equiparacdo entre ser e dizer, expde as personagens ao fracasso e ao
desastre. Martim fracassa regressando a linguagem comum, alienada, em que
as palavras separam da realidade; G.H. fracassa separando-se da linguagem
comum pela realidade silenciosa que nenhuma palavra exprime. A paixao da
linguagem tera o seu reverso na desconfianga da palavra, e o empenho ao dizer
expressivo, que alimenta essa paixdo, transformar-se-4 numa silenciosa adesao
as proprias coisas.

“Adesao” ¢ também o termo empregado por Olga de Sa (1979, p. 259-260)
para se referir, de modo semelhante a Nunes, a insolita trajetoria da personagem
GH, que nao encontra linguagem que a exprima:

A trajetoria de G.H. termina no siléncio e no vazio, na desisténcia da linguagem,
como forma de adesdo ao ser. G.H. se despersonaliza, perde sua dimensao
humana, para chegar a maior exteriorizagdo possivel, a maior objetivacao.

Em um breve trecho de Clarice Lispector: pinturas, Carlos Mendes Sousa
(2013) identifica um equivalente da adesdo nomeada por Nunes e Sa. Trata-se do
que denomina “transito da apropria¢dao”, implicado na posi¢do do narrador diante
de seu objeto e, mais uma vez e sobretudo, na busca por uma expressao que nao
deixe intervalos entre o objeto e o objeto dito. Ao descrever e analisar um dos
quadros pintado por Clarice — “O sol da meia noite” —, o critico identifica um texto
da autora que, afirma, “[...] mais do que qualquer outro, [...] pode ser recortado e
colocado ao lado deste quadro.” (SOUSA, 2013, p. 211). Trata-se da cronica “Os
espelhos”, em que Clarice, de fato, parece descrever aquilo que pintara. Ou, como
completa ela, ter sido aquilo que pintara:

Com cores de preto e branco recapturei na tela sua luminosidade trémula. Com
0 mesmo preto e branco recapturo também, em um arrepio de frio, uma de
suas verdades mais dificeis: o seu gélido siléncio sem cor. E preciso entender
a violenta auséncia de cor de um espelho para poder recria-lo, assim como se
recriasse a violenta auséncia de gosto da 4gua. Nao, eu ndo descrevi o espelho —
eu fui ele. E as palavras sdo elas mesmas, em tom de discurso. (LISPECTOR
apud SOUSA, 2013, p. 211).

Parece licito propor que as identificagdes intercambiantes entre o eu e o outro
na escrita de Clarice, tal como se tem aqui levantado, acompanham, no que diz
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respeito a consciéncia dos limites da linguagem, esses instantes de “adesdo” e de
“transito da apropriagdo”, conforme apontaram os criticos citados. As palavras nao
atingem as nomeagdes almejadas, e o trabalho empreendido com as identidades
dos narradores, dos personagens ¢ da propria ficcionista parece ser, segundo aqui
se propde, mais um modo de lidar com esse expediente lacunar da linguagem,
estilisticamente tratado, via de regra, por meio de repeticdes, interrogacdes,
indefini¢des, negacdes, hesitagdes.

Enquanto se prepara para narrar a historia de Macabéa, destacando a
dificuldade em encontrar palavra que a exprima, Rodrigo SM, o narrador da novela
A hora da estrela (1977), apresenta-nos uma imagem de “intrusdo”, advinda de sua
aguda intui¢do a respeito da nordestina.

Parego conhecer nos menores detalhes essa nordestina, pois se vivo com ela.
E como muito adivinhei a seu respeito, ela se me grudou na pele qual melado
pegajoso ou lama negra. [...] Vejo a nordestina se olhando ao espelho e — rufar
de tambor — no espelho aparece o meu rosto cansado e barbudo. Tanto nds nos
intertrocamos. (LISPECTOR, 2006, p. 22-23).

A cronica “A explicagdo que nao explica”, de 1969, ¢ um dos poucos
exemplos em que Clarice Lispector, autora, comenta alguns de seus enredos e
personagens. Com ressalva ja no titulo, busca reconstituir a origem de todos os
contos que compoem Lagos de familia. Ao rememorar a escrita do conto “Amor”,
Clarice destaca uma intensa identificagdo processada entre ela, autora, ¢ Ana, a
personagem. Afirma se lembrar, ao escrevé-lo, da

[...] intensidade com que inesperadamente cai com o personagem dentro de um
Jardim Botanico nao calculado, ¢ de onde quase ndo conseguimos sair, de tdo
encipoadas ¢ hipnotizadas — a ponto de eu ter que fazer meu personagem chamar
o guarda para abrir os portdes ja fechados, sendo passariamos a morar ali mesmo
até hoje. (LISPECTOR, 1999a, p. 239).

A se tomar como base essa declaracdo da escritora, tem-se que, por um instante,
Clarice era Ana, Ana era Clarice, assim como Rodrigo SM anuncia que Macabéa
era ele; ele era ela. Sintese identitaria igualmente intensa, que parte da identificacdo
rumo a uma incorpora¢do, a um intercimbio de identidades, encontramos em
cronica de 1972, intitulada “Carta sobre Maria Bonomi”. Ali, a0 comentar a entdo
recente exposicdo de gravuras da amiga e artista plastica Maria Bonomi, bem como
a matriz que lhe pedira e ganhara, Lispector declara:

[...] ha entre Maria Bonomi e eu um tipo de relagdo extremamente confortador
¢ bem lubrificado. Ela é eu ¢ eu ¢ cla e de novo ela é eu. Como se fossemos
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gémeas de vida. E o livro que eu estava tentando escrever e que talvez ndo
publique corre de algum modo paralelo com a sua xilogravura, inclusive o ela-
eu-eu-ela-ela-eu € devidamente e publicamente registrado e lacrado pelo fato
de eu ser madrinha de batismo de seu filho Cassio. Maria escreve meus livros
¢ eu canhestramente talho a madeira. (LISPECTOR apud LAUDANNA, 2007,
p. 154).

Esse espelhamento de identidades, da ficcionista com seus personagens e
consigo mesma, sugere, enfim, ser uma outra veste de questao cara a escritora sobre
a qual a critica, sobretudo a praticada por Benedito Nunes (1995), tanto se debrugou:
a consciéncia do fracasso da linguagem, o debate e o embate com ela. Isso porque a
chegada a um ponto de identificacdo extrema, ao sentir com o outro a ponto de ser o
outro, parece representar uma pretensa ndo defasagem entre a subjetiva captacao de
um momento de verdade e a objetivacao da palavra nomeadora; a fusdo, conforme
aqui se propde, representaria um momento agudo de identificagdo, correlata a uma
compreensdo, ao fugaz acesso a uma verdade, para o que faltariam palavras que o
exprimissem.

Na cronica “Mineirinho”, que trata de um criminoso morto pela policia com
13 tiros, Clarice, mais uma vez, vale-se do expediente da identidade a fim de lidar
com a perplexidade e também com a compreensao sobre o fato.

E, suponho que é em mim, como um dos representantes de nés, que devo
procurar por que estd doendo a morte de um facinora. E por que ¢ que mais me
adianta contar os treze tiros que mataram Mineirinho do que os seus crimes.
Perguntei a minha cozinheira o que pensava sobre o assunto. Vi no seu rosto a
pequena convulsdo de um conflito, o mal-estar de ndo entender o que se sente,
o de precisar trair sensagdes contraditorias por ndo saber como harmoniza-las.
[...] ha alguma coisa que, se me faz ouvir o primeiro ¢ o segundo tiro com um
alivio de seguranga, no terceiro me deixa alerta, no quarto desassossegada, o
quinto e o sexto me cobrem de vergonha, o sétimo e o oitavo eu ougo com o
coragdo batendo de horror, no nono e no décimo minha boca esta trémula, no
décimo primeiro digo em espanto o nome de Deus, no décimo segundo chamo
meu irmdo. O décimo terceiro tiro me assassina — porque eu sou o outro. Porque
eu quero ser o outro. (LISPECTOR, 1999c, p. 124).

Em sintese, as narragdes sobre o caso de Mineirinho, sobre a grande amizade
com Maria Bonomi — “gémeas de vida” —, sobre a personagem Ana e sobre a
transmutacdo ocorrida entre Rodrigo SM e Macabéa parecem ter, em comum, a
profunda compreensdo de uma verdade, para a qual ndo ha palavra nomeadora,
mediadora, restando, assim, a eloquéncia da metafora de uma fuséo: ser-o-outro.
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Ser o outro, uma conclusao

“Ndo, acho que estou precisando de olhar sem que
a cor de meus olhos importe, preciso ficar isenta
de mim para ver.” (LISPECTOR, 1996, p. 19).

Na obra de Clarice Lispector, o jogo de identidades processado entre autora,
narradores e personagens atende aos apelos de uma forga intuitiva com a qual
tal jogo metaforiza um intenso processo de conhecimento, ou compreensado, e de
criagdo. Em outras palavras, o ato narrativo em Clarice ¢ muitas vezes representado
por uma intui¢do, captadora, que transita entre as identidades de narradores, de
personagens e da propria autora, ligando-as, intertrocando-as. Desse jogo, resulta
a narrativa. A narrativa é, entfo, historia que se autentica na autenticidade da
percepgao (transposta em linguagem) que o narrador tem de seu personagem, o que
pode chegar ao paroxismo do antincio de uma fusdo entre ambos. Muito adivinhar
a respeito do outro, conforme o narrador Rodrigo SM anuncia fazé-lo acerca da
personagem Macabéa, ¢ ter para si, na forma de palavras, a verdade desse outro. E
té-la € ser o outro, seja porque as palavras ndo alcangam a verdade do sujeito, seja
porque acessar a verdade do outro, dadas as isen¢des que isso exige, ¢ um modo de
atingir a propria verdade. Assim, o intercambio de identidades em Clarice parece
ser, também, metafora da adivinhacdo, da captagdo, da compreensdo do Real-
indizivel que habita o eu e o outro — nds.

MALAVOLTA, M. G. When to guess is to be: the interchange i-other-other-i in
Clarice Lispector’s writing. Itinerarios, Araraquara, n. 42, p. 81-91, jan./jun. 2016.

B ABSTRACT: The intimist and introspective literature practiced by Clarice Lispector,
whose narrators and characters are put to explore their and other’s solitudes and
deviations, makes the Identity one of her constant and central themes. Recovering this
identity from passages of chronicles (one of them unpublished) and interviews, the
purpose of this paper is to aim at the way of how this topic relates to questions that are
dear to the literary work of this author, such as her creation process and shocks with
language, often mentioned by her narrators, characters and Lispector herself, through
a style often marked, for instance, by hesitations, repetitions, questions.

B KEYWORDS: Clarice Lispector. Creative process. Narration. Language. Identities.
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