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B RESUMO: Questoes relacionadas a identidade do eu sempre despertaram o interesse
¢ a inquicta¢do de estudiosos dos mais variados campos epistemoldgicos. Tomando
como referéncia essa realidade, objetiva-se, neste trabalho, analisar as configura¢des
assumidas pelo mito do duplo no conto “A méo perdida na caixa do correio”, de Ignacio
de Loyola Brandao. O conto aborda a dificil tarefa de constitui¢do de uma identidade
em um mundo atual instdvel. O fendmeno da duplicidade se efetiva a partir de uma
cisdo operada no sujeito e reflete uma procura pelo resgate das potencialidades latentes
do eu inibidas pela sociedade. Nesse sentido, coloca-se em discusséao a crise identitaria
vivenciada pelo homem moderno, segundo a qual o ser duplicado é signo de um eu
esfacelado e fragmentado. Embora mantenha em sua esséncia o simbolo da busca
da identidade, o mito do duplo ¢ atualizado nesse conto brasileiro contemporaneo,
adequando-se as exigéncias do contexto historico atual.
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Introducao

Falar sobre identidade ¢ tratar de um tema que inquieta a humanidade desde
os primordios; afinal, a classica pergunta “quem sou eu?” inscreve-se ao longo dos
séculos, revelando ser uma indagacao milenar. Um tema tdo antigo e que persiste
com vigor ao longo da historia da humanidade tem sua razao de ser: interessa ao
homem porque trata justamente do que ha de essencial nele. Diversas produgdes
humanas, desde as mitologias, passando pela filosofia e pelas artes em geral, entre
outros dominios, revelam essa preocupagdo com questdes relacionadas ao tema do
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esfacelamento do eu, o que demonstra a centralidade da problematica em diferentes
épocas. Varias foram também as tentativas de resposta para esse questionamento
existencial, cada uma delas em estrita consonancia com as demandas sociais do
periodo.

No contexto atual, as profundas transformagdes sofridas pela sociedade em sua
estrutura organizacional, inevitavelmente, refletem-se na constitui¢do do sujeito,
especificamente na constru¢do do eu e nas relagdes estabelecidas entre o individuo e
o meio social. Conforme afirma Jameson (2006), o contexto contemporaneo decreta
a morte do proprio sujeito, ao enfatizar o seu descentramento. Hall (2006) comunga
dessa mesma ideia, ao afirmar que as identidades centradas e unificadas, que
promoviam estabilidade para o sujeito, ndo encontram mais espago nesse contexto.
Bauman (2005, p. 19) v€ a constru¢ao do sujeito na sociedade contemporanea —
que ele denomina de “modernidade liquida” — sob essa mesma oOtica, ao afirmar
que “[...] o mundo em nossa volta esta repartido em fragmentos mal coordenados,
enquanto as nossas existéncias individuais sao fatiadas numa sucessao de episodios
fragilmente conectados.” A multiplicidade de papéis assumidos pelos sujeitos como
resposta as demandas dessa sociedade fluida e instavel mina, pois, com a concepgao,
até entdo vigente, da constituicdo homogénea da subjetividade, questionando, com
isso, a propria nogdo do eu como centro da consciéncia e transparente a si mesmo.
Esse cenario moderno traz, portanto, para o primeiro plano as discussdes sobre as
representacdes identitarias.

A literatura, a partir de suas relagdes estabelecidas com o contexto socio-
histérico que a circunda (cf. CANDIDO, 2000), passa a representacdo dessas
identidades fragmentarias. No Brasil, especificamente, o sujeito fragmentado passa
a ser alvo de representacdo literaria, principalmente a partir do Modernismo, e
assume maior intensidade na literatura contemporanea, sendo o duplo uma dessas
vertentes de representagdo dessa crise da subjetividade na atualidade.

Embora tenha ganhado proeminéncia na atualidade, o questionamento “quem
sou eu?” ¢ antigo e inscreve-se, de formas variadas, na tradicdo de diferentes
sociedades. O mito do duplo, enquanto figura arcaica (cf. BRAVO, 1998), &,
portanto, representativo dessa disseminagdo espaco-temporal das lutas travadas
pelo eu na angustiante, mas necessaria, busca da afirmagdo de uma unidade.

No entanto, vale destacar que a tematica do duplo ndo é exclusiva da
literatura. Entretanto, ¢ considerada um campo privilegiado em que a mitologia de
modo geral, e particularmente o mito do duplo, sdo, numa transmutagdo alquimica,
constantemente retomados e (re)escritos, através de uma rede intertextual
indestringavel. A historicidade do mito do duplo atesta também o caminho percorrido
pelo sujeito da unidade e estabilidade a fragmentagdo e dispersdo das identidades
verificadas no contexto atual, embora conserve em sua esséncia o simbolo da busca
da identidade através da relacao do eu com o outro.
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As primeiras representacdes do duplo, que datam da antiguidade até o final
do século XVI, apresentam um duplo homogéneo (o gémeo, o soésia). Entretanto,
essa homogeneidade ¢ paulatinamente abandonada, dando lugar a representagdes
heterogéneas do duplo. Isso ¢é possibilitado, conforme afirma Bravo (1998, p. 267),
pela “abertura para o espaco interior do ser” a partir do século XVII, forgando “[...]
ao abandono progressivo do postulado da unidade da consciéncia, da identidade
de um sujeito, tnica e transparente.” E gragas a essa nova percepgdo que surgem
obras como O retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde, O médico e o monstro,
de Robert Louis Stevenson, dentre outras, que minam com a ideia de unidade
subjetiva das personagens. Essa heterogeneidade na representagao do duplo assume
uma forma ainda mais radical a partir dos postulados da psicanalise freudiana no
inicio do século XX, principalmente pelas infinitas possibilidades abertas através
da exploracgdo das potencialidades do inconsciente humano.

Desse modo, qualquer consideragdo do duplo nas representacdes literarias
modernas deve necessariamente observar as nuances assumidas por esse mito ao
longo da tradicdo, ja que a ideia de dualidade ¢ antiga e sua expressdo na mitologia
abrange uma variedade de narrativas. Tal postura torna possivel considerar os
didlogos e as relagdes intertextuais que emergem no jogo estabelecido com a
tradi¢@o, de modo a compreender as apropriagdes metaforicas do mito do duplo na
modernidade.

No contexto moderno, em que as concepgdes de sujeito e de subjetividade
sdo problematizadas, o mito do duplo, mais uma vez, demonstra sua fertilidade e
seu poder de adaptacdo, configurando-se como um motivo literario através do qual
sdo representadas as batalhas do eu pela busca da identidade, emblematizando a
consciéncia da natureza fragmentada e dual do sujeito. Essa recorréncia ao mito
do duplo na modernidade deve-se muito ao fato de que a ilusdo da personalidade
una do Renascimento ndo encontra mais ressonancia nesse contexto. O sujeito
moderno ¢ conscio de sua duplicidade, razdo pela qual as produgdes literarias
das ultimas décadas do século XX apresentam nitida recorréncia a tematica do
duplo. E, pois, nessa atmosfera de crise da subjetividade que se insere a narrativa
de Brandao (2000) “A mao perdida na caixa do correio”, integrante da obra O
homem que odiava a segunda-feira: as aventuras possiveis. Nesse conto, buscar-
se-a desnudar as nuances e as implicagdes da representacdo do duplo, através de
um sujeito em crise.

Afinal, o que é o duplo?

Ao longo da histéria, o fenomeno da duplicidade adquiriu diferentes
nomenclaturas, embora todas elas, em ultima analise, mantenham a ideia central
de desdobramento do eu, seja este concebido objetiva ou subjetivamente. Lopez
(2006) apresenta alguns dos termos correlatos a palavra “duplo”, como alter-ego,
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sosia, o outro, segundo eu e doppelgdinger, este ultimo cunhado pelo romantico
alemao Juan Paul em sua novela Siebenkdis.

Se os termos para denominar o fenomeno da duplicidade sdo multiplos, a
mesma diversidade verifica-se nas tentativas de conceituacdo e delimitag¢do dele.
Essa dificuldade advém, em parte, da propria ambivaléncia que esta na base de sua
constituicdo, bem como dos diferentes tracos que adquiriu ao longo da tradigdo.
Contudo, Lopez (2006, p. 17, traducdo nossa) identifica um ponto central para o qual
diferentes defini¢des, em maior ou menor grau, convergem: “O proteico conceito de
duplo gira em torno das nogoes de dualidade e binarismo, e se constroi em fungao
de uma luta entre principios, poténcias ou entidades opostas e complementares ao
mesmo tempo.”!

Enquanto motivo literario, o duplo manifesta-se como resultado de uma
confrontagdo entre duas facetas de uma mesma personagem (o original e a copia
deste), com uma continuagao fisica e/ou psicoldgica entre os dois: “O duplo aparece
quando duas incorpora¢des da mesma personagem coexistem em um mesmo espago
ou mundo ficcional [...]”* (LOPEZ, 2006, p. 18, tradugio nossa). Esse confronto
pode realizar-se através da presenga simultdnea do original e da copia, por meio
do espelhamento e da contemplagdo de sua imagem pela personagem. O encontro
com o duplo apresenta-se sempre como inquietante e desestabilizador para o
sujeito, visto que o desdobramento introduz questionamentos sobre sua identidade
e unidade, resultado do confronto entre o eu e o outro. Sua materializacdo no texto
literario efetua-se através de elementos recorrentes, como o espelho, o reflexo, a
sombra, o retrato, bem como de sequéncias narrativas que explicitam o conflito
potencialmente presente nas manifestagdes da duplicidade: confrontagdo entre
o original e seu duplo, usurpagdo de personalidade, duvidas sobre a verdadeira
identidade e impulso para aniquilar o rival (cf. LOPEZ, 2006).

Desse modo, essas consideragdes gerais sobre a duplicidade acima apresentadas
sdo suficientes para demonstrar que tal fendmeno caminha num sentido contrario
ao pensamento ldgico-racional, uma vez que transcende a visdo mecanicista ¢
unilateral a qual os olhos do homem moderno se encontram acostumados. Isso
justifica também a inquietacdo, principalmente no contexto da modernidade, que
o duplo suscita, pois torna movedi¢o o chao firme sobre o qual se ergue toda a
arquitetura conceitual baseada na filosofia do esclarecimento.

' “El proteico concepto de doble gira en torno a las nociones de dualidad y binarismo, y se construye

en funcion de una lucha entre principios, potencias o entidades opuestas y complementarias a la vez.”

2 “Eldoble aparece cuando dos incorporaciones del mismo personaje coexistene nun mismo espacio

o mundo ficcional [...]”

130 Itinerarios, Araraquara, n. 42, p.127-143, jan./jun. 2016



O duplo e o insdlito na representagdo da personagem do conto “A mao perdida na caixa do correio

A mio perdida na caixa do correio

O conto “A mao perdida na caixa do correio” foi publicado originalmente na
coletanea O homem que odiava a segunda-feira: as aventuras possiveis, no ano de
1999. E narrado em terceira pessoa por um narrador onisciente e, como o proprio
titulo ja sugere, apresenta a saga de um homem em busca de sua mao, perdida
numa caixa de correio. O fendmeno da perda da mao cumpre um importante
papel na arquitetura da narrativa, pois assume o status de fio norteador de todo
o enredo, governando o desenvolvimento e o desfecho da histéria e instaurando
uma atmosfera fantastica. Ademais, o evento insolito suscita uma série de reflexdes
que, entre outros aspectos, parece constituir, metaforicamente, um questionamento
sobre a condi¢ao do sujeito humano na sociedade atual.

Como grande parte da literatura de Branddo, a narrativa ¢ ambientada no
contexto urbano de uma grande metropole: o enredo se desenvolve na cidade de
Sao Paulo, maior centro produtor e consumidor do pais ¢ icone da modernizagao
brasileira. Imersa nesse espaco, a trama evidencia as contradi¢des de uma cidade
grande, permitindo uma visualizagdo, ainda que limitada, da heterogeneidade que
a constitui. Assim, sdo apresentados ao leitor tanto a imponéncia das grandes obras
arquitetonicas como também o ambiente degradado dos subtrbios, o submundo as
margens dos grandes centros, marcas estas inerentes a propria modernidade. Ao
abrir espaco, em sua literatura, para as esferas marginais da sociedade moderna,
Branddo pde em cena individuos a quem comumente, na literatura, ndo foram
dadas nem vez nem voz. E, portanto, desse estrato social que brota o protagonista
da narrativa em andlise: um escrevente de cartorio de meia idade.

Seguindo a tendéncia dos textos fantasticos, a historia inicia-se operando um
corte na realidade cotidiana, representado pela perda da mao pelo protagonista. Esse
acontecimento insoélito irrompe em meio a uma atmosfera de aparente trivialidade
e que, a principio, ndo teria nenhum outro desdobramento, afinal, sdo inlimeras as
pessoas que diariamente depositam correspondéncias em caixas de correios: “Forgou
o envelope pela abertura, ndo entrou. A caixa devia estar cheia.” (BRANDAO,
2000, p. 25). No entanto, ¢ dessa situagao corriqueira que se desencadeia um evento
nao convencional: “Ele forcou a tampa da caixa postal. Ficou assustado ao ver sua
mao se soltar e cair dentro da caixa junto com o envelope. Nao sentiu dor. Nem o
mais leve comichdo. A mao simplesmente se desprendeu, como se estivesse presa
por parafusos frouxos.” (BRANDAO, 2000, p. 26-27). Some-se a isso 0 modo
como a mao se separa do restante do corpo: “A mao deixando o brago, sem sangue
e sem dor, deslocando-se mansamente, era para deixar qualquer um desequilibrado
[...]” (BRANDAO, 2000, p. 27). Aqui, o narrador deixa expressa a exata impressio
da falta do fluxo de vida entre o membro decepado e o restante do corpo. Do ponto
de vista simbdlico, o sangue, conforme destacam Chevalier e Gheerbrant (2009),
¢ universalmente considerado como simbolo de vida. Assim, a auséncia do fluxo
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sanguineo, quando da cisdo do membro, abre a possibilidade para duas interpretagdes
ndo excludentes entre si: uma literal, que representa, biologicamente, a cessagao da
vida no organismo animal; outra metaforica, que aponta para uma morte simbolica
do sujeito, posicao esta que ¢ confirmada ao longo da narrativa. Apesar da natureza
inusitada do evento, o narrador apresenta-o de maneira direta, sem rodeios, o que
contribui para uma impressao maior de realismo.

Nessa narrativa, os eventos incomuns somam-se a outros, compondo um
quadro até certo ponto dantesco. E por isso que se pode afirmar que, tio absurdas
quanto o evento em si da perda da mao, sdo também outras situagdes que a partir
dele se desdobram. O que falar dos fantasiosos pensamentos da personagem sobre
a possibilidade de partes do corpo humano, como cabega, membros, dentre outros
orgdos, serem destacaveis e reimplantaveis? E as noticias de acontecimentos
bizarros que brotam todos os dias ao redor do mundo, elencadas em abundancia
pelo narrador, cada uma mais absurda que a outra? Mesmo diante dessas situagdes
inquietantes que parecem normalizar o absurdo, o evento da perda da mao
permanece incompreendido.

Nesse contexto em que o insélito se acomoda de modo tao “natural” a realidade
das personagens, a tentativa da figura masculina de culpar a segunda-feira pelo
acontecimento nem chega a surpreender tanto o leitor: “Era uma situa¢ao nova,
inesperada. Culpa da segunda-feira, nem precisava pensar, um dia tenebroso.”
(BRANDAO, 2000, p. 27). A perda da mao, dadas as circunstincias em que se
processou, desinquieta a personagem ¢ a leva a uma busca frenética e incessante
por essa parte faltante de seu corpo. Entorpecido pela atmosfera de mistério
e estranheza que envolve tal evento, o protagonista ¢ constantemente inundado
por conjecturas e pensamentos difusos e absurdos. Isso inclusive ¢ o motivo, em
algumas partes da narrativa, de o protagonista perder parcialmente o contato com
o contexto imediato que o cerca, sendo trazido de volta pela perturbadora realidade
da perda da mdo: “Outra vez os pensamentos o afastavam da mao. Precisava se
concentrar.” (BRANDAO, 2000, p. 43).

A incapacidade de compreender o evento insélito aparece, também, como uma
critica, ainda que de forma bem-humorada, a estrutura de conhecimento logico-
racional profundamente arraigada nas sociedades humanas. Essa critica advém
de sua insuficiéncia para explicar racionalmente a perda da mao pela personagem
na caixa do correio. Como um homem de seu tempo, ou seja, como sujeito
historicamente situado, filho de uma sociedade centrada no logos e na razao, ¢
prudente a tentativa de enquadrar o evento insolito dentro de uma estrutura racional
de pensamento, quando questiona: “A mao na caixa. Haveria nos recortes e livros
uma explicacdo?” (BRANDAO, 2000, p. 29). Visto que a ciéncia desempenha na
sociedade atual um papel de destaque, subjugando outras formas de compreensdo do
universo (a religido, a mitologia), e tem pretensao de explicar todos os fendmenos
e dominar, através do conhecimento, o universo, nada mais compreensivel do que
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a personagem, diante de tal situag@o, buscar amparo no conhecimento cientifico.
Entretanto, nem mesmo a FEnciclopédia do inexplicavel, de Jerome Clark, O
estranho e o extraordinario, de Charles Berlitz, e Casos malditos, de Charles Fort,
obras essas integrantes da biblioteca particular da personagem, apresentam-lhe
uma resposta satisfatoria. Como se sabe, os livros, de modo geral, configuram-
se como os repositorios do conhecimento cientifico e racional produzido pelo
homem. Nesse conto de Brandao, os nomes dados aos titulos dos livros, por si sos,
j& chamam atengao do leitor, principalmente pela natureza incomum dos contetdos
que sugerem, adentrando, portanto, num universo de ilogicidade e irrealidade. No
entanto, a critica realizada a ci€ncia de modo geral ¢ indissociavel de um humor
sutil que ajuda a criar um clima leve na narrativa.

A ruptura efetuada pelo episddio insolito no cotidiano da personagem
acarreta-lhe sérias consequéncias. A partir desse momento, o protagonista parece
adentrar em outro nivel de realidade, em que uma série de eventos estranhos passa
a ser aceita por ele com certo ar de naturalidade. Em algumas passagens, o nitido
contraste que se apresenta entre as bizarras atitudes do protagonista e a postura,
considerada racional pela sociedade, de outras personagens da narrativa, chega a
tornar-se risivel. Como exemplo, pode-se citar a passagem em que o protagonista
tenta evitar que uma mulher deposite uma correspondéncia na caixa em que, pouco
antes, perdera a mao:

—Pode me dar licen¢a?

A voz irritada despertou-o, viu a mulher suada, com um perfume doce,
desesperador, agitando um envelope roxo.

—Posso colocar minha carta? Se ndo for perturba-lo muito!

—Claro que pode. Mas ndo deve!

—E por que ndo?

—A caixa estd engolindo maos.

—Ora, faca-me o favor. Gozagdes logo de manha, com esse calor, a
chuva ameagando? Quem garante que ndo vem outra inundag¢ao? Cada
dia tem mais louco e ladrdo em Sao Paulo, ndo da pé! (BRANDAO,
2000, p. 37).

Dessa forma, percebe-se, na figura da mulher que vem depositar a carta, o
prototipo do cidaddo “comum e racional” que tem uma vida corrida e uma série
de outras preocupagdes didrias. Aqui, tem-se a sintese do perfil de uma parcela da
sociedade atual, de homens e mulheres que s3o “esmagados” pelas ocupagoes e
preocupacdes cotidianas e que levam uma vida automatizada. Na referida situagao,
a mulher ndo acredita na adverténcia de que “a caixa engoliria maos”. Esse instante
desestabiliza também o leitor, que se vé diante de duas reagdes opostas: a do
protagonista e a da mulher. A confrontagdo entre esses dois extremos — o racional
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e o irracional — chega, em algumas situagdes, a beirar o limite do ridiculo, caso
representado pelo dialogo entre o protagonista e um funcionario dos correios:

Ele chegou diante do guiché. O funcionario espirrava. Tinha um lengo
verde na mao.

—Sim, sim, atchim, sim, atchim... posso ser atil?

—Perdi a mao.

—E por que vem ao correio? Perdeu aqui dentro?

—Numa caixa de coleta.

—Estava enderecada?

—Como enderegada?

—Tinha destinatario? Remetente? CEP correto?

—E por que eu iria colocar CEP na mao?

—Estd no manual, doutor. Preciso fazer as perguntas. Atchim.
(BRANDAO, 2000, p. 50).

Nessa cena, o funcionario, preocupado em seguir estritamente as normas
burocraticas para atendimento aos clientes, ndo demonstra qualquer surpresa com o
objeto procurado pela personagem (inclusive, parece desconsidera-lo). Dessa forma,
o didlogo ndo se torna absurdo unicamente pela natureza do objeto procurado, mas,
principalmente, pela forma como o atendente conduz a situacdo, ao fazer perguntas
descabidas, considerando o contexto. Isso se deve, substancialmente, a obediéncia
irrestrita do funcionario aos manuais, que, supostamente, reinem um conjunto de
protocolos a fim de racionalizar o atendimento ao publico, visando a eficacia, a
eficiéncia e a produtividade. Aqui, percebe-se, na verdade, através da ironia e de
um humor sutil, uma critica ferrenha as institui¢des publicas, que, burocratizando
excessiva e desnecessariamente seus servigos, chegam ao limite do absurdo.

Durante o processo compreendido entre a perda da mio e o desfecho da
narrativa, a personagem vivencia uma série de outras situa¢des inusitadas que
rompem com os padroes da normalidade cotidiana, enredando-se completamente
nelas: passa a noite inteira a vigiar a caixa do correio em que perdera a mao, a fim
de flagrar o momento da coleta; como ndo obtém sucesso, segue para a Agéncia
Central dos Correios, dirigindo-se especificamente para o guiché “Encontrados”, na
expectativa de recuperar o membro perdido; de 14, é direcionada, por fim, para outro
departamento dos Correios, a Expedi¢do, onde um funcionario obsessivamente
amedrontado de perder o emprego finda matando-a estrangulada.

Estrangulou-o e manteve o arrocho bastante tempo, até certificar-se de que
0 outro estava morto. Envolveu o corpo num saco plastico, grosso, jogou-o
dentro de uma embalagem de lona, onde estava escrito em letras vermelhas:
CORRESPONDENCIA EXTRAVIADA. (BRANDAO, 2000, p. 63).
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Dessa forma, a busca pela mao tem um desfecho tragico, uma vez que resulta
na morte da personagem. Tdo emblematico quanto isso ¢ o nome anotado na
embalagem para descarte do corpo dele, “correspondéncia extraviada”, escrito em
caixa alta, numa clara tentativa de chamar a atengdo do leitor para a atroz acdo
realizada pelo funcionario. Isso, evidentemente, aponta para a descartabilidade do
sujeito humano no mundo moderno e ressalta a frieza que impera nas relagdes
humanas.

A narrativa encerra-se com um fato ainda mais surpreendente, acrescentado
pelo narrador como uma espécie de apéndice no qual € revelado ao leitor o real
destino da mao: encontrada por uma funcionaria dos correios, ¢ trazida para a casa
desta e, dada sua inutilidade, atirada no quintal para o cachorro. Aqui, o narrador
ndo deixa duvidas de que a personagem realmente havia perdido sua mao numa
caixa de correio — se € que essa divida ainda pairava na mente do leitor. No
entanto, esse acontecimento insolito ¢ apresentado pelo narrador de forma natural
e, por conseguinte, aceito também pelo leitor, no final da narrativa, dessa mesma
maneira — embora esse fato ndo diminua em nada a estranheza do evento, que
permanece inexplicavel. O que chama atencao ¢ a finalidade com que a funcionaria
recolheu a mao e trouxe-a para sua casa: obter algum tipo de compensacdo
financeira. Acrescenta-se a isso a naturalidade com que essa mesma personagem,
para desfazer-se da mao, joga-a no quintal para o cachorro, demonstrando frieza e
nenhum interesse em sequer questionar como tal membro fora parar numa caixa de
correio.

Tao importante quanto o fato principal gerador do enredo, no caso, a perda
da mao, sdo as reflexdes efetuadas e as situacdes vivenciadas no intersticio entre
o momento da perda e o desfecho da historia, que ajudam o leitor a compreender
melhor o contexto em que as a¢des se desenvolvem. Nesse percurso, o protagonista
se vé inundado por uma série de questionamentos e outros pensamentos difusos
que, dentre outros aspectos, suscitam significativas reflexdes sobre o0 homem e a
sociedade atuais. Isso porque o fantéstico, nessa narrativa, assume uma perspectiva
critica: a realidade ¢ ela propria tornada absurda, o que permite ao narrador
questionar, de forma ironica e com algumas doses de humor, aspectos importantes
da sociedade atual, aqui implicados o mundo moderno, bem como homem e
institui¢des sociais por ele criadas e sustentadas.

O conto expressa em suas paginas marcas indeléveis impostas pela
modernidade, com suas contradi¢des e conflitos caracteristicos. A importancia da
abordagem de tais aspectos reside basicamente na consideracao de que € no seio
das relagdes sociais que o sujeito se constitui: o contexto circundante interfere
diretamente no modo como o individuo constrdi sua identidade.

Fica evidente na narrativa a relagdo conflituosa entre o velho e o novo, dialética
inscrita nas entranhas da sociedade moderna e que afeta, inevitavelmente, os sujeitos
imersos nesse contexto. A propria personagem enfrenta os problemas trazidos pela
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modernidade no ambito das relagdes profissionais e de trabalho. Na condic¢do de
escrevente, oficio esse, alids, ameacado de extingdo, esse ser sente na propria pele
as consequéncias da modernizagdo, representada pela introdu¢do do computador
no ambiente de trabalho: “Se cuide vocé! Esses livros velhos e incomodos vao
se acabar levando a tua raca junto. Ninguém mais escreve a mio.” (BRANDAO,
2000, p. 39). Como se vé, a modernidade impde uma dindmica propria a sociedade.
Cabe ao individuo adaptar-se a esse novo contexto ou, do contrario, ser excluido
dele. A instabilidade provocada pela constante inser¢do do novo, que, por sua vez,
requer uma reorganizac¢do do sistema, ¢ temida pela personagem, possivelmente
influenciada por sua experi€ncia pessoal.

Os individuos da sociedade moderna convivem diariamente com essas
incertezas, embora muitos deles sequer tenham consciéncia desses fatores,
imbricados que se encontram no sistema e automatizados pelo ritmo frenético da
rotina didria: “A maioria passa o dia assim, dai a nebulosidade do cotidiano, a
sensacdo de que todos vivem semiadormecidos ou hipnotizados, trabalhando e
vivendo sem emocdes.” (BRANDAO, 2000, p. 30). Esse modelo de vida pregado
e exigido pela modernidade reflete inevitavelmente no modo como o individuo vé
o mundo e relaciona-se com ele. Com foco no individual, perdem-se as relacdes
estaveis e auténticas com o outro € o sentimento de coletividade, resultando numa
atomizagao e na soliddo vivenciada pelo sujeito moderno. A personagem do conto,
abandonada pela mulher, isola-se do mundo em termos afetivos. O que sobra dessa
relagdo ¢ uma foto de sua esposa pelada, na qual ele parece projetar os sentimentos
que nutria pela sua companheira real, refletindo claramente um culto do simulacro:
“Afoto ficou. [...] Todas as manhas e todas as noites ele estaria diante do espelho, a
adora-la. Vocé ¢ a minha oracio de cada dia, ele disse.” (BRANDAO, 2000, p. 42).

Além de interferir no plano das relagdes pessoais, a modernidade também
altera profundamente o modo como o sujeito se relaciona com a sociedade a sua
volta. Se, como observa Lukacs (1999), o romance nasce como oposi¢do a epopeia
classica, com vistas a representar retratos da vida privada numa sociedade centrada
no sujeito individual, a modernidade acelera esse processo de atomizacao do
homem, em que o sujeito, em sua individualidade, passa a agir segundo convic¢des
proprias que nao mais coincidem com as expectativas da totalidade. Na narrativa
de Branddo, verifica-se a radicalizacdo dessa postura, no momento em que uma
personagem do conto convoca o protagonista da historia a se juntar a um movimento
em prol da extin¢do da segunda-feira:

Tudo ¢ culpa da segunda-feira, um dia terrivel, nada da certo nele. Aceitem
meu convite, venham para a reunido. Vamos debater o porqué da existéncia
da segunda-feira. Vamos propor sua extingdo. Precisamos fazer um movimento
nacional, que empolgue o povo, como o Diretas-ja. Vamos para as ruas com as
caras pintadas. (BRANDAO, 2000, p. 38).
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Mais uma vez, utiliza-se do humor para criticar e ridicularizar um
pseudoativismo que se mostra absurdo. O discurso acalorado conclamando a
personagem a se unir a um movimento nacional a semelhanga do “Diretas-ja”
revela dois aspectos sintomaticos da perda do sentido de coletividade no contexto
da modernidade. Primeiro, o movimento tem como origem um sentimento de
uma pessoa em particular, que odiava a segunda-feira por se sentir doente nesse
dia. Segundo, trata-se de uma causa futil, a saber, a abolicdo da segunda-feira.
O engajamento em tal movimento revela, na verdade, a faléncia e/ou a falta de
ideais auténticos compartilhados por uma coletividade. No caso especifico da
narrativa em analise, a apologia pelo fim da segunda-feira, consideradas as devidas
proporgdes, simboliza as falsas “bandeiras” erigidas pela sociedade moderna, a fim
de preencher a lacuna deixada pela perda do sentimento de coletividade. Portanto,
a auséncia da sensacdo de continuidade ¢ a relacdo de atrito entre homem e meio
social ajudam a reforgar a soliddo vivenciada na modernidade.

E, portanto, nesse contexto heterogéneo e tumultuado da modernidade que
Brandio insere a saga de um ser ficticio que, inesperadamente, vé-se diante do fato
insolito da perda da mao. Perante isso, faz-se a seguinte pergunta: por que a mao
era tdo importante para a personagem, a ponto de ela perder sua vida na busca por
esse membro? O conto apresenta algumas pistas que sinalizam para uma relacao
de proximidade afetiva entre esse ser e sua mao. Em primeiro lugar, sua profissao
de escrevente dependia diretamente de sua mao, e o proprio reconhece isso: “Um
escrevente sem maos?” (BRANDAO, 2000, p. 47). Além disso, partindo para um
lado mais simbdlico, pode-se estabelecer uma relagdo entre a mao da personagem e
sua vida, explicitada ao se referir as linhas presentes na mao como representativas
das linhas de sua vida: “Na palma estdo as linhas de minha vida, ndo gostaria de
perdé-las.” (BRANDAO, 2000, p. 58); “As linhas da vida... ah, aquelas linhas.”
(BRANDAO, 2000, p. 60). Por fim, o protagonista assinala e reconhece o impacto
causado em sua vida pela perda da mao, através do que se percebe a importancia e
o valor que esse membro assumia para ele: “Nem quando a mulher o tinha deixado
para se juntar ao dono de uma locadora de videos tinha sentido tanto.” (BRANDAO,
2000, p. 41).

Além dessas evidéncias apresentadas pelo conto, a mao, conforme Chevalier
e Gheerbrant (2009), ¢ simbolo de atividade, poder e dominacdo, o que corrobora a
linha de interpretagdo que considera a mao como uma parte importante e significativa
para a personagem, ao representar seu agir e seu poder. A partir disso, pode-se
interpretar a simbologia da mao no conto como representativa, metonimicamente,
do duplo do sujeito. A mao é como uma espécie de extensao do eu, por ser uma
parte do proprio ser, mas que, devido a importancia assumida com sua perda, ¢
alcada a uma condigdo de quase ser autbnomo (ou o outro da personagem), razao
pela qual ela se reveste de uma significacao tdo especial. A cisdo operada no ser
leva-o a busca pela mao, ou melhor, pelo seu duplo. Uma vez que se coloca em

Itinerarios, Araraquara, n. 42, p.127-143, jan./jun. 2016 137



Antonia Marly Moura da Silva e Francisco Edson Gongalves Leite

cheque a problematica da identidade, a perda da mao o conduz, inevitavelmente, a
um questionamento de seu proprio eu e de sua existéncia e o faz reavaliar uma série
de situacdes anteriores de sua vida.

Além do evento principal representado pela perda da mao, o tema da cisdo
aparece recorrentemente na narrativa, por exemplo, através das divagagdes da
personagem: “Vai ver, ha partes que se destacam, s6 que nunca precisamos retira-
las [...]” (BRANDAO, 2000, p. 31). Essa possibilidade de fragmentacio fisica
do corpo humano ¢ levada a consequéncias extremas pela personagem em seus
devaneios: “E se todas as partes do corpo forem removiveis? De repente, solta-se
a perna, o joelho, a coxa, a barriga. Que maravilha ser a cabega e olhar pedagos
do proprio corpo espalhados.” (BRANDAO, 2000, p. 35). Por fim, a imaginacdo
fantasiosa leva o protagonista da narrativa aos limites do absurdo, quando visualiza
a possibilidade de duplicacdo de si mesmo caso perdesse também a cabega,
tornando-se, portanto, dois: 0 homem-cabeca ou 0 homem-sem-cabeca.

Evidentemente, por mais absurdo que possa parecer a primeira vista, nada
¢ gratuito numa narrativa curta. Qual seria, entdo, a razdo de ser desses eventos
fantasiosos? Em primeiro lugar, deve-se ter em mente que tais episddios nao se
encontram desarticulados da trama narrativa. Ao contrario, eles relacionam-se com
o0 acontecimento inicial da perda da mao e sdo, por assim dizer, consequéncias deste:
¢ a cisdo do membro que leva o pensamento da personagem para essas veredas da
fantasia e da imaginagdo. Além disso, devido a ocorréncia primeira, a tematica da
cisdo, ao longo da narrativa, tem a fungdo de complementar a impressdo inicial
deixada no leitor pela perda da mao, refor¢ando, portanto, a nog¢ao de fragmentacao
do ser.

Esse esfacelamento fisico e exterior tem como correlato interno a psicologia
de um sujeito em crise: um homem de meia idade, escrevente de um cartorio
(oficio este, alias, em vias de extingdo), abandonado pela mulher; enfim, um sujeito
solitario, marginalizado na vida e no trabalho e que, inesperadamente, perde sua
mao numa caixa de correio, fator esse considerado o estopim responsavel pela sua
desestabilizagdo completa. De um ponto de vista alegdrico, pode-se considerar
esse esfacelamento fisico da personagem no conto como uma metafora do sujeito
moderno. Afinal, ndo seria essa a imagem mais emblematica do homem moderno,
a do ser dividido, esfacelado, fragmentado? Aragdo (1991), discutindo sobre as
facetas do Narciso moderno, aponta, possivelmente, um dos mais importantes
tracos que caracterizam o sujeito na modernidade, a saber, a consciéncia de sua
dualidade e de sua fragmentagdo. No conto, a figura do sujeito mutilado torna-
se impressiva e forte, uma vez que a divisdo rompe os limites da identidade e da
constituicdo subjetiva do sujeito para se materializar em sua constitui¢do fisica,
através da imagem do corpo esfacelado.

O carater il6gico da narrativa instaura uma atmosfera fantdstica no conto, uma
vez que tal acontecimento, ao transcender a racionalidade, pertence a categoria de
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fatos nao explicaveis pelas leis naturais. Isso provoca a hesita¢ao do leitor —uma das
condigdes para a instauragdo do fantastico, conforme Todorov (2008) —, haja vista
que aquele ndo consegue compreender e enquadrar tal acontecimento como um
evento natural, tampouco aceita-lo como um elemento sobrenatural. Desse modo, o
leitor flutua, ao longo da narrativa, entre esses dois polos, indefinivelmente.

Além disso, o fantastico apresenta no conto uma perspectiva critica muito
clara: algumas das situacdes absurdas, acima mencionadas, denunciam abertamente
comportamentos e praticas ilicitas verificadas em institui¢des publicas, assim como
certas posturas assumidas pelo homem e pela sociedade modernos. Nesse sentido,
o fantastico adquire, aqui, um tom de dentincia, em que a aparente banalidade e
absurdez do enredo encobrem um tom irdnico e critico, entrecortado com algumas
doses de humor. O desfecho do conto revela, possivelmente, a critica mais nua e
incisiva ao homem e mundo modernos, através de uma imagem forte e impactante:
amao, em cuja busca seu dono perde a vida, é comida por um cachorro. Isso aponta
para uma imagem de mundo em que as relagdes humanas auténticas valem cada vez
menos e a vida torna-se sem valor e descartavel.

Nesse conto de Brandao, a tematica do duplo assume uma configuragdo
particular. A mao, embora sem vida prépria, ¢ algada a condi¢do de duplo da
personagem, principalmente por introduzir no interior desse sujeito o questiona-
mento de sua identidade. A cisdo que impde um corte entre a mio e o restante
do corpo instaura uma dinamica especifica na relagdo entre o sujeito e seu duplo:
embora separada, mantém uma relagdo de pertencimento com seu dono, além de
ser metonimicamente considerada como representativa do outro da personagem.
Apesar disso, nao se pode falar aqui de uma continuagao fisica, como se concebe
numa acepg¢ao tradicional, entre o individuo e seu duplo: mais importante do que a
relacdo de espelhamento ¢é a problematizacdo da identidade inserida na psicologia
do sujeito por meio da perda da mao. Desse modo, a busca da méo perdida na caixa
do correio, empreendida pelo sujeito, assume duas dimensdes: no plano exterior,
trata-se da recuperacdo do membro perdido; no plano subjetivo, reflete uma procura
por si mesmo. Quanto a origem, evidencia-se na narrativa um duplo por cisdo, de
acordo com a classificacdo de Bargallo (apud LAMAS, 2002). Seguindo a tipologia
de Jourde e Tortonese (apud LOPEZ, 2006), trata-se de um duplo subjetivo, ja que
o protagonista da narrativa se confronta com seu proprio duplo, e externo, pois este
assume uma forma fisica, no caso a mao que representa, metonimicamente, o outro
da personagem.

Por fim, pode-se destacar o tom risivel que adquirem algumas situacdes
vivenciadas pelos personagens na narrativa. Abundantes, elas conectam-se, direta ou
indiretamente, ao fendmeno ins6lito motivador da trama (a perda da mao), brotando
com naturalidade ao longo de toda a histéria. Segundo Chevalier ¢ Gheerbrant
(2009), a mutilacao estd, quase sempre, relacionada a uma desqualificagdo, ja que
imprime uma marca que diferencia negativamente o sujeito das demais pessoas
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que constituem a sociedade: “O deformado, o amputado, o estropiado tém isso em
comum: acham-se colocados a margem da sociedade humana [...]” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 628). Assim, a deformidade fisica da personagem, na
medida em que a diferencia das demais pessoas, aparece, a principio, como um
campo em potencial do riso a ser explorado. Tratando especificamente do riso,
Bergson (1983) destaca alguns aspectos importantes sobre ele: (1) € proprio do
ser humano; (2) ¢ insensivel; (3) funciona como uma forma de corre¢do de uma
imperfei¢ao individual ou coletiva; (4) € inconsciente, pois 0 personagem comico
torna-se visivel para os outros e invisivel para si mesmo. No conto analisado,
verificam-se com nitidez esses aspectos acima apontados: a personagem,
inserida num corpo social, diferencia-se negativamente das demais devido a uma
imperfei¢io causada pela perda de uma parte de seu corpo. A medida que se entrega
por completo a tentativa de recuperar a parte do corpo mutilada, vivencia situagdes
inusitadas que causam o riso no expectador (e no leitor). Esse efeito ¢ conseguido
gragas a insensibilidade do narrador (e, mais uma vez, do leitor que o acompanha)
em relagdo aos acontecimentos, pois no riso ndo ha espago para a emogdo. Bergson
(1983) lembra ainda que a ridicularizagdo ¢ um fator propiciador do riso. Em
Brandao, o esfacelamento do corpo constitui atributo que causa a diferenca, na
medida em que a quebra de um prototipo motiva o riso. Assim, embora circulando
ao longo dos anos no dominio extraoficial e na literatura considerada menor (cf.
BAKHTIN, 1987), o riso aparece nesse conto de Branddo como uma importante
ferramenta que ajuda a compor uma visdo critica do homem e da sociedade
modernos. Atrelado a uma critica social contundente, o riso atua, pois, como
importante ferramenta de denuncia de condi¢des sociais degradantes as quais o
homem moderno est4d submetido: o “sério” ¢ expresso por meio de uma literatura
bem-humorada, dialética intrinseca a produgdo de contos desse escritor.

Conclusao

Neste trabalho, a problematica da identidade foi abordada tendo como
referéncia norteadora o mito do duplo, a luz de perspectivas classicas e modernas.
Apesar de sua tradi¢do, verificada por sua inscricdo em diferentes discursos
humanos ao longo da historia (religido, filosofia, mitologia, literatura), o mito
do duplo vem, no decorrer desses séculos, mostrando sua fertilidade. Dentre os
campos do conhecimento acima citados, a literatura despontou como verdadeiro
“conservatorio dos mitos”, segundo palavras de Brunel (1998), em virtude da
adaptabilidade de tal tema a diferentes contextos e das suas infinitas possibilidades
de reescritura. Entretanto, o mito ndo funciona aqui como uma camisa de forca
que aprisiona o autor e obriga-o a seguir determinadas condutas, pois, conforme
afirma Mielietinski (1987), o conteudo do mito, no campo literario, € ressignificado
e reinventado, renovando-se continuamente.
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No contexto moderno, o tema da identidade é problematizado de maneira
incisiva em diversos dominios e, particularmente, na literatura, em que as
representagdes de sujeitos cindidos e esfacelados se colocam como determinantes
no conto brasileiro contemporaneo. Sendo assim, procurou-se, nesse trabalho,
verificar as configura¢des assumidas pelo mito do duplo no conto “A mao perdida
na caixa do correio”, de Ignacio de Loyola Brandao, autor contemporaneo e
representativo da literatura brasileira atual em que a problematica da identidade, e
especificamente o tema do duplo, ganha destaque.

Nesse conto de Branddo, o tema da dualidade aparece como consequéncia
ou desdobramento de uma situagdo insdlita vivenciada pelo personagem: um
evento inusitado acomete o personagem, quando acontece a perda de uma parte
de seu corpo. Dessa forma, o fendmeno da duplicidade opera-se através de uma
cisdo imposta ao personagem. Essa cis@o instaura um processo de busca pela
parte faltante, o que, num plano metaforico, aponta para a procura da verdadeira
identidade do sujeito em um mundo burocratizado e governado por rigidas normas
de conduta e de comportamentos que inibem a liberdade individual em prol de
um suposto bem-estar coletivo. Para Chevalier e Gheerbrant (2009), a mutilagao
assume valor simbolico de iniciacdo. Na narrativa, essa iniciagdo ¢ representada
pelos questionamentos existenciais instaurados no interior do sujeito em razdo da
perda, o que o leva a uma melhor compreensao de si e do mundo a sua volta. Assim,
a cisdo exterior, verificada devido a perda da mao, reflete, no plano subjetivo, um
esfacelamento interior desse sujeito, expressao da instabilidade psiquica e de uma
crise de identidade.

Dessa forma, pode-se concluir que a busca da mao remete a procura do
duplo especular que permite ao sujeito diferenciar-se e reconhecer-se como uma
individualidade. Ademais, revela, simbolicamente, aprocurapelaverdadeiranatureza
e esséncia do ser, o resgate ¢ o desenvolvimento das potencialidades do sujeito
que o guiam no caminho de sua individuacdo. Essa procura pela individualidade e
pela diferenciag@o contrasta, pois, com 0os movimentos de massificagdo no processo
de construcao identitaria e de dessubstancializa¢ao do sujeito humano verificados
no contexto atual, os quais acabam por igualar os sujeitos pela impossibilidade
de expressdo de suas potencialidades. Portanto, a perda da mio nesse conto de
Brandao desperta o personagem, que parecia viver no que Cavalcanti (1997) define
como “escraviddo psiquica”, em sua negacdo daverdadeira esséncia.

No contexto da modernidade, em que as identidades se mostram instaveis e
descentradas, o mito do duplo aparece com vigor, inscrevendo-se como importante
motivo literario a partir do qual se realiza a representagdo dessa crise identitaria
do homem moderno, esfacelado, fragmentado e conscio de sua duplicidade. Na
literatura contemporanea, o mito do duplo vem reinventando-se e atualizando-se,
como se verifica no carater mimético do conto investigado ¢ no dialogo entre a
literatura e o mito.

Itinerarios, Araraquara, n. 42, p.127-143, jan./jun. 2016 141



Antonia Marly Moura da Silva e Francisco Edson Gongalves Leite

SILVA, A. M. M.; LEITE, F. E. G. The double and the unusual in character’s
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B ABSTRACT: Questions related to the identity of self have always drawn the interest
and inquietude of scholars in the most varied epistemological fields. Taking this fact as
reference, this paper has the purpose of analyzing the configuration which the myth of
the double assumes in Ignacio de Loyola Brandao s short story “A mdo perdida na caixa
do correio”. The short story presents the difficult task of an identity construction in an
unstable world nowadays. The phenomenon of duplicity is represented through a fission
operated in the subject and it reflects the subject s search for the rescue of the self latent
potentialities inhibited by the society. In this sense, it's object of discussion is the crisis
of identity experienced by the modern subject, according to which the doubled human
being is the sign of a fragmented and unfolded self. In spite of keeping in its essence the
symbol of the identity search, the myth of the double is updated in this contemporary
Brazilian short story, as a way of adapting itself to the demands of its historical context.

B KEYWORDS: Double. Fission. Brandao.
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