O(s) SENHOR(es) CALVINO(s): UMA PERSONAGEM
DINAMICA E AS DINAMICAS DE UMA PERSONAGEM

Ana Isabel Correia MARTINS’

= RESUMO: Na série O Bairro, Gongalo M. Tavares convoca para a vizinhanca diversas
figuras histéricas — filésofos, poetas, romancistas, dramaturgos - que catapultaram da
realidade para uma si convivéncia ficcional, num urbanismo literdrio. As afinidades
onomdsticas, temdticas, estético-literdrias com as personalidades reais, tornadas
agora ficcionais, nio invalidam o desenvolvimento narrativo nem condicionam a
autonomia de cada um destes vizinhos. O Senhor Calvino surge na reminiscéncia do
escritor italiano Italo Calvino, autor das Cidades Invisiveis, através de um processo
metaléptico de transposi¢ao ontoldgica. A personagem vai ganhando o seu espago,
construindo a sua existéncia ficcional, emancipando-se da sua genealogia onomdstica
e manifestando os seus préprios tracos de personalidade. O presente trabalho propoe-
se entdo analisar esta dinAmica transliteraria, no cotejo das Cidades e do Bairro,
dirimindo a articulagio entre dois Calvinos, nos seus desejos, angtstias ¢ expectativas.

= PALAVRAS-CHAVE: Pés-modernismo. Realismo Mdgico. Cidades. Bairro.
Intertextualidade. Metalepse.

O passeio do(s) Calvino(s): da realidade para a ficcio

Ceest la, peut-étre, faire inconsidérément endosser &
une simple figure un peu plus quelle ny songeait, mais
sait-on jamais viaiment a quoi songe une ﬁgure?l

(GENETTE, 2004, p. 132).

Gongalo M. Tavares (2007) afirma que

O Buairro, no seu conjunto [...] é um projecto enorme. [...] Acho que no final
vai ficar algo como se fosse uma histéria da literatura, mas em ficgao [...]. Sao
personagens que, embora guardando o espirito do nome que levam — quer seja

FLUC - Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra. Centro de Estudos Classicos ¢ Humanisticos.
Coimbra — Portugal - anitaamicitia@hotmail.com.
' “E aqui, talvez, de forma irreflectida que se endossa a uma simples figura algo mais que ela nio abarcava,

mas saberemos nés o que realmente corresponde a uma figura?” (GENETTE, 2004, p. 132, tradugdo nossa).
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pelo tema, pela légica de pensamento, escrita etc. — sdo ficcionais, auténomas,
personagens que fazem o seu caminho.

O autor nesta série literdria desfila uma galeria de personagens, inspiradas em figuras
reais - filésofos, poetas, romancistas, dramaturgos — provenientes de vdrias culturas,
nacionalidades, contextos e das quais nos interessa realgar para o presente estudo o Senhor
Calvino*. O nosso olhar foca-se, inevitavelmente, no escritor italiano Italo Calvino, autor
da magnum opus As Cidades Invisiveis, uma das obras-primas do século XX, espelhando
todo o preciosismo e fulgor literdrios do realismo mégico.

Num paralelismo perfeito com a dindmica transficcional destes vizinhos d’O Bairro,
o conhecido viajante Marco Polo e o imperador mongol Kublai Khan, imperador dos
Tértaros, sdo figuras histéricas cuja existéncia ontoldgica catapultou da realidade para
a ficgao. O objectivo de Marco Polo, falaciosamente simples, passa por redesenhar um
catdlogo de lugares, um inventdrio de nomes toponimicos, uma cartografia de cidades
imagindrias e ficcionais, onomasticamente no feminino. O olhar analitico, inventivo e
descritivo de Marco Polo inspira-se na inesgotabilidade e imperfectibilidade do mundo,
coordenadas que O Senhor Calvino de Gongalo M. Tavares vai reivindicar e amplificar
no seu passeio. Se para Italo Calvino (2015, p.150) “[...] enquanto houver uma forma
que nio tenha encontrado a sua cidade, continuardo a nascer novas cidades. Onde as
formas esgotam as suas variagoes e se desfazem e comega o fim das cidades” também para
Gongalo M. Tavares a vizinhanga d’O Bairro continuard a crescer sempre que uma nova
personagem concretizar esta viagem e deslocagio transliteraria. Como o préprio autor
portugués afirma “[...] estamos s6s com tudo aquilo que amamos...a nossa solidio tem
o tamanho das nossas ligagoes™, que se alargam e consolidam pela heranca e memérias
culturais de que somos detentores.

A arquitectura das Cidades Invisiveis assenta na insatisfacio dos desejos, na
desconstrugio mitolédgica, na busca pelos desdobramentos da verdade, na descoberta de
verosimilhangas, na reconstituigio da memoria, na leitura simbélica do mundo e ainda
na indagacio das crengas, numa viagem imagindria e ut6pica, extrapolando os limites da
realidade. A pulsiao pelo (auto)conhecimento desenvolve-se na indefini¢io do tempo e na
indeterminagio de espaco geografico. O Bairro, por seu lado, vai construir-se nesta logica
mas & contra-luz desta estrutura. As coordenadas temporais e espaciais vagas originam uma
obsessdo analitica que se fortalece nao tanto numa capacidade inventiva e excursiva mas
numa tendéncia problematizadora da ac¢iao humana, indagadora da liberdade, do livre

2

Vizinhanga publicada: O Senhor Calvino ¢ o passeio, O Senhor Valéry e a légica, O Senhor Henri M. ¢ a
enciclopédia, O Senhor Juarroz e o pensamento, O Senhor Brecht e o sucesso, O Senhor Kraus e a politica, O Senhor
Walser e a floresta, O Senhor Breton a entrevista, O Senhor Swedenborg e as investigagies geométricas, O Senhor Eliot e
as conferéncias. Vizinhanga ndo publicada: Senhor Rimbaud, Sr. Balzac, Sr. Carroll, Senhor Proust, Senhor Melville,
Senhor Cortdzar, Sr. Gogol, Sr. Musil, Senhor Foucault, Senhor Wittgenstein, Senhor Beckett, Senhor Orwell, Senhor
Borges, Senhor Pessoa, Senhor Pirandello, Senhor Voltaire, Senhor Woolf, Senhor Burrough, Senhor Wells, Senhor
Joyce, Senhor Kafka, Senhor Mishima, Senhor C. Anderson, Senhor Lorca, Senhor Swendenbotg, Senhor Warhol,
Senhor Duchamp, Senhor Corbusier, Senhor Loyd Wright, Senhor Bausch.

> Gongalo M. Tavares (2015, p. 9) em entrevista ao _Jornal de Letras.
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arbitrio, numa atitude profundamente licida e racional perante os limites e limitagoes
de cada um dos Senhores.

O autor d’ Uma Viagem & India afirma o seguinte: “Odeio a ideia de que tudo que
se faz seja novo. E leviano. Apenas alguém que nio se dedique 3 Histéria e nio tenha
lido muito acha que tudo ¢ novo e primordial” (TAVARES, 2018). Nesse sentido, as
ressonancias e intertextualidades sdo inevitdveis na produgao estético-literdria. Escudados
pelas palavras do autor, aliamos ainda um outro argumento: o da autonomia e da vida
prépria que cada personagem vai criando na sua existéncia e construgio ficcionais, apesar
da heran¢a onomdstica que carrega. Dispomo-nos, assim, a lancar um olhar sobre as
manifestagoes transliterdrias e transficcionais destes Calvinos. Quando uma personagem
ficcional se inspira num epénimo/homénimo real, poderemos falar em metalepse?
Poderemos falar num palimpsesto literdrio?* Certo ¢ que a vitalidade e coesdo de toda esta
organica (trans)ficcional- Italo Calvino, Gongalo M. Tavares, Senhor Calvino - comprova
que a verdade literdria podendo ser uma “mentira” ndo se trata necessariamente de uma

falsidade’.

O espectro da metalepsis: digressdo e transgressao
Gérard Genette d4 o mote para a nossa reflexdo e afina as nossas expectativas:

Je crains d'étre par quelques pages déji anciennes, un peu responsable de 'annexion
au champ de la narratologie d’une notion qui appartient originellement i celui de la
rhétorique; je crains aussi d'avoir procédé i cette annexion, qui pourtant me semble
encore légitime, dune maniére plutdt cavaliére, en disant a la fois trop et trop peu |[...]
cette pratique de langage — la métalepse, puisqu’il faut lappeler par son nom — reléve
donc désormais & la fois, ou pluror successivement et cumulativement, de l'étude des
Jegures et de lanalyse du récit; mais aussi peut-étre, par quelque biais que nous allons

rencontrer, de la théorie de la fiction® (GENETTE, 2004, p. 7).

4 Vide Gérard Genette (1982).

> O ensaio Seis propostas para o préximo milénio (CALVINO, 1990) corresponde a um ciclo de conferéncias que

Calvino iria realizar na Universidade de Harvard, no ano lectivo de 1985-86. O ensaio congrega reflexoes sobre
a Leveza, Rapidez, Exactiddo, Visibilidade e a Multiplicidade, e uma sexta proposta “Consisténcia” nunca redigida
dado o falecimento de Italo Calvino. As propostas de Calvino estio intimamente ligadas ao Senhor Calvino,
sendo possivel estabelecer um paralelo concreto e directo, um trabalho jd elaborado por Fabiano Cardoso na
sua dissertagio de mestrado intitulada Pds-Modernismo e Ironia na Coleccdo “O Bairro” de Gongalo M. Tavares,
apresentada em 2013, na Universidade de Maringd, em particular nas paginas 41-48.

¢ “Receio ser responsdvel, a partir de alguns pressupostos antigos, pela inscri¢ao ao campo da narratologia

de um conceito que pertencia, inicialmente, a0 dominio da Retérica; receio também estar a proceder a esta
anexagio, que me parece ainda assim legitima mas de uma forma impositiva, dizendo ora demais ora de menos,
[...] este exercicio da linguagem — a metalepsis, umav ez que ¢ necessério dar-lhe uma designagao — incide
agora de uma vez ou acima de tudo, sucessiva e cumulativamente sobre o estudo das figuras e sobre a andlise
do discurso. Mas igualmente sobre algum outro preceito que iremos encontrar dentro da teoria da ficgio”.

(GENETTE, 2004, p. 7, tradugdo nossa).
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Na sua etimologia grega, metalepsis designa, num sentido geral, uma permuta, uma
troca, uma transgressio e o Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa define este recurso
como um “[...] tropo da ordem das metonimias que consiste na substitui¢ao de um termo
por outro” (HOUAISS, 2015, p. 2473), implicando transferéncia de sentido seméntico-
pragmdtico. Em boa verdade, esta é uma definicao plausivel e compagindvel também
com a de metdfora. Lembremos que desde Aristételes que o processo de metapherein
representa a aproximacio de entidades distantes entre si, através de relacdes de similitude
e da associagdo de tragos comuns. O autor grego defende também que esta aproximagio
nao deve ser nem demasiadamente explicita ou transparente nem demasiado opaca, uma
vez que quanto mais desafiante for o processo heuristico e hermenéutico do simile, maior
¢ a originalidade e o vigor da metdfora na sua func¢ao de pro ommaron poiein. Aristételes
(2015) distingue e tipifica, na sua Poética, quatro géneros de metéforas: transferéncia de
uma expressio propria de um género para uma espécie; transferéncia de um termo préprio
de uma espécie para um género; transferéncia de um termo especifico para outro termo
especifico; transferéncia entre dois termos que comunguem um mesmo tra¢o semantico.

Pela taxonomia Aristotélica, percebemos que o alcance da metdfora é mais
abrangente que o da metalepse ¢ da metonimia, que se circunscrevem um nivel mais
restrito. Apesar da semelhanca destes dois recursos estilistico-retéricos, Dumarsais (1988,
p. 110) introduz uma outra varidvel para dirimir a questao: a consecutio (consequéncia):
“La métalepse est une espéce de [la] méronymie par laquelle on explique ce qui précéde pour
Jaire entendre ce qui suit’” . Este efeito de causalidade ¢ igualmente referido por Fontanier

(1977, p. 127-128):

La métalepse quon a si mal-a-propos confondue avec la métonymie et qui nest jamais
un nom seul mais toujours une proposition, consiste i substituer lexpression indirecte i
Lexpression directe, cest-a-dire, & faire entendre une chose par une autre, qui la précéde,
la suit ou l'accompagne en est un adjoint, une circonstance quelconque ou enfin sy
rattache ou s’y rapporte de maniére & la rappeler aussitot a Lesprit.’

Por sua vez, a metalepse do autor consiste em

[...] transformer les poétes en héros des faits qu'ils célébrent [ou & | les représenter comme
opérant eux-mémes les effets qu'ils peignent ou chantent lorqu’un auteur est représenté
ou se représente comme produisant lui-méme ce qu’il ne fair au fond que raconter ou

décrir® (FONTANIER, 1977, p. 128).

7 “A metalepse é uma espécie de metonimia através da qual explicamos aquilo que precede para promover o

entendimento do que se sucede”. (DUMARSAIS, 1988, p. 110, tradugio nossa).

8 “A metalepse que se confunde com a metonimia, e que nunca é uma designacio isolada pois é sempre uma

oragio, consistem substituir a expressdo indirecta pela expressio directa, isto é, levar ao entendimento de alguma
coisa através de outra, que a precede, que a procede ou que a acompanha, uma qualquer circunstincia que se
relaciona e que refere de maneira a convocar imediatamente no espirito”. (FONTANIER, 1977, p. 127-128,
tradugio nossa).

?  “Transformar os poetas em herdis dos acontecimentos que eles consagram ou para os representar como
sendo eles mesmos operadores dos efeitos que eles retratam e cantam, a partir do momento em que um autor
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Dumarsais articula este processo na dependéncia directa com a também figura retérica da
hipotipose — representagio: “Métalepse non plus seulement du narrateur mais bien viaiment de
Lauteur, romancier entre deux romans mais aussi entre son propre univers vécu, extradiégétique
par définition et celui intradiégétique de sa fiction”® (GENETTE, 2004, p. 31).

Desta forma, a integragdo de um conceito retérico na narratologia, acciona a
transposi¢do de um nivel narrativo para outro nivel narrativo a partir do momento em
que envolve a participagdo extraordindria de elementos alheios a uma narrativa principal,
que nela vdo operar activamente, como narratirios ou como personagens marginais. A
situagdo mais comum ¢ a interpelagio do leitor ou a construgio de um didlogo imagindrio
constante com o leitor, como se este fosse testemunha e cimplice do acto de criagdo
literdria. Pensemos numa outra obra de Italo Calvino Se numa noite de inverno um viajante
onde encontramos uma negociagdo directa entre o narrador, o leitor e o autor, num jogo
desafiante construido sob uma metalepse paradigmdtica:

Como és, Leitora? J4 é altura de este livro na segunda pessoa se dirigir nao
apenas a um genérico tu masculino, talvez irmo e sésia de um eu hipdcrita, mas
directamente a ti que entraste desde o Segundo Capitulo como Terceira Pessoa
necessdria para que o romance seja um romance para que entre essa Segunda Pessoa
masculina e a Terceira feminina alguma coisa aconteca ganhe forma, se afirme ou

se desfaca seguindo as fases das peripécias humanas. (CALVINO, 2002, p. 170).

Aprofundemos a questao recorrendo a uma dltima defini¢io que assumiremos
preferencialmente como pano de fundo 4 andlise que se segue:

Ao principio que dinamiza tais idas e vindas — principio que é o mesmo que nos
permite dizer de alguém do nosso mundo real que é acaciano ou hamlético ou
bovarista — chamo principio de transposi¢io ontoldgica — uma espécie de oscilagao
pendular entre mundo real e mundo ficcional, com intercimbio de posigoes e
estatutos — ¢ a metalepse, originariamente uma figura da retérica que justamente
designa uma transferéncia ou mudanca de nivel. As perguntas triviais que, por
vezes, indagam de onde vém as personagens e quem do mundo real ¢ por elas
retratado sdo justamente da esfera da metalepse [...] Em termos mais sistemdticos,
o realista (Eca de Queirds, por exemplo) que observa uma pessoa real para
construir uma personagem faz ecoar na figura ficcional sentidos que rastreou na
tal observagao, sentidos esses que dizem respeito a valores, a crengas e atitudes ético-
morais, mais do que a realidade contingente (FIGURACAO..., 2013).

Tomando todas estas premissas como ponto de partida, propomo-nos fazer esse
exercicio de transposigio ontoldgica com o Senhor Calvino, tendo como ponto de referéncia

¢ representado ou se representa como constructor daquele que ele contae descreve” (FONTANIER, 1977, p.
128, tradugio nossa).

1% “Metalepse nao apenas do narradormas verdadeiramente do autor, romancista entre dois romances mas

também entre o seu préprio universo vivido, extradiegético por definicio e aquele intradiegético da sua ficgao”

(GENETTE, 2004, p. 31, tradugao nossa).
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as Cidades Invisiveis de Italo Calvino. O nosso objectivo pauta-se pelo reconhecimento da
forma como uma pessoa real ressoa e se repercute na construgio do imagindrio de uma
personagem ficcional: haverd uma ética transponivel de um autor para uma personagem?
A construgio literdria far-se-d por continuidade e tendéncia mimética de replicagao de
paradigmas ou antes pela fractura e dissidéncia? Indubitavelmente, Gongalo M. Tavares
mostra que esta(s) dindmica(s) da personagem da realidade para a ficgdo torna-a mais
fluida, densa, reversivel e complexa, em suma, terrenos estético-literdrios inesgotédveis.

Reinterpretaciio e revalidacio de matrizes: imitatio e variatio

E que, a mor das vezes, as novidades sio repeticoes,
ampliac6es, variagoes — ou o que lhes queiram chamar —
de novidades de outros tempos — cd estou eu de novo a
repetir pleonasticamente as palavras [...] (BLANC, 1965).

Movimento centripeto do Senhor Calvino e movimento centrifugo de Italo
Calvino

Na sua estrutura externa, a obra de Italo Calvino apresenta um catdlogo de cinquenta
e cinco cidades, entrecortadas pelos didlogos entre Marco Polo e Kublai Khan. As cidades
sdo ainda organizadas numa taxonomia interna que representa metaférica e alegoricamente
as manifestacdes do homem em todas as suas dimensées — afectivas, sociais, politicas,
artisticas. Enumeram-se entre os z9poi com especial énfase a construgao da identidade
cultural, a (re)construgio do passado, nos seus desdobramentos pelo progresso individual
e desenvolvimento social, determinismo, livre arbitrio. Acima de tudo, o leitor depara-se
com a pulsio e com o desejo profundo e insistente de conhecimento do mundo. Este
desejo exponencia-se seja pela curiosidade e aspiragio de auto conhecimento de Kublai
Khan, que ambiciona atingir o seu império, seja pelo préprio desejo de Marco Polo de
se reencontrar em cada uma das suas viagens, seja ainda no desejo de (se) conhecer (n)
os outros. Todos estes desideratos sio explicitos dos didlogos entre os dois protagonistas.
Reconhecemos ainda o desejo de conhecer o mundo para o qual as cidades trabalham
metaforicamente, aspirando um modelo e um paradigma possivel mas inexistente,
potencialmente imagindvel, credivel e verosimil. O alinhamento e organizagio interna
destas cidades em subgrupos — meméria, desejo, sinais, subtis, trocas, olhos, nome,
mortos, céu, continuas, ocultas — constitui uma orientagdo de leitura de cardcter filoséfico-
didéctico inerente ao realismo mdgico.
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1 2 3 4 5
Meméria Diomira Isidora Zaira Zora Maurilia
Descjo Doroteia Anastdsia Despina Fedora Zobaida
Sinais Tamara Zirma Zoe Hipdacia Olivia
Subtis Isaura Zenobia Armila Sofronia Octavia
Trocas Eufemia Cloé Eutrépia Ersilia Esmeraldina
Olhos Valdrada Zemerude (IV) | Bauci Filias Moriana
Nome Aglaura Leandra Pirra Clarice Irene
Mortos Melania Adelma Eusapia Argia Laudomia
Céu Eudoxia Barsabeia Tecla Perinthia Andria
Continuas Leonia Trude Procopia Cecilia Pentesileia
Ocultas Olinda Raissa Marozia Teodora Berenice

O Senhor Calvino nao se afasta desta motivagio igualmente filoséfico-diddctico
¢ deste desiderato pelo (seu) conhecimento no e do mundo: apresenta na sua estrutura
externa vinte episédios, auténomos e independentes entre si, sem qualquer articulagio
interna entre eles, que mais nio sio do que fragmentos ensaisticos. Cada passeio e cada
deambulagio representam uma oportunidade de conhecimento das ambivaléncias
e contradicoes, vicios e virtudes da natureza humana. Da mesma forma, também
constatamos que cada cidade tem autonomia narrativa e independéncia literdria, sem
uma aparente articulagdo ou dependéncia entre elas, representando uma tentativa/erro
da imaginacio de espelhar as ambivaléncias e contradi¢es do humano.

Esta (re)configuracao de formas, figuras e espacos na série O Bairro denuncia uma
aproximacio estética, estilistica e epistemoldgica, veja-se o alinhamento em subgrupos da
vizinhanga: i)Sr. Rimbaud, Sr. Balzc, Sr. Carroll; i) St. Melville, Sr. Henri M., Sr. Cortdzar,
Sr Gogol; iii) Sr. Eliot, Sr. Woolf, Sr Burroughs, Sr. Wells; iv) Sr. Joyce, Sr. Kafka, Sr.
Breton, Sr. Mishima, Sr. C. Anderson, Sr. Swendenborg; v)Sr. Musil, Sr. Foucault, Sr.
Wittgensteins, Sr. Beckett, Sr. Orwell; Sr. Warhol, Sr. Duchamp, Sr. Corbusier, Sr. Loyd
Wright, Sr. Bausch.

Se por um lado o escritor italiano opta por um catdlogo de lugares, um inventério
de nomes toponimicos, uma cartografia de cidades com nomes femininos e mitoldgicos,
por outro o escritor portugués transfere metalepticamente autores masculinos para a sua
mundividéncia ficcional, como se de um efeito quidstico se tratasse. O primeiro extrapola
uma realidade tangivel, o segundo delimita-a e redimensiona-a segundo a percep¢io
(condicionada) dos sentidos. O olhar analitico do Senhor Calvino desenvolve-se na esteira
desta infinitude e imperfectibilidade do mundo, numa escrita fragmentada, tal qual é
fragmentado e parcial 0 nosso conhecimento da realidade. A problematizagao existencial
reivindica formas, férmulas, geometrias e trajectos para quantificar a natureza humana e
para tornd-la mais palpdvel, nio para a minorizar mas para pesar e verificar expectativas,
desejos e vontades. Se nas Cidades Invisiveis o tempo ¢ vago, difuso e indistinto, O Senhor
Calvino tem a obsessao pelo movimento, nas suas multiplas coordenadas: espago, tempo,
distancia e velocidade, ora com ritmos sincopados, ora em contratempo.
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As aporias filoséficas, concretizadas em paradoxos linguisticos e jogos metafdricos,
sdo recorrentes em ambos os autores. O que tendencialmente seria uma distracgio, pois
um passeio ¢ um itinerdrio de divagac¢io e um excurso fisico e emocional — assim o ¢é
para Marco Polo - para o Senhor Calvino tem o sentido contrdrio. A mundividéncia
semAntico-pragmdtica deste vizinho é vocacionada para uma determinagio e delimitagio
da existéncia, confirme-se pelo léxico: exactidao, verificacdo, aceleragio, contratempo,
velocidade, atraso. A escolha verbal continua na coeréncia deste sentido proactivo e
de responsabilizacio do individuo: pensar, compreender, lembrar, ver, verificar, fazer,
conhecer, descobrir, acelerar, saber.

O passeio do senhor Calvino

Durante uma vida — pensou Calvino — fazer tudo parecia muito, e era incontdvel e
por isso mesmo de impossivel verificagao. Se no o conseguisse, pelo menos tentaria
fazer metade de tudo, o que para mais tinha a vantagem de ser um niimero exacto.
[...] Para comegar trataria de descrever de modo imperfeito a exactidao. Para ele
era indispensdvel uma irregularidade inicial, um pé em falso, a incapacidade para
compreender uma parte, uma expectativa criada por um facto surpreendente. [...]
Nio gostava de acelerar o passo nem de o abrandar. Quando estava atrasado nio
acelerava, chegava atrasado. E detestava esperar. Por isso, quando sabia que estava
adiantado para um encontro nio alterava o percurso, mas sim a trajectdria nele.
Nao parava. la pela mesma rua, mas de maneira diferente. Calvino, de certa forma,
nao se lembrava da novidade para amanha — e isso animava-o. Esquecera-se do
que iria acontecer no dia seguinte — e tal esquecimento, a que vulgarmente se
chama incapacidade para prever o futuro — era uma espécie de referéncia existencial.
Calvino sabia que se as pessoas fossem directamente, sem qualquer desvio, para

o seu destino, nunca teriam oportunidade de ver e conhecer caminhos que s6 os
homens muito perdidos descobrem. (TAVARES, 2005, p. 55).

Calvino tem a consciéncia de que os cinco sentidos nio sio dois pares e meio de
asas e que possam abarcar a realidade nas suas inteiras dimensées. Ao mesmo tempo, o
protagonista tem consigo a ideia da fragilidade da condigio humana, da ineréncia da
morte na vida, uma representagio feita em qualquer uma das Cidades Invisiveis agrupadas
no niicleo dos mortos — Melania, Adelma, Eusapia, Argia, Laudomia - e que nio escapa 2
observacio de Marco Polo: “Talvez do mundo sé tenha restado um terreno vazio coberto
de imundices, ¢ o jardim suspenso do paldcio do Grio Kan. Sao as nossas pdlpebras que
os separam, mas no se sabe qual estd dentro e qual estd fora” (CALVINO, 2015, p. 114).
O (in)significante estabelece este jogo com o significado, desafiam-se mutuamente, uma
dinimica aplicada também a cada uma das Cidades porque a invisibilidade entretece-
se e questiona o binémio saussuriano: como se organiza na imaginacio a relagao do
significante com o significado? As Cidades e os Mortos espelham esta dificuldade em dirimir
a fronteira, os limites entre os vivos e 0s mortos, entre 0 movimento e a estaticidade do
espago e do tempo, esséncia e aparéncia, binémios que parecendo antagdnicos tantas vezes
se confundem pelos sentidos, se imiscuem numa enganadora e falaciosa percep¢io nossa
sobre o mundo. Veja-se o exercicio seguinte de Calvino num esfor¢o para percepcionar
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objectivamente a realidade, numa tentativa de quantificar a dimensio da existéncia, ou
melhor, a quantificagio do Nada, no alinhamento da Cidade de Eusdpia.

O Balao

Dar uma atengio invulgar (mesmo que apenas durante alguns dias) a um objecto
como este era, para Calvino, um exercicio fundamental que lhe permitia treinar
o olhar sobre as coisas do mundo. No fundo, o balao era um sistema simples de
apontar para o Nada. Este sistema, a que vulgarmente se chama balao, no fundo
rodeava com uma camada fina de ldtex uma pequenissima parte da totalidade do
ar do mundo. Sem essa camada colorida, aquele ar, agora como que sublinhado e
salientando-se do resto da atmosfera, passaria completamente despercebido. Para
Calvino, escolher a cor do baldo era atribuir uma cor ao insignificante. Como se
decidisse: hoje o insignificante vai ser azul. E a quase insuperdvel fragilidade do
balo obrigava ainda a um conjunto de gestos protectores que lembravam a Calvino
a pequena distAncia que existe entre a enorme e forte vida que ele agora possufa e
a enorme ¢ forte morte que andava sempre, como um insecto desconhecido mas
ruidoso, a cada momento a circular em seu redor. (TAVARES, 2005, p. 15).

Cidades e os Mortos: Eusdpia

Dizem que sempre que descem encontram qualquer coisa mudada na Eusdpia de
baixo; os mortos trazem inovagoes a sua cidade; nio muitas, mas certamente fruto
de reflexdo ponderada, e ndo de caprichos passageiros. De um ano para o outro,
dizem, a Eusdpia dos mortos nao se reconhece. E os vivos, para nio lhes ficarem
atrds, querem fazer também tudo o que os encapucados contam das novidades
dos mortos. Assim a Eusdpia dos vivos pds-se a copiar a sua c6pia subterrinea.
Dizem que isto ndo ¢ s agora que acontece: na realidade teriam sido os mortos
a construir a Eusdpia de cima a semelhanca da sua cidade. Dizem que nas duas
cidades gémeas jd niao hd maneira de saber quais sio os vivos e quais os mortos.

(CALVINO 2015, p. 120).

A extrapolagio das formas, a comensurabilidade da natureza falivel, a desconstrucao
das falaciosas simetrias, tém lugar nas Cidades, mas o Senhor Calvino vai igualmente
amplificar e tornar audivel esta tonica nos seus pensamentos redundantes, retinindo na
sua postura profundamente analitica e racional''.

Transportando paralelas (sdbado de manha)
J4 ninguém estranhava, mas nao deixavam de olhar.

Aos sdbados de manha, o senhor Calvino percorria o bairro de uma ponta a outra,
levando apenas na sua mao direita uma vara metdlica.

" As Cidades e os Olhos: “O espelho ora aumenta o valor as coisas ora o nega. Nem tudo o que parece
valer muito por cima do espelho consegue resistir quando espelhado. As duas cidades gémeas nio sao iguais,
porque nada do que existe ou acontece em Valdrada é simétrico: a cada rosto e cada gesto respondem do
espelho um rosto ou um gesto inverso ponto por ponto. As duas Valdradas vivem uma para a outra, olhando-se
continuamente nos olhos mas nio se amam” (CALVINO 2015, p. 64).
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Nio a transportava, porém, de qualquer forma. Calvino levava a vara metdlica
exactamente paralela ao solo.

-Nao levo apenas uma vara metdlica — dizia Calvino -, levo uma vara metdlica
exactamente paralela ao solo.

Era por este motivo que segurava com vigor e exactiddo no centro da vara e
jamais relaxava. Quem o visse sair de manhi de casa poderia reparar na tensio dos
musculos do seu brago direito, tensio que visava evitar qualquer tremura, ¢ poderia
ainda admirar-se o0 modo como, a cada segundo, paralela ao solo.

O regresso, no entanto, nio poderia ser mais distinto. Além de trazer a vara
segura na outra mio, na esquerda, Calvino vinha agora relaxado, com o brago
descontraido, balan¢ando a vara de um lado para o outro, como alguém que
transporta um saco a que nio dd qualquer importancia. (TAVARES, 2005, p. 29).

As influéncias das Cidades sobre a vizinhanga d’O Bairro e sobre o Senhor Calvino
em particular sdo plausiveis e sofrem uma reinvencao e variagio sob a batuta deste desejo
de conhecimento de nds no mundo. As cidades sio o espelho dos desejos, sio as projecgoes
de vontades e de como as cidades em si mesmas afectam e modelam a prdpria natureza
do desejo. A invisibilidade destas cidades relaciona-se com a relacio vaga e ambigua do
homem com o espago, na construcio de espacos mentais de fuga e da meméria, pois quao
precéria e falivel é a nossa percep¢io do passado e da prépria realidade. A definicio da
identidade e a nossa ideia individual de progresso e de desenvolvimento pessoal e social sio
condicionadas pela apreensio do espago: “[...] ndo por serem todas igualmente reais mas
por serem todas sé presumiveis. Uma encerra o que ¢ aceite como necessirio enquanto
nio o é ainda; as outras o que é imaginado como possivel e no minuto a seguir j4 nio o ¢
(CALVINO, 2015, p. 42). O Senhor Calvino vai corroborar esta matriz mas 4 contraluz
porque se as Cidades emancipam-se para um dominio do inteligivel, derrogando fronteiras
e reequacionando limites, o Monsieur confronta-se/nos com as (nossas) limitagdes num
dominio do sensivel e tangivel. Nestas duas obras podemos reconhecer um espelho, uma
dinimica inversa do acto de olhar e de conhecer, ainda que a motivagio seja a mesma os
métodos e os caminhos sao distintos: se para o Senbor Calvino tudo o converge para um
centro — movimento centripeto — j& nas Cidades Invisiveis, o conhecimento diverge do
centro, ¢ dissidente da realidade — movimento centrifugo.

A Colher

Para treinar os musculos da paciéncia o senhor Calvino colocava uma colher de
café, pequenina, ao lado de uma p4 gigante, p4 utilizada habitualmente em obras
de engenharia. A seguir, impunha a si préprio um objectivo inegocidvel: um monte
de terra (50 quilos de mundo) para ser transportado do ponto A para o ponto B —
pontos colocados a 15 metros de distincia um do outro.

A enorme p4 ficava sempre no chio, parada mas visivel. E Calvino utilizava a
minuscula colher de café para executar a tarefa de transportar o monte de terra
de um ponto para outro, segurando-a com todos os musculos disponiveis. Com
acolher pequenina cada bocado minimo de terra era como que acariciado pela
curiosidade atenta do senhor Calvino. Paciente, cumprindo a tarefa, sem desistir
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ou utilizar a pd, Calvino sentia estar a aprender vdrias coisas grandes com uma

pequenina colher. (TAVARES, 2005, p. 49).

Marco Polo descreve uma ponte, pedra a pedra.
-Mas qual ¢ a pedra que sustém a ponte?-pergunta Kublai Kan.

- A ponte nio ¢ sustida por esta ou por aquela pedra — responde Marco -, mas sim
pela linha do arco que elas forma.

Kublai Kan permanece silencioso, refletindo. Depois acrescenta:
-porque me falas das pedras? E s6 0 arco que me importa.
Polo responde: - Sem pedras ndo hd arco. (CALVINO, 2015, p. 93).

As Cidades e o Bairro: os urbanismos da pés-modernidade

E a resposta de Marco: - o algures é um espelho
em negativo. O viajante reconhece o pouco
que ¢ seu, descobrindo o muito que nio teve

nem terd. (CALVINO, 2015, p. 37).

As caracteristicas e as idiossincrasias de cada uma das obras, as relagées que
possam estabelecer paralelisticamente ou do avesso nao invalida que partilhem uma
nogio de pés-modernidade. Dindmicas de repeti¢io, simultaneidade, heterogeneidade,
descontinuidade, multiplicidade sdo comuns em ambas as obras. Nao esquecamos que
efemeridade, sobreposi¢ao e densidade de camadas, disrupgio do tempo e do espago sio
linhas definidoras de uma atitude pés moderna'?. A negagao do eterno, a fragmentagio
da realidade emoldura a narrativa tanto das Cidades como do Bairro, que demonstram a
fluidez de fronteiras no que concerne a discussdo do género literdrio e 4 sua hibridizagao®.

O ser humano deve desenvolver as suas ac¢oes, pensamentos, desejos, ora em
justaposi¢do, ora em coordenacdo ora em disjungio, os protagonistas pds-modernos
preferem o multiplo e o plural ao que é uno e indivisivel. Assim, na pés-modernidade,
a histéria humana nio se narra uniformemente mas na descontinuidade e ¢ este
fendmeno cultural e artistico contraditdrio em si mesmo que subverte os préprios
conceitos que desafia. Na verdade, o leitor é responsabilizado a revelar a multiplicidade
de associagbes que cabem em cada leitura (ECO, 2004). Tal como nas tradicionais
metalepses literdrias o leitor é cimplice de um acto narrativo, de um acto interpretativo
responsdvel e comprometido, nessa mesma Gptica num espectro mais alargado,
Gongalo M. Tavares cruza niveis extradiegéticos, convoca na meméria do seu leitor
todo o manancial de conhecimento possivel para entrar no Bairro munido de outros
instrumentos de leitura.

12 Vide Marjorie Perloff (1989) e Maria Joao Pires (1999).
3 Vide Mikhail Bakhtin (1978) e Tzvetan Todorov (1981).
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Nio sendo este o espago para dirimir questdes terminoldgicas, ¢ indissocidvel desta
andlise ter subjacente uma mundividéncia pés-moderna: descri¢ao/descontrugio; texto/
intertexto; antinarrativa/pequena histdria; ironia, indeterminagio, onde a intertextualidade
¢ palavra de ordem. O universo literdrio de Gongalo M. Tavares é fértil na recriagio
de topos filoséficos vincado pela teoria nietzschiana, marcado pela dialéctica vontade/
incapacidade de poder/querer alcangar e conhecer'®. Quando Gongalo M. Tavares convoca
Italo Calvino para baptizar um dos vizinhos do Bairro, confronta o leitor com o seu
préprio conhecimento do autor italiano, incitando-o a revalidar e a reequacionar matrizes.
Naio serd uma hutbris considerar esta uma dinimica metaléptica, como todas as que possam
levar a uma participagdo progressivamente activa e interventiva dos participantes, numa
perspectiva difusa da escrita e da leitura.

Tanto o Bairro como as Cidades so utopias na acep¢io etimoldgica de outopos — nao
lugares — ainda que a etimologia consinta que sejam euzopos — bons lugares — o Senhor
Calvino vai esbatendo esses tragos de euforia e perfectibilidade para se diluirem numa
auséncia e fragmentagio — distopia”®. A reflexdo do Senhor Calvino sobre as Archaeopteryx
conclui que

[...] no fundo, sobem através do ar (ou mantém-se estdveis nas alturas) e niao
caem. Nio cair estd dentro da sua natureza, ¢ tém sabido manté-la, o que nio ¢ de
todo um desastre. Poderfamos dizer que os pdssaros ndo esquecem a sua esséncia:
t€m boa memoria. Desde o Archaeopeteryx que nio se esquecem daquele modo
particularmente invejdvel de nao cair, que é voar (TAVARES, 2005, p. 35).

A queda ¢ para o protagonista pds-moderno a consciéncia segura de um passado
traumdtico, que se pode regenerar artificialmente numa memdria que ressoa no presente e
interpela o futuro. A fractura e a queda inevitdveis a estes urbanismos da pés-modernidade
sd0 a Gnica forma de nos olharmos e nos apre( e )ndermos nas nossa vontades, neste
exercicio constante de superaga'®. Mas quereremos nés verdadeiramente conhecer e
alcangar os nossos desejos? Nio os perderemos no momento em que os alcangamos?

14

“It was Nietzsche who specified the power relation as the general focus [...] Nietzsche is the philosopher of power
[...] The only valid tribute to thought such as Nietzsches is precisely to use it, to deform it, to make it groan and protest.
And if commentators then say that I am being faithful or unfaithful to Nietzsche that is of absolutely no interest” [“Foi
Nietzsche quem especificou a relagio de poder como foco geral [...] Nietzsche é o filésofo do poder [...] O
tinico tributo vdlido do pensamento como Nietzsche costumava usar, para moldé-lo, para se insurgir e protestar.
Se aqueles que opinam disseram que estou sendo crente ou descrente em relagdo a Nietzsche, pois isso nio tem
qualquer importancia”] (FOUCAULT, 1980, p. 53-54).

> Vide Marc Augé (2016).

1 “N'Uma Viagem i India, o topos da queda, dos traumas, da viagem enquanto fuga e reencontro do heréi é
central na narrativa: “Tudo cai na terra com urgéncia, mas tudo / se levanta ou voa, sem pressas — o mundo nao
tem / os dois sentidos equilibrados. Como se existisse / um estilo perfeito e antigo na queda e uma novidade /

motora (que ainda ndo funciona) no levantar voo. Mesmo naquilo que ndo se move: o que é mais antigo / ndo

faz forca para respirar (canto III, 67)”. (MARTINS, 2017, p. 383).
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Uma vibragio de luxtria move continuamente Cloé, a mais casta das cidades. Se os
homens e mulheres comegassem a viver os seus efémeros sonhos, todos os fantasmas
se tornariam pessoas com quem se poderia comecar uma histéria de perseguicoes,
de ficgbes, de mal-entendidos, de choques, de opressoes e assim acabaria o carrossel

das fantasias. (CALVINO, 2015, p. 62).

O homem ¢ composto por aquilo que tem e por aquilo que lhe falta e quando uns param
outros aceleram. Resta-nos, por isso, um tltimo quiasmo entre estes dois Calvinos: Marco
Polo afirma que hd sempre limites nas sua imaginagdo: «nio posso fazer avangar a minha
operagdo para além de um certo limite: obteria cidades demasiado verosimeis para serem
verdadeiras (CALVINO, 2015, p. 79) pelo contrério o Senhor Calvino parou (até porque
nio podia avangar mais) quando encontrara aquilo que tantos procuravam: o infinito

(TAVARES, 2005, p. 71).

MARTINS, A. I. C. Mr. Calvino(s): a dynamic character and the dinamics of a character.
Revista de Letras, Sao Paulo, v.58, n.1, p.109-123, jan./jun. 2018.

*  ABSTRACT: Gongalo M. Tavares, in his colectanea, summon to The neighborhood
several historical figures — philosophers, poets, novelists, play writers — that catapulted
[from reality into fictional coexistence. The affinities — onomastic, thematic, esthetical
and literary — with real personalities do not prevent the narrative development neither
the autonomy of each of the neighbors. Sir Calvino appears in the reminiscence of Italo
Calvino, the author of Invisible Cities, though a metaleptical process of ontological
transposition. The character conquers is own space, constructs his own fictional existence,
emancipating his genealogy and finally exhibiting his own personality and dynamic. The
present work aims to study this transliterary movement, comparing the Invisible Cities and
The Neighborhood, deepening the dialogue between their protagonists: desires, anguishes

and expectations.

= KEYWORDS: Postmodern narrative. Magic realism. Cities. Neighborhood. Intertextuality.
Metalepsis.
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