A PALAVRA EM MOVIMENTO: UM OLHAR
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=  RESUMO: Na poesia produzida na cidade de Belo Horizonte, no final do século
XX, os versos de Carlos Avila se destacam 3 medida em que podem fornecer ao
leitor uma releitura e sintese das influéncias dos principais movimentos do século
XX — Modernismo, Concretismo, Poesia Marginal — a0 mesmo tempo em que
caminham em diregio a uma dicgao prépria, sinalizando elementos préprios da
poesia contemporinea no século XXI. Isso se d4 de maneira explicita e consciente a
partir de um projeto estético declarado e verificado na observacio e andlise de alguns
textos publicados pelo poeta.

»  PALAVRAS-CHAVE: Poesia. Belo Horizonte. Carlos Avila.

No fim do século XX, depois da constata¢io do fim dos movimentos que
aglutinavam poetas em torno de um projeto comum ou, no minimo, idealizado
previamente, o que encontramos, de um modo geral na literatura brasileira, ¢ um tecido
desfigurado, repleto de pontas que sinalizam para dentro de si mesmo, em uma alusio as
poéticas que assimilaram as marcas e pressupostos dos grandes movimentos e poetas do
século XX; a0 mesmo tempo em que apontam também para fora, em uma expectativa
do novo, do tecer-se para além de seu préprio desenho jd conhecido. Ou seja, verifica-se
o esgotamento das prdticas poéticas que construiram geragoes e geracoes de poetas ¢ o
que se mantém, longe de uma nova poética geracional, ¢ a revolugio inscrita na prépria
singularidade da poesia de cada autor e naquilo que essa poesia eventualmente guarda de
semelhangas, temdticas e formais, de maneira fragmentada, no didlogo entre os muitos
textos que compdem a cena literdria brasileira. A poesia do fim do século XX nao se
legitima pela ordem do manifesto ou diretrizes como acontecia no passado, mas sim pela
sua variedade e complexidade reconhecida em um espago publico por meio da publicagio
de obras e singularidade de cada escrita. Tal como Alberto Pucheu (2014, p.224) nos fala

em seu artigo “Apoesia contemporinea’:

O que entendo por apoesia contemporinea é a encruzilhada entre o artigo (# poesia)
e o privativo (apoesia), a fusdo entre a presenca e a auséncia, a indeterminacio,
ou o indefinido plural, entre o definido e a falta. Na tensio entre o olho que 1¢
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0 negativo e a voz que dita o artigo, na inadequagio entre o visual e o oral, nesse
sempre indecidivel das infinitas possibilidades entre um extremo e outro em que a
Unica impossibilidade ¢ a existéncia exclusiva de um ou outro dos extremos, estd,
para mim, a marca por exceléncia da poesia contemporinea, a marca por exceléncia
de apoesia contemporéinea. Apoesia contemporanea se afirma pela incapacidade de
sua distingao do que a nega.

Assimiladas as prdticas do Modernismo, do Concretismo, da Poesia Marginal —
por vezes até “naturalizadas” — talvez seja na individualidade que se estabeleca uma
transformagio e/ou continuidade da produgio poética brasileira. Ao mesmo tempo em
que identificamos a auséncia de escolas, grupos ou geragoes, hd também uma espécie de
continuidade, registrada na individualidade dos poetas, nos campos comuns abordados
e nos processos de constru¢io da poesia. O grande valor talvez esteja realmente na
individualidade de cada poeta, que tem com e contra ele a fragmentacio, a dispersao, em
um campo de relagdes complexo de uma literatura expandida.

Nos anos 1980 ¢ 1990 nao ¢ possivel falar de geragoes e por isso se torna mais dificil
discorrer acerca da produgio poética do periodo a partir de uma realidade fragmentada,
que, inclusive, acaba afetando a prépria criagao dos poetas. No entanto, dentre um cendrio
de intensa produgio poética e expressiva qualidade no final do século XX, nas décadas
de 1980 ¢ 1990, que permitiram uma releitura dos principais movimentos do século —
Modernismo, Concretismo, Poesia Marginal —, os versos do mineiro Carlos Avila figuram
como expressio de um tempo sintetizador e sinalizador de transformacoes da poesia no
século XXI. Em livro de 1989, Sinal de menos, Carlos Avila deixa entrever a sua busca
pela palavra exata, por uma dic¢io particular:

A incendia PA os LA céus VRA
revolta SO os BRE mares A agi
ta PA o GI espirito NA poiesis
(AVILA, 1989).

A poesia de Carlos Avila traca um caminho planejado: da experimentagio
visual, nos moldes concretistas, 4 fruicio de uma semantica prépria. Ligado afetiva
e intelectualmente aos poetas de Noigandres, realiza um trabalho de transformacio
e, a0 mesmo tempo, de continuidade da proposta concretista em sua primeira obra,
para encontrar uma dic¢do prépria em Sinal de menos (AVILA, 1989) e Bissexto
sentido (AVILA, 1999). A investigagio do processo de concepgio poética a partir da
referencialidade da palavra e de uma ligacio intima com o texto deixa a marca de uma
poesia pensada de maneira acurada e paciente ao longo dos anos — haja vista a distdncia
temporal de publicagio entre uma obra e outra. Carlos Avila apresenta um trabalho,
além de singular, inovador na poesia belo-horizontina do final do século XX. Sua obra
caminha de maneira progressiva, estabelecendo saltos e recuos, como diz Maria Esther
Maciel, no posficio que faz para Bissexto sentido, obra que retine o que o poeta produziu
a partir dos anos oitenta:

120 Rev. Let., Sdo Paulo, v.57, n.1, p.119-129, jan./jun. 2017.



Os trés livros de Carlos Avila sustentam, entre si, uma relagdo simultinea de
continuidade e descontinuidade. Se o primeiro apresenta, como diz o préprio
poeta, os passos iniciais de um “work in progress”, o segundo funciona como
avango e contraponto das conquistas anteriores, enquanto o terceiro, em simetria
dissonante com os outros dois, recria os procedimentos jé explorados e se abre
para vias até entdo intransitadas. Mas em todos, percebe-se um trago invaridvel: o
cuidado formal, a lucidez critica e a atencio dispensada a textura da linguagem,
ainda quando o poeta se permite — em alguns poemas — um certo feeling de
contido cardter expressivo ou imprime em sua poesia uma maior densidade verbal.

(MACIEL, 1999, p.162).

Sem ddvida, o rigor formal e a experimentagio com a linguagem funcionam como
uma espécie de matrizes para a poesia de Carlos Avila, j& conhecida e reconhecida pela
critica. Desse modo, seria interessante pensar a obra do poeta a partir de seus poemas,
evidéncias do seu cardter expressivo e de sua densidade verbal — como bem colocado
por Maria Esther Maciel. Vejamos como isso se d4 por meio da leitura de algumas das
produgées do poeta:

primeiro o sal, depois a 4gua

e beba enquanto est4 efervescendo
para desfrutar mais do seu

efeito refrescante.

primeiro o mal, depois a alma

e babe enquanto estd enlouquecendo
para devorar mais do meu

defeito redundante.

(AVILA, 1989).

A partir de semelhancas ritmicas e sonoras, o poeta trabalha sua variagio semantica,
promovendo, de modo lidico, a palavra que d4 ao leitor reflexao e deleite. As aproximagoes
sonoras de sal e mal, d4gua e alma, beba e babe, efervescendo e enlouquecendo, efeito e
defeito, desfrutar e devorar, refrescante e redundante, promovem o ludismo no texto e
evidenciam um movimento sempre sauddvel: o ciclico, em que o leitor tem de retornar a
primeira estrofe para melhor compreender o que estd lendo. Note-se também o didlogo
com texto de orientagio em bula de medicamentos. A mescla de linguagens de textos de
procedéncias diversas introduz no discurso poético a marca de linguagens do quotidiano
e da publicidade. Vale lembrar, igualmente, a referéncia ao célebre poema de Décio
Pignatari:
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beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco
cola

cloaca

(CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 20006, p.124).

No entanto, diferentemente do poema de Pignatari, o de Avila despe-se de um
cardter mais explicitamente politico e ideoldgico para inserir-se numa poética mais
filos6fico-reflexiva. Esse poema de Carlos Avila, integrante de sua obra de estreia Agui
& Agora, parece dar a medida dos tragos que vio se intensificar nos préximos livros,
tangenciando um cardter sublime ao tratar do amor, como no poema abaixo, de Sinal
de menos:

0 amor
voa em toda parte

nos seus ldbios
nos seus dedos

nas paredes do apartamento
entre os livros

0 amor
vai a Roma

sp ny rio
sopro ou assobio

rompe o dique
amor volat undique

(AVILA, 1989).

Consciente do alcance pldstico desse sentimento, o texto tematiza a liberdade do
amor. Parte da constatagio de sua presenga no outro para ver, plasticamente, o sentimento
voar por toda a parte, mundo afora, sem paredes que o aprisione, como algo flutuante e
leve, mas possuidor de uma forga absurda, capaz de romper diques. Como sintese desse
sentimento, o dltimo verso “amor volat undique”, o0 amor voa por toda parte, excerto de
“Carmina Burana”, traduz seu cardter expansivo. Caminhando pela obra de Carlos Avila,
nos deparamos também com o seguinte poema:
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Noite

estrelas apagam-se
janelas fecham-se

a noite cai

(como fruto maduro)
dura de roer

estrelas apagam-se
guardam o segredo
de si-proprias
anos-luz daqui

janelas fecham-se
encerram pessoas
em si-mesmas
luzindo aqui

estrelas sdo janelas
que se fecham
(na noite

haikais)

janelas sdo estrelas
que se apagam
(noite

sem cais)

(AVILA, 1989).

O poema estabelece duas visadas sobre uma mesma plataforma: as estrelas e as
janelas, observadas dentro da noite que cai. As imagens se interpoem, se entrelacam e se
justapoem, traduzindo um movimento dialético que resulta no préprio poema. H4 um
movimento que relativiza o exterior e o interior. A medida que as estrelas se apagam,
as janelas se fecham, a noite cai, o escuro prevalece. Um escuro cerrado que “encerra”
pessoas em si mesmas. Mas a possibilidade da existéncia de alguma luz reside no fim do
poema, com as janelas que, caso sejam abertas, sdo estrelas, iluminadas. Ou seja, a luz
das janelas, solitdrias, se apagando dentro da noite se confundem com a luz das estrelas,
longinquas, dentro da noite observada. O olhar do poeta apreende a cidade e a ilumina,
transformando-a e sendo transformado. Nesse passeio revelador, alguns espacos da cidade
sdo privilegiados para os poetas, como uma espécie de mitologia pessoal que constréi uma
histéria singular, Gnica, a0 mesmo tempo em que, por meio da palavra poética, lanca
esse espago em um imagindrio coletivo. Em seu texto “Rua Outono” o poeta estabelece
relagao semelhante:
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na rua outono
(rua d’antanho
com 4rvores
impressionistas)
vivem todas

as estacoes do ano

ali

o poeta pedestre

(pareil A la feuille morte)
segue ao vento

sem metro

ou mestre

arua
(suas extremidades curvas)
propde um teorema:

¢ uma presenga

feita de auséncia

um anti-tema

& no entanto

aqui se inscreve
(passagem obrigatéria)
como reles retdrica

no rascunho semidtico

da cidade

na rua outono
(rua de estranhos
com ares
impressionantes)
morrem todas

as ilusoes do ano

(AVILA, 1999, p.24).

Empiricamente, a “Rua Outono” se apresenta ao poeta como caminho obrigatério
em seu passeio, como proposta estruturante de seu texto. A experiéncia da cidade ¢
tratada sob a observa¢io de uma rua, unindo passagem do tempo, estagdes, os que
caminham também por ela, sua arquitetura “impressionista/impressionante”, e, é claro,
o poeta que, semioticamente, se liga a ela. Essa ligacdo se dd4 também de maneira
visceral, a partir do erotismo presente em vérios de seus versos. Tomar o elemento
erdtico de maneira direta e crua parece ser também uma decisio consciente na poesia

de Carlos Avila (1989):
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Abrago
(pernas)
A noite

Copyright
Corponight

(entreabertas)

Olhos brilham
Vulvilvula

Pénispenso
estrelas

A associagio no poema de Avila se d4 entre o corpo (a relagio sexual) e a noite. O
corpo — as pernas — estdo entreabertas como a noite se abre aquele que a admira. Os
olhos que brilham lembram as estrelas na noite e os neologismos diretamente ligados
a0 universo erético — “Vulvdlvula” e “Pénispenso” — deixam clara a intencéo sexual
revelada no poema. O erotismo, em todos os textos analisados, parece partir da palavra
para encontrar um eco no seu significado, aquilo que pretende dizer. Provém da palavra,
expressdo do individuo que quer dar voz as suas sensagoes e, principalmente, ao seu corpo.
Em suma: o erotismo clama, através da poesia, a libertagao do corpo. Na contemplagio
de um objeto ou na reflexdo sobre o préprio ser, a palavra alcanga, por meio da poesia,
uma expressao madxima do erotismo. A palavra erotismo é tomada, neste artigo, na variagao
de seus muitos desdobramentos: a paixao, o amor, a sensualidade, o desejo, o sexo, a
seducio, partindo do pressuposto de que essa denominagio abarca todas essas categorias.
Para tanto, tomamos a palavra poética como mediagio do erotismo, “o testemunho dos
sentidos”, uma experiéncia interior, no sentido em que Octavio Paz (1994) a coloca. A
poesia ¢ expressio da linguagem em imagens “palpdveis, visiveis e audiveis”. O “ser” da
palavra poética ¢é ser signo, aquilo que representa e oculta a prépria coisa que apresenta.
De maneira pontual, diz o autor:

A relagao entre erotismo e poesia ¢ tal que se pode dizer, sem afetagao, que o
primeiro é uma poética corporal e a segunda uma erética verbal. Ambos sio
feitos de uma oposi¢io complementar. A linguagem - som que emite sentido,
trago material que denota ideias corpéreas - ¢ capaz de dar nome ao mais fugaz e
evanescente: a sensagio; por sua vez, o erotismo nao ¢ mera sexualidade animal - é
cerimdnia, representagio. O erotismo ¢ sexualidade transfigurada: metdfora. [...]
O que diz essa metdfora? Como todas as metdforas, designa algo que estd além
da realidade que lhe dd origem, algo novo e distinto dos termos que a compéem.

(PAZ, 1994, p.12).

O autor afirma que na poesia “[...] aquilo que nos mostra o poema nao vemos com
nossos olhos da matéria, e sim com os do espirito” (PAZ, 1994, p.11). Levando em conta
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essas afirmagoes, é possivel dizer que o discurso poético nos apresenta uma realidade outra,
representada pela palavra. Ou seja, hd uma espécie de jogo na linguagem que se manifesta
na poesia de modo sedutor, tal como realiza em seus versos, Carlos Avila.

O final do século XX, além de apresentar uma intensa produc¢ao poética, como
foi dito anteriormente, também é marcado por uma revisio dos ideais apregoados pelos
movimentos de vanguarda do século e uma busca intensa pelo lugar e o conceito da
literatura e da poesia, tanto pela critica quanto pelos poetas. Nesse sentido, muitos
poetas voltaram suas forgas para uma investigacio a partir da prépria palavra poética,
em um claro movimento reflexivo e metalinguistico. Muito se acusa a poesia do fim
do século de ser extremamente metalinguistica, voltada, cega e taciturnamente, sobre
ela mesma, levando a exaustio certos procedimentos. De fato, muitos poetas e poemas
niao conseguem ir além da mera referéncia a palavra, de maneira bastante limitada.
Contudo, a limitagio de alguns poemas e poetas nao deve ser levada a uma categorizagao
generalizadora, ofuscando a existéncia de uma boa reflexio sobre o ser da poesia. Nem
todo poema que deseja transitar em sua prépria orbita deve ser taxado como um poema
raso. Muitos bons poemas, reconhecidos na historiografia literdria brasileira, tratam do
tema de maneira rica e inovadora, basta lembrar um Drummond ou um Joao Cabral,
que lidam com a metalinguagem que se coloca ao leitor como algo inusitado e reflexivo,
instigando-o a desvendar os seus versos, ou como Roland Barthes (1978, p.38) nos coloca,
a metalinguagem como a “retengio do espetdculo”. Nesse sentido,

De um lado o poema comega a tomar como seu objeto a prépria poesia; o ato de
poetar, a crise ou a possibilidade mesma do poema, tal como se o poeta estivesse
assumindo em seu oficio o dilema hegeliano e marxiano, perguntando-se sobre a
morte ou o devir da poesia; trata-se de uma poesia que tematiza a poiesis até no
seu sentido etimolégico [...]. De outro lado, a linguagem da poesia vai ganhando
cada vez mais em especificidade, vai-se emancipando cada vez mais da estrutura
discursiva da linguagem referencial, vai eliminando os nexos, vai cortando
os elementos redundantes, vai-se concentrando e reduzindo ao extremo [...].

(CAMPOS, 1997, p.255).

Tomemos os textos que explicitamente desejam, como motivo temdtico e de
reflexdo, tratar da construcio do préprio poema e de seus desdobramentos, aludindo ao
universo da palavra poética como elemento essencial no contexto das obras dos poetas,
em uma linguagem “concentrada”, como diz Campos (1997). Nos interessa, portanto, a
reflexao metalinguistica que aponte caminhos de leitura para a poesia de determinados
autores do fim do século XX — especificamente a do poeta analisado, Carlos Avila —, bem
como reafirmar a intensa preocupagio desse tempo com a pratica do poetar. Ou seja, nos
parece sintomdtica a insisténcia desse tema em momento especifico da poesia brasileira.
Momento esse em que as solugdes poéticas nao estdo mais atreladas de maneira normativa
aos projetos literdrios das vanguardas e movimentos ao longo do século. Parece mesmo que
a singularidade de cada escrita tenha tomado um primeiro plano e daf a busca consciente
de uma defini¢io de estilo préprio de cada autor, por meio da reflexao metalinguistica.
Essa singularidade da palavra poética faz parte do que Alfredo Bosi (2000, p.132) chama
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de “relagdo entre palavra e realidade vital” e que pertence aos elementos comuns a grandes
textos poéticos. Nas palavras desse autor:

A linguagem da poesia ¢ mais singularizada que a da nao-poesia. A existéncia,
enquanto ainda néo repartida e limitada pela divisio do trabalho mental (que
produz o cédigo das ideias abstratas), apresenta-se na sua variadissima concregio de
aspectos, formas, sons, cores. A palavra poética recebe uma espécie de efeito migico
do seu convivio estreito com o modo singular, pré-categorial, de ser de qualquer
um desses aspectos. (BOSI, 2000, p.132).

Para compreendermos a singularidade poética é preciso, novamente, recorrer a
andlise de textos como um instrumento de critica a partir de versos de Carlos Avila (1989):

Olho as coisas que me olham
Penso e sou pensado
Escrevo-me

Poeteu:
Um existir de palavra
No papel

Para esse poeta, o exercicio da palavra poética passa pela reflexao do e sobre seu préprio
“eu”. E preciso olhar e saber estar olhando. E preciso se inserir, se escrever, para que o
poema possa ser concretizado, mesmo tematizando os préprios passos de sua construgio.
O neologismo “Poeteu” lembra “Prometeu”, personagem mitoldgico que rouba o fogo
dos deuses para entregd-lo aos homens e assim fornecer anima a eles. O poeta, com as
palavras, talvez exerca o mesmo papel: o de “roubar” a chama divina (inspiragao) para
aquecer, para fornecer alma/animo aos homens. Sobre Avila, Vera Lins (2012, p.1, grifo
do autor) declara:

Mallarmé jé apontara uma crise do verso e no preficio a “Um lance de dados”,
sugere, depois da negagio — “nada”, um “quase”, “talvez uma arte”. E nesta zona
de risco, entre a impossibilidade e a possibilidade, que se constroem esses poemas
de Carlos Avila. Trabalham também entre o verbal e o visual, mais um lugar entre,
que, explorando contradicoes, permite encontrar possibilidades de poesia, entre o
sonoro, o verbal e o visual, uma linguagem que nega a palavra banalizada.

Sdo as possibilidades do lugar da poesia, é explorando a palavra em seu aspecto
verbivocovisual que Carlos Avila d4 continuidade, de forma segura e refinada, aos
procedimentos poéticos encontrados na poesia brasileira, no final do século, mas
identificando também seu préprio caminho. Ronald Polito (2012, grifo do autor) destaca:

Apés o movimento de expansio de seus livros, com poemas que carrearam mais
e mais palavras, nesse momento se reencontra o ponto de partida: hoje elas sio
poucas, bem poucas, tal como em Aqui & Agora. Porém definitivamente mais justas
(em todos os sentidos), s6 as imprescindiveis e vitais.
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Como bem nota Ronald Polito (2012), Carlos Avila parece caminhar com um
repertério minimo, mas profundo das palavras, sempre retirando o excesso, depurando
sua linguagem, para, em um movimento inverso, fazer notar mais um fio, de qualidade
singular, no tecido da literatura brasileira.

CARMONA, K. C. The word in motion: a look at the poetry of Carlos Avila. Revista
de Letras, Sio Paulo, v.57, n.1, p.119-129, jan./jun. 2017.

= ABSTRACT: In poetry produced in the city of Belo Horizonte at the end of the twentieth
century, Carlos Avila § verses stand out as they can provide the reader with a rereading and
synthesis of the influences of the main movements of the twentieth century - Modernism,
Concretism, Marginal Poetry - while at the same time moving towards their own diction,
signaling elements of contemporary poetry in the 21st century. This is done explicitly and
consciously from an aesthetic project declared and verified in the observation and analysis
of some texts published by the poer.
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