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= RESUMO: O artigo tem como problema o modo como ].-K. Huysmans, romancista
francés decadentista, autor do romance A rebours (As avessas), rompe com a literatura
convencional naturalista, ao criar uma narrativa com um protagonista que faz do
espaco um epifendmeno da sua personalidade. Fechado em seu mundo exético, o
personagem procura cultivar os sentidos esgotados, fundindo as sensagdes, visando
a integrar as diversas dreas de conhecimento, o que serve para dar 4 obra um cardter
fundamentalmente interdisciplinar. Nossa conclusao é que o autor procura superar
a monodisciplinaridade por meio da religagao dos saberes.

=  PALAVRAS-CHAVE: Naturalismo. Multidisciplinaridade. Culto das sensa¢oes.

Em 1884, o escritor francés Charles-Marie-George (1848-1907), conhecido pelo
pseuddnimo de Joris-Karl Huysmans, publicou um romance que veio a provocar furor
nos meios literdrios franceses. A rebours (As avessas), exemplar tnico do género, devido a
seu cardter absolutamente revoluciondrio, a ruptura com os padroes romanescos de entio,
nio criou escola e nem seu autor chegou a deixar discipulos. E talvez esse fosse mesmo
o propésito de Huysmans: instituir um novo género romanesco, fora dos padroes, fora
das escolas. As avessas surge, portanto, como uma ilha e, de certo modo, constitui-se
num atestado de 6bito do Naturalismo. Mas o curioso é que Huysmans, no inicio de
sua carreira literdria, comegou como um fiel e escrupuloso discipulo de Zola, o mestre
indiscutivel da escola naturalista, escrevendo romances como Le drageoir aux épice (A caixa
de especiarias, 1874), Marthe, histoire dune fille (Marta, a histdria de uma rapariga, 1876),
Les soeurs Vatard (Os irmdos Vatard, 1879), Em ménage (Vida em comum, 1891), A vau-l'ean
(Por dgua abaixo, 1882). Nesses romances, que servem ao dogmatismo de escola, chamam
a atencdo a escolha do tipo significativo, inserido numa situagio tipica, o descritivismo e a
submissdo dos caracteres a0 meio ambiente e a situagio histérica, conforme o figurino do
Realismo/Naturalismo, embasado nas teorias deterministas de Taine. O autor de As avessas
salta da ortodoxia para a heterodoxia. A originalidade de sua obra é que fez que Zola,
em conversa reservada, lamentando o fato de Huysmans ter implodido os alicerces do
romance naturalista, criticasse o antigo discipulo de maneira veemente:
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Certa tarde em que passedvamos os dois pelo campo, ele se deteve bruscamente
e, com um olhar sombrio, censurou-me o livro, dizendo que eu assestava um
golpe terrivel no naturalismo, que fazia a escola desviar-se do seu caminho, que
queimava ademais os meus barcos com semelhante romance, pois nenhum género
de literatura era possivel nesse género esgotado num sé volume, e, amigavelmente —
pois era um homem excelente — incitou-me a voltar a trilha j4 estabelecida, a

aplicar-me a um estudo de costumes. (HUYSMANS, 1987, p. 268).

A critica de Zola chama a atencio pelo fato de Huysmans insurgir-se, a0 mesmo
tempo, contra a demolicio do edificio do Naturalismo' e contra a ruptura com uma escola
em particular, como se fosse necessdrio, em Literatura, que escritores forgosamente se
prendessem a agremiagoes, servindo a regras e modelos. Se a Literatura, como as demais
artes, necessita de convengoes, nio necessita, por outro lado, que os autores se submetam
a tirania dos padrées determinados por escolas, na medida em que os tais padrées,
oferecendo-se como uma camisa de forga, limitam o voo criativo, a manifestagio do génio.
Sem contar que a existéncia de escolas serve 4 manutencgio de igrejas, que, de maneira
geral, tentam expurgar de seus templos os dissidentes, como aconteceu com Huysmans. A
ousadia desse discipulo, que se insurge contra as regras, seria um crime, assim combatido
por Zola de maneira categdrica e despética: “...] ndo admito de modo algum que se mude
de maneira e de opinido; nao admito que se queime o que se adorou” (HUYSMANS,
1987, p. 268). A posicio intransigente e dogmdtica do mestre naturalista reflete a soberba
assumida pelos positivistas, que elegiam as Ciéncias como a melhor forma (ou talvez a
Unica forma) de conhecer a realidade e 0 homem. Como o romance naturalista tem por
fundamento principios cientificos, o individuo, isolado do fluxo continuo da vida, ¢
modelo para um personagem, sempre submetido a um experimento em que as variantes
sdo controladas pelo literato-cientista. Nesse caso, o livre-arbitrio dos individuos, em
relagio ao meio em que vivem, torna-se impossivel. Os personagens transformam-se em
titeres, controlados pelos determinantes e, sobretudo, pela vontade férrea do autor. Algo
equivalente acontece com o escritor que se submete aos designios das escolas: obrigado
a formatar o seu romance, de acordo com um receitudrio, transforma-se ele também na
peca de uma engrenagem.

Essa tendéncia monolitica, altamente especializada das ciéncias, vigorou com
muita for¢a nos meados do século XIX, quando havia entio a supremacia da Biologia,
da Sociologia sobre as demais formas de conhecimento, sob a égide do Positivismo, que
procurava compreender o universo a partir do método experimental e da abordagem
objetiva dos fendmenos: “[...] o Positivismo filoséfico €, assim, um sistema resultante da
aceitagio do método cientifico como o tnico meio de atingir o conhecimento valido”
(FURST; SRINE, 1975, p. 32). Isso levou os positivistas & tentativa de interpretarem
o Universo e 0 homem de acordo com leis precisas, vdlidas tanto para os seres brutos
quanto para os seres animados, como rezava, por exemplo, o Determinismo de Taine,

! De acordo com os principios desse movimento, a Literatura, em vez de se preocupar com o individuo em

si, devia preocupar-se com o entorno social, o que levava os escritores naturalistas a desprezarem o psicolégico
e privilegiaram o estudo dos “costumes” (FURST; SRINE, 1975).
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para quem o homem nio passava de uma “machine aux rouages ordonnés”* (FURST;
SKRINE, 1975, p. 34). Ao eleger as ciéncias experimentais (e, por extensao, a inteligéncia
analitico-cientifica), como o meio mais adequado de se compreender o mundo, o0 homem
do século XIX obrigava-se a ter uma visdo estdtica, unilateral e, sobretudo, fragmentdria
da realidade e ainda mais do homem, contrariando, inclusive, 0 modo natural de o sujeito
perceber os fend6menos.

De acordo com a teoria da percepg¢io, o sujeito, no momento primeiro da abor-
dagem do real, costuma capti-lo em bloco e niao em unidades decompostas em partes
e/ou artificialmente organizadas. A inteligéncia analitico-cientifica ¢ que, para melhor
apreendé-lo, fragmenta-o, dividindo-o em partes, pelo efeito da andlise. Se o método
cientifico-analitico facilita a tarefa cognitiva, por outro lado, ajuda a falsear a visio do real,
no sentido de que representa uma deformacio do real, ao concebé-lo como partes sem um
todo, como unidades autbnomas ou mesmo como unidades organizadas por categorias,
por sistemas. E o que nos ensina Bergson (1979, p. 167, grifo do autor):

Se passdssemos em revista as faculdades intelectuais, verfamos que a inteligéncia
nio se sente a vontade, que nao estd plenamente em sua casa, a nao ser quando
atua sobre a matéria bruta, e em particular sobre os s6lidos. Qual é a propriedade
mais geral da matéria bruta? Ela ¢ extensa, ela nos apresenta objetos exteriores a
outros objetos e, nesses objetos, partes exteriores a parte. Sem divida nos seria
util, em vista de nossas manipulacoes ulteriores, considerar cada objeto como
divisivel em partes arbitrariamente destacadas, sendo cada parte, divisivel ainda ao
nosso capricho, e assim por diante, ao infinito. Mas para a manipulagio presente,
é-nos necessdrio antes de tudo, tomar o objeto real com o que lidamos, ou os
elementos reais nos quais o reduzimos, por provisoriamente definitivos e os tratar
como unidades. Fazemos alusdo a possibilidade de decompor a matéria o quanto
queiramos e a quanto nos agrade quando falamos da continuidade da extensao
material [...]. O seccionamento da matéria, em corpos organizados, é relativo aos
nossos sentidos e a nossa inteligéncia.

E devido a isso que o filésofo francés, no inicio do século XX, acaba por defender a
intui¢do como a faculdade suprema para melhor se aproximar do mundo em toda
sua complexidade, em detrimento da inteligéncia, pelo fato de esta sé se representar
“claramente o descontinuo, a imobilidade” (BERGSON, 1979, p. 140-141, grifo do autor).
A consequéncia dessa atuagao da inteligéncia analitico-cientifica estd na imobilizagio do
real, com a eliminagio de sua duragio temporal, na sua subdivisio em partes autbnomas
entre si, para que estas sejam depois organizadas dentro de sistemas, controlados por
leis imutdveis. Esse foi o desiderato de Taine (apud FURST; SKRINE, 1975, p. 34),
por exemplo: ao entender o homem como uma “mdquina de engrenagens ordenadas”,
pensava em fazer dele, de acordo com a utopia positivista, um objeto passivo, pronto a
ser compreendido pela observagio, descrigio e andlise imparciais. Desaparecem assim as
nuangas — o ser humano ¢, a rigor, apenas o resultado da heranca genética, do meio, do

2 “Mdquina de engrenagens ordenadas” (FURST; SKRINE, 1975, p. 34, tradugo nossa).
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momento histdrico e, como tal, captado pela observagao, reduz-se a uma férmula, mesmo
que isso implique sua compreensio inerte, estdtica, imutdvel. Nesse caso, outras variantes
nao serdo consideradas, como por exemplo, o vasto mundo do inconsciente, infenso a
abordagem experimentalista e que, por isso mesmo, merecerd uma atengio toda especial
de Freud, no inicio do século XX.

A disciplina, ao instituir “a divisao e a especializagao do trabalho”, reflete, em sua
concepeio, tanto as influéncias do Positivismo, alicer¢cado nos principios da “Razdo
Triunfante”, quanto da Revolucio Industrial, cujo sucesso dependia da especializagao e
da divisdo da forca de trabalho, com a consequente economia de recursos e a produgio
em massa de bens de consumo. Com a disciplinaridade, baseada na “[...] explora¢io
cientifica e especializada de determinado dominio homogéneo de estudo” (IRIBARRY,
2003, p. 493), observa-se a criagio de dreas de competéncia, ilhas de conhecimento
estanques, que levam ao solipsismo cientifico do pesquisador e & percep¢io dos objetos
como fendmenos autossuficientes. Fechados em suas fronteiras, os pesquisadores hiper-
especializados tornam-se (ou procuram se tornar) donos do poder, nio admitindo
incursdes em seus campos de trabalho, provocando, com isso, uma visao distorcida da
realidade, compreendida, apenas e tdo somente, da dptica exclusivista da especializacio.
Segundo Alzira Lobo de Arruda Campos (2013, p. 184), “[...] a tendéncia centralizadora
do conhecimento em esferas definidas acabou por desencorajar o contato e a colaboragio
entre as disciplinas, cada vez mais ciosas na defesa de seu estatuto de ciéncia, pressuposto
como o mais verdadeiro”. Assim, do mesmo modo que o operdrio especializado de uma
linha de montagem vé o mundo da perspectiva de sua especializagio, o pesquisador,
encerrado nos limites do seu mundo de pesquisa, acaba por nio ter uma no¢io mais
complexa de realidade, obrigando-se a captar dela fragmentos, aquilo que sua 6ptica
limitada lhe permite ver.

Antecipando as discussdes sobre a interdisciplinaridade, ainda que nao tivesse
consciéncia dessa metodologia de abordagem dos fendémenos, J.-K. Huysmans cria um
romance singular que propoe a religagio dos saberes. Dessa maneira, reage a critica de
Zola, fundada nos principios da escola naturalista, com uma proposta romanesca no
minimo estranha para a época em que predominava o romance naturalista:

Havia muitas coisas que Zola nao podia compreender: em primeiro lugar, a
necessidade que eu experimentava de abrir as janelas, de fugir de um ambiente
no qual sufocava; depois, o desejo que me tomava de sacudir os preconceitos,
de romper os limites do romance, de nele introduzir a arte, a ciéncia, a histéria,
de nao mais usar essa forma, numa palavra, senio como um quadro onde inserir
labores mais sérios. A mim, era isso que me preocupava nessa época, suprimir a
intriga tradicional, inclusive a paixdo, a mulher, concentrar o feixe de luz num
Unico personagem, realizar o novo a qualquer preco. (HUYSMANS, 1987, p. 268).

A rebeldia salta bem 2 vista com as imagens de “abrir as janelas”, “fugir de um ambiente
no qual sufocava”, o que implicou desconstruir um género, ampliando os limites da forma
romanesca. A busca do “novo a qualquer pre¢o” tem como consequéncia a aboli¢io do
enredo tradicional e de uma mudanca operada na manipulacio dos protagonistas, nio
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mais envolvidos numa relacio amorosa e nem mesmo entendidos como metonimias do
todo social. Com efeito, As avessas, como seu préprio titulo diz, rema contra a corrente,
vira do avesso o romance tradicional. Em plena vigéncia do romance naturalista, moldado
segundos os padroes cientificos de entao, Huysmans compée uma narrativa que, em
vez de visar a criagio de um tipo, colocado numa situagio tipica e constituindo-se em
epifendmeno do real, cria um personagem sui-generis, vivendo num espago que ¢ sua
representacao.

O personagem, resultado do meio, na narrativa naturalista, transmuda-se no sujeito
que faz do meio sua extensao, seu desdobramento. O espaco ¢ pintado com as cores
idiossincriticas de um homem egoista, autocentrado, que de modo consciente volta as
costas ao estdpido mundo do utilitarismo burgués. Nesse sentido, As avessas altera a
relagio que se dd entre o cendrio as personagens, ou conforme José Paulo Paes (1987, p.
17, grifo do autor):

Para o determinismo de Zola, o personagem era um epifenémeno da sua
hereditariedade ou do seu meio social, ao passo que, Des Esseintes ocorre
exatamente o contrdrio: os objetos de luxo de que se cerca ¢ que sao o ideograma ou
simbolo da sua personalidade, uma emanacio dela, nio ela deles. [...] Des Esseintes
se espelha no mundo que escolbe, em vez de ser sua mera extensio a posteriori.

Mas o que chama mais a aten¢io em Huysmans é um pequeno trecho em sua réplica
a Zola, quando ele aponta a direcio que seu romance ird tomar: “[...] o desejo que me
tomava de sacudir os preconceitos, de romper os limites do romance, de nele introduzir
a arte, a ciéncia, a histéria” (HUYSMANS, 1987, p. 268). Observa-se af a tentagio
de produzir um género romanesco nio sé enciclopédico, como se poderd verificar
pelo contetido variado dos capitulos, verdadeiras simulas de sabedoria, como também
e, sobretudo, interdisciplinar, na medida em que a pintura, a literatura, a biologia,
convivendo harmonicamente, interpenetram-se, trocam métodos de abordagem de
fendmenos semelhantes.

As avessas, ao contrario do que costuma acontecer no romance tradicional, tem
um personagem unico (os demais, como os empregados de sua mansio, os familiares, as
rarissimas mulheres com que se relaciona, sao secunddrios e comportam-se como meros
figurantes na trama), o excéntrico Des Esseintes, descendente de uma antiquissima e
decadente familia da nobreza francesa. O enredo, minimo, estrutura-se, tendo como
apresentacio a génese do personagem, a partir dos membros da familia. J4 na agao
propriamente dita, o autor mostra a lenta construgio do espago pelo personagem: a
escolha da casa em que viverd, a aquisicao do mobilidrio, dos elementos de decoragio,
a combinacio das cores das paredes, do mobilidrio, para causar determinados efeitos
sinestésicos. Ligado a isso, d4-se a ilustracdo de como acontece a correspondéncia que o
personagem estabelece com o espago e as sutis transformagées dos seus humores. Mas
outro dado chama a atenc¢io no enredo: cada capitulo, em realidade, constitui um ensaio
de cardter erudito (como acontece, por exemplo, nos discursos sobre a literatura latina da
decadéncia, a literatura contemporanea, a pintura e a descricio de plantas exdticas) ou de
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cardter puramente sensual (como o dos licores e dos perfumes). Mas o fato ¢ que tanto o
erudito quanto o sensual se interpenetram, trocam posigoes, o que implica o abafamento
do enredo, a redugio da intriga. O que mantém o enredo e di-lhe unidade ¢ a evolugio
sensorial/espiritual do personagem Des Esseintes. Cada capitulo tem, portanto, uma
conformagio monografica: psicologia das cores, filosofia dos mobilidrios, semi6tica dos
perfumes. Ou seja: Huysmans promove a fusao das ciéncias isoladas, criando as ciéncias
hibridas, como, alids, preconizam os tedricos da interdisciplinaridade.

O enredo, fundindo a biografia do personagem com os ensaios especificos e com
os experimentos sensitivos, organiza-se de acordo com diferentes ritmos que equivalem
a movimentos musicais. Huysmans promove aquilo que José Paulo Paes (1987, p. 10),
no preficio do romance, chama de “ioga dos sentidos™ “ As Avessas nos descreve
em pormenor, ao longo dos seus dezessete capitulos, o progressivo itinerdrio desse
refinamento, que acaba por se constituir numa espécie de ioga ou educacio dos sentidos
fundamentada na exploracio da sinestesia”. Interagindo com o mundo artificial, Des
Esseintes sofre uma profunda transformagio psicofisica, quando provoca, por meio de
estimulos, uma intensificacio dos sentidos, conforme a receita propugnada por Baudelaire
(1992, p. 60) no soneto “Correspondances”, a profissio de fé simbolista: “hd perfumes
frescos como carnes de criancas/Doces como os oboés, verdes como as pradarias,/- E
outros corrompidos, ricos e triunfantes™. O que o poeta francés propos (e que Huysmans
adotou e levou as tltimas consequéncias) ¢ a integra¢io plena dos sentidos, para superar a
cisdo imposta 20 homem do mundo moderno, que, atrofiando os sentidos, transformou-
se num ser dividido. A cisio do homem levard, por extensao, a uma percepgio também
fragmentdria do real. Ora, o anti-heréi huysmaniano foi imaginado pelo autor para que,
ao contrdrio do homem cindido, se transformasse numa espécie de laboratério, no qual
acontecesse um experimento sui-generis: o da plena integragao de todos o sentidos. Em
Des Esseintes, portanto, opera-se nio sé o agugamento de cada sentido em particular —
como acontece em suas experiéncias com os bombons, os perfumes e os quadros —, mas
também a integracio entre os diversos sentidos, como acontece na seguinte passagem:

Ele chamava, a essa colecio de barris de licor, seu 6rgao-de-boca.

Uma haste podia articular todas as torneiras, fazendo-as funcionar num movimento
unico, de sorte que, uma vez instalado o aparelho no lugar, bastava tocar um botio
oculto na guarnicio para que todas as torneirinhas, giradas a0 mesmo tempo,
enchessem de licor as imperceptiveis tagas colocadas sob elas.

O 6rgao achava-se agora aberto. Os registros ctiquetados “flauta, trompa, voz
celeste” estavam puxados, prontos para a manobra. Des Esseintes bebia uma gota
aqui, outra l4, executava sinfonias interiores, lograva suscitar, na garganta, sensagoes
andlogas as que a musica derrama nos ouvidos.

De resto, cada licor correspondia, segundo ele, como gosto, ao som de um

instrumento. (HUYSMANS, 1987, p. 77-78).

> “I est des parfums frais comme des chairs d'enfants,/Doux comme les hautbois, verts comme les praieries,/- Et

d autres, corrompus, riches et triomphants,|...] 7 (BAUDELAIRE, 1992, p. 60, tradu¢do nossa).
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No exemplo acima, acontece a relagio entre as sensagoes gustativas e as auditivas,
de maneira que, sensorialmente, se pudessem encontrar verdadeiras analogias entre
os diversos reinos das sensagoes. Mas o processo intensifica-se ainda mais quando as
sensagoes se espraiam, compreendendo, num outro momento, outros sentidos. A sensagio
gustativa inicial provoca o surgimento da auditiva que, por sua vez, pode provocar a
titil: “o Curacao seco, por exemplo, (correspondia) 4 clarineta cujo canto é picante e
aveludado” (HUYSMANS, 1987, p. 78). O cardter insdlito dessas associagdes atinge seu
dpice quando, fundindo as mais diferentes experiéncias gustativas, suscitadas pelos licores,
o0 personagem compde uma espécie de complexo sinfénico:

Ele chegava até mesmo a transferir para as suas mandibulas verdadeiras pecas
musicais, acompanhado o compositor passo a passo e exprimindo-lhe os
pensamentos, os efeitos, as nuangas, por unides ou contrastes vizinhos de licores,

por misturas aproximativas ou doutas (HUYSMANS, 1987, p. 79).

Nessa altura, é como se o personagem atingisse um climax sensitivo, na medida em
que os sentidos deixam de ser autbnomos. Mas, como preconizava Baudelaire, no verso-
sintese de “Correspondéncias” — “que cantam os transportes do espirito e dos sentidos™ —,
espera-se que esse homem complexo seja fruto da plena integragio nao sé de todos os
sentidos, mas também da sua parte espiritual com a fisica. Sendo assim, precisamos
também fazer referéncia & busca empreendida por Des Esseintes para atingir a totalidade
no que diz respeito ao intelecto. Como um auténtico enciclopedista, o personagem,
em capitulos especiais, disserta, eruditamente, sobre a literatura latina da decadéncia,
a literatura contemporanea, a pintura, a mineralogia e a bot4nica, desse modo, nio se
fechando num saber compartimentado, como os das disciplinas, assim entendidas por

Edgar Morin (2005, p. 39-40):

Entretanto, a institui¢do disciplinar acarreta, simultaneamente, um risco de hipe-
respecializagio do investigador ¢ um risco de “coisificagio” do objeto estudado,
percebido como uma coisa em si, correndo-se o risco de esquecer que o objeto
¢ extraido ou construido. As ligacdes e solidariedades deste objeto com outros
objetos tratados por outras disciplinas passam a ser negligenciadas, assim como as
ligagoes e solidariedades deste objeto com o universo do qual faz parte. A frontei-
ra disciplinar, com sua linguagem e com os conceitos que lhe sao préprios, isola
a disciplina em relacdo as outras ¢ em relago aos problemas que ultrapassam as
disciplinas. Desse modo, o espirito hiperdisciplinar corre o risco de se consolidar,
como o espirito de um proprietdrio que proibe qualquer circulagio estranha na
sua parcela de saber.

Em vez do isolamento dos sentidos ou das formas de conhecimento, conforme os ditavam
os “disciplinaristas”, Huysmans, via Des Esseintes, desejava a integragio de todos os
sentidos e, por extensio, a integragdo das diferentes formas de conhecimento, para se

* “Qui chantent les transports de l'esprit et des sens” (BAUDELAIRE, 1992, p. 60, tradugio nossa).
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atingir, em utdpica totalidade, um conhecimento complexo da realidade, por meio da
integragio entre as partes e o todo.

A arte pictérica comparece, de maneira mais especifica, no capitulo V, em que
Des Esseintes aponta seus pintores prediletos: Jan Luyken, gravador holandés, autor de
Perseguigoes religiosas, atraente pelas extravagancias, pelo grotesco; Bresdin, de A comédia
da morte e O bom samaritano, pintor de paisagens inverossimeis, povoadas de monstros;
Odile Redon, criador de sonhos fantdsticos, cheios de corpos desmesurados, deformados;
Goya, autor de Provérbios, impressionante pelos pesadelos, alucinagées e, por fim, Gustave
Moreau, autor de pinturas sutis, simbdlicas, em que o decorativo serve de pano de fundo
para cenas de perversidade, de erotismo doentio. Os quadros que obsidiam sdo ambos
referentes a figura mitica de Salomé, um intitulado Salomé [1871] e outro, Aparicio
[1875], mas as duas telas tém como motivo o célebre episédio envolvendo Herodes,
Salomé e Joao Batista, alids, que comparece na Biblia.

A Salomé do texto biblico é uma figura apagadissima, a ponto de nio ter um nome
e ser apresentada apenas por metonimias — “a filha de Herodias” e “menina”. Além disso,
ela chama a atengao pelo fato de as motivacoes para o sacrificio de Jodao Batista serem
vagas. Quando muito, se percebe que o seu inusitado pedido foi feito por industria da
mae, o que serve para lhe tirar toda a responsabilidade do ato. Nesse caso, deixa de ser
sujeito de uma a¢do grandiosa e transforma-se em mero instrumento de outrem. Alids,
Huysmans tem plena consciéncia disso e ¢ o que seu narrador, filtrando o pensamento de
Des Esseintes, expde no seguinte fragmento:

Mas nem S. Mateus, nem S. Marco, nem S. Lucas, nem os outros evangelistas,
demoraram-se nos encantos delirantes, nas ativas depravagoes da dancarina. Ela
permanecia apagada, perdida, misteriosa e vaga, na névoa longinqua dos séculos,
inapreensivel para os espiritos precisos e terra-a-terra, acessivel somente aos
cérebros excitados, agugados e como que tornados visiondrios pela nevrose; rebelde
aos pintores da carne, a Rubens que a disfarcou numa agougueira de Flandres,
incompreensivel a todos os escritores que nunca puderam exprimir a inquietante
exaltacdo da dangarina, a refinada grandeza da assassina. (HUYSMANS, 1987,
p. 85-80).

H4, portanto, em principio, duas Salomés: a que a Biblia (e talvez mesmo a Histéria)
sugere timidamente, apresentando-a como personagem de segundo plano, e a que
uma tradi¢do de alguns artistas privilegiados (entre eles, pintores, poetas, romancistas
e dramaturgos) consagrou, trazendo-a para um primeiro plano e iluminando-a com as
luzes, para chamar a atencio para algo que serd explorado até a exaustio: o sacrificio
sangrento do profeta como forma de se elevar a gldria, a grandeza da dancarina. Gustave
Moreau foi um dos muitos artistas que escolhe esse caminho.

O pintor francés (Paris, 1826-1898) é genericamente conhecido como simbolista,
embora essa designacdo nio seja 14 muito precisa, se pensarmos na corrente literdria
predominante no final do século XIX. Se de um lado, hd alguns pontos em comum
entre o Simbolismo na literatura e a pintura de Moreau, no que diz respeito ao amor
pelo exdtico, pelo Oriente Préximo e & atmosfera de sonho, por outro lado, hd outros
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aspectos que os distinguem bastante. Entre eles, chamarfamos a aten¢ao do sensualismo,
da excessiva morbidez. Nesse caso, talvez fosse mais conveniente classificar Moreau de
decadentista, porquanto o pintor francés tem uma fixagdo por civilizagbes mortas e de
grande esplendor, o que o levou a criar um clima fantasmagoérico, por meio de cendrios
suntuosos, em que se privilegia o ornamental, o sensual. O cardter excessivo da pintura
de Moreau faz que pensemos que a inspiragdo original nio tenha vindo propriamente
do texto biblico, como o préprio Des Esseintes afirma em suas elucubracées, mas, na
realidade, das lendas e dos mitos criados em torno de Salomé e que redundaram em
telas das mais diversas e textos poéticos ou nao, produzidos ao longo dos tempos. Mas
o importante ¢ que se frise que o que o pintor francés visa a fazer que o espectador, em
vez de retomar o passado morto, de cardter histdrico, tenha a oportunidade de penetrar
num mundo exdético, fruto do sonho e, por isso mesmo, de contornos imprecisos,
indefinidos.

No caso do romance A rebours, como Des Esseintes é um espectador dos mais
privilegiados, a sua visio das telas o leva a contaminar o mito salomeico de todas as suas
idiossincrasias e obsessoes. As pinturas de Moreau so, portanto, o motivo deflagrador
de um processo para que o neurasténico anti-heréi mergulhe cada vez mais num mundo
diverso daquele em que vive e em que qual pode dar vazio a sua estesia, a sua ioga dos
sentidos. Isso fica bem patente na introdugio do texto de Huysmans, referente ao episédio
da contemplacio das telas. Des Esseintes procura “subtrair-se a uma época odiosa’, na qual
0 homem s6 se preocupava com a busca desenfreada de dinheiro. Por isso mesmo ¢ que,
recusando as simples repugnincias e pesares, busca refigio num “antigo sonho”, “longe
de nossos costumes, de nossos dias”. Mais ainda: hd um desejo de alimentar o espirito,
os olhos e o sistema nervoso, por meio de “obras sugestivas” que o transportassem “a um
mundo desconhecido”, Isto ¢, as telas funcionam como poderoso estimulante, de modo
a agir sensualmente sobre os sentidos, para lhe despertar sensagoes extravagantes e ajudi-
lo a (re)construir um mundo imagindrio que pouco ou nada tem a ver com a realidade
contemporanea ou mesmo com a realidade histdrica. A transformacao do histérico ¢
bem patente no instante em que Des Esseintes principia por analisar as telas, coligindo
elementos decorativos de vérias fontes, como se apontasse em Moreau uma espécie de
arquitetura sincrética, em que hd elementos origindrios das tradicoes artisticas cristas
(“catedral”), romana (“pilares romanos”), “muculmana e bizantina”, sem contar o epiteto
“deus hindu”, atribuido a figura hierdtica de Herodes.

Alids, esse aspecto ¢ salientado por Des Esseintes, quando ele afirma que Gustave
Moreau “[...] parecia alids ter querido afirmar sua vontade de manter-se fora dos séculos,
de nio precisar origem, pais ou época quando pds a sua Salomé no meio daquele
extraordindrio paldcio, de estilo confuso e grandioso” (HUYSMANS, 1987, p. 81). Essa
mistura de estilos arquitetdnicos jd estd presente em toda a obra de Moreau que, para
recuperar o exdtico, o fantasmagdrico, nao hesitou em representar motivos mitolégicos
a0 lado de um motivo biblico obsedante, mas ¢ importante que se frise que sempre
buscando acentuar o cardter decorativo que tem estreita ligagio com o sensual. Dai que
seja mais significativo em sua pintura o imperativo das linhas sobre os volumes, para dar
imprecisao as formas, aos objetos. Nesse sentido, ele se diferencia tanto da pintura realista,
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de um Courbet, por exemplo, que privilegiava os volumes, quanto dos impressionistas,
porque o uso da linha, das volutas pouco tem a ver com a busca de sensagoes, provocadas
pelos efeitos de luz e sombras, pelas manchas de cor aplicadas na tela, lado a lado. Sem
contar que os impressionistas tinham predilecoes por cenas da Natureza ou por cenas
do cotidiano, com os motivos sendo escolhidos a posteriori e que tém como finalidade
provocar as sensagoes, enquanto, por sua vez, em Moreau, o motivo, escolhido « priori,
provém da tradi¢do, dos grandes mitos, da histéria e tem por objetivo, além de excitar as
sensagoes, excitar o imaginario.

Mas como Moreau deforma os mitos, pondo-os a servico de sua sensualidade, de
seu sensorialismo exacerbado, ¢é claro que ele provoca em Des Esseintes uma espécie de
alucinagio, a ponto de ele interpretar as telas, como j4 o dissemos, projetando nelas suas
idiossincrasias. A comegar que podemos ver, jd de inicio, um processo de representacio
simbdlica em que os personagens se tornam emblemas de um modo de ver o mundo,
a realidade de uma perspectiva bem prépria. Assim, a figura de Herodes, pintada por
Moreau, ¢ o simbolo do homem moderno, cujos sentidos se esgotaram. O velho de rosto
“amarelo, apergaminhado, cortado de rugas, devastado pela idade” vai necessitar de
um estimulo extraordindrio, de uma espécie de droga, capaz de lhe causar o “imenso e
racional desregramento de todos os sentidos™ (RIMBAUD, 1964, p. 254, tradugio nossa),
na medida em que tem os sentidos entorpecidos. Salomé representa esse estimulo por
meio da “ldbrica dan¢a”. Ao lado da atragdo sexual, provocada pela visio dos seios que
“ondulam” com os “bicos eretos” e da “pele timida”, ela oferece outro tipo de atragao,
aquela que nasce da contemplacio da luminosidade intensa, presente nos diamantes
que cintilam, nos anéis que “lancam fatlhas”, nas referéncias as pérolas, a prata, ao ouro
da tdnica, das ramagens, das palhetas e na referéncia 4 “couraca de ourivesaria”, cujas
pedras entram em combustio, a metdfora das “serpentes de fogo” e dos “espléndidos
insetos de élitros ofuscantes”. O fascinio de Salomé que embriaga o velho Herodes tem
um cardter primitivo, porque se exerce por meio do fogo, das chamas sobre os olhos,
o mais sensual dos sentidos.

Algo equivalente acontece com Des Esseintes, colocado na posigio de Herodes (“Tal
como o velho rei, Des Esseintes permanecia derrotado, aniquilado, presa de vertigem
diante dessa dangarina”) (HUYSMANS, 1987, p. 86), observando a dancarina, a quem
dd vida e a quem impulsiona para a danca que comega a se realizar. Nesse sentido, mais
do que uma interpretagao do quadro, o que anti-herdi faz é dinamizd-lo, é transformar a
cena estdtica em cena dindmica, o que fica bem claro no seguinte trecho:

No odor perverso dos incensos, na atmosfera superaquecida dessa igreja, Salomé, o
brago direito estendido num gesto de comando, o esquerdo dobrado segurando um
grande 16tus 2 altura do rosto, avanca lentamente nas pontas dos pés, aos acordes
de uma guitarra cujas cordas sdo feridas por uma mulher agachada (HUYSMANS,
1987, p. 85).

5

«immense et raisonné déreglement de tous les sens» (RIMBAUD, 1964, p. 254, grifo do autor).
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Observem-se os verbos de movimento “avanca”, “siao feridas”, referentes tanto aos
passos da dancarina quanto ao tocar da guitarra. Algo similar acontece no comentério
referente a contemplacio da cabeca decepada de Jodo Batista, em que esse tipo de verbo
também ¢é constante “Salomé repele a visio”, “seus olhos se dilatam”, “sua mao aperta
convulsivamente a garganta”, “uma joia maravilhosa dardeja clarées”, acentuando-se
ainda mais na descricdo da extrema incandescéncia da figura feminina, que parece atrair
para si tudo quanto ¢ brilho e luminosidade, que serao responsdveis pela hipnose do
contemplador:

Aos raios ardentes desprendidos pela cabeca do Precursor, todas as facetas das
joias se abrasam; as pedras se animam, desenham o corpo da mulher em tragos
incandescentes; picam-na no pescogo, nas pernas, nos bracos, pontos igneos,
vermelhos como brasas, violetas como jatos de gés, azuis, como chamas de 4lcool,
brancos como raios de astro (HUYSMANS, 1987, p. 86).

Desse modo, Des Esseintes, em vez de se transformar num simples critico, num simples
exegeta de duas telas de Gustave Moreau, insere-se dentro da cena, roubando a posi¢io
de Herodes. F como se ele fosse transportado para esse mundo de magia, de fascinio,
para esse templo em que se adora uma divindade. No credo sacrilego criado por Moreau,
a dancarina transforma-se na “deidade simbdlica da indestrutivel Luxtria, a deusa da
imortal Histeria”, ou se quiser, a Mulher como encarnagao do Mal. Contudo, como o
plano religioso estd ligado ao estético, é preciso considerar que o pintor tem em mira
criar um novo conceito de Beleza, ou, mesmo baseando-se nos motivos cldssicos, alterar
um conceito cldssico de Beleza. A “Beleza maldita”, contrariamente ao ideal de beleza
tradicional, é aquela que, em vez de elevar o homem ao plano ideal, ao sublime, rebaixa-o,
pois se dirige a seus sentidos, despertando-lhe a sensualidade mérbida, os desejos
repugnantes. Como o belo agora tem uma missao delicadissima, qual seja fazer que o
homem com os sentidos entorpecidos desperte, s6 lhe resta apelar para o horror, como
forma suprema de atigar o imagindrio, de despertar o sistema nervoso. E nesse ponto que
se entende a exegese da tela seguinte, como numa relagio de causa e efeito. E o sacrificio
do Precursor, a ascensdo da cabeca sangrenta que iluminard ainda mais a dancarina,
transformando-a numa joia coruscante. O sangue, simbolo de vida, de forca, ¢é a matéria-
prima necessdria para aticar o brilho, a intensidade da luz de Salomé e, por extensao, fazer
com que ela se torne o polo deflagrador de um processo de excitagio de sentidos.

O despertar do grande sonho de Des Esseintes dd-se nos dois tltimos pardgrafos do
texto, quando o personagem deixa a descri¢do interpretativa do quadro, a sua viagem por
esse mundo de delirio e loucura e envereda por reflexées de cardter dissertativo. Depois
de se referir a Mantegna, Jacopo de Barbari, da Vinci e Delacroix, como inspiradores de
Moreau, o narrador conclui pela ideia extravagante da geracio espontinea, ao se referir ao
fato de que o pintor nio decendia de ninguém, j4 que nio tinha “ascendente verdadeiro”,
“descendentes possiveis”, tornando-se, portanto, “tnico na arte contemporinea’. Hd
exagero nessas reflexoes, porque todo artista se insere numa tradi¢io, mesmo que rompa
com ela, e todo artista também tem imitadores, mesmo que os imitadores venham a
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criar suas préprias tradi¢des. Gustave Moreau, com seu brilho, com seu gosto de artista
refinado, com suas extravagancias, na verdade, vai estabelecer a ponte entre a arte cldssica
e harmoniosa do Renascimento e a arte perturbadora do fim do século. Nesse sentido,
os motivos da tradi¢ao s6 comparecem em Moreau como motivo para uma subversio de
valores, pois, em vez de visarem ao equilibrio, & ordem, visam a dissonancia.

Mas ¢ preciso acrescentar que a relagio que hd entre as diversas ciéncias se d4,
sobretudo, pela linguagem, pelo estilo: a opuléncia barroca das descri¢oes, o metaforismo
extravagante verifica-se tanto na referéncia a poetas, artistas pldsticos, quanto na referéncia
a minerais e espécimes naturais. E o caso, por exemplo, dos valores das pedras preciosas:

Entre essas pedras, a safira foi a tinica que manteve brilhos inviolados pela parvoice
industrial e pecunidria. Suas chispas encrespadas sobre uma dgua limpida e fria
defenderam-lhe, de algum modo, a nobreza alta e discreta de qualquer mdcula.
Infelizmente, a luz artificial, suas frescas chamas nio crepitam mais; a dgua azulada
retira-se para dentro de si mesma, parece adormecer para sé despertar, cintilante,

ao nascer do dia (HUYSMANS, 1987, p. 74).

Nesse fragmento, ao descrever a safira, o autor estabelece a perfeita correspondéncia entre
essa pedra preciosa e a nobreza, servindo-se de um descritivismo que salienta a limpidez
prépria da 4gua e o brilho intenso da pedra preciosa, propiciado pelos reflexos ativados
pela luminosidade. Essa uniao de opostos tem sua sintese no oximoro “frescas chamas”.
Mais acima, outras relacoes entre pedras preciosas e classes sociais oferecem-se: entre
os topdzios, “de cor arruivada ou viva” e a pequena burguesia, entre a ametista e os
agougueiros, etc. Algo equivalente acontece na descri¢io dos espécimes vegetais, em que,
expandido os sentidos pela contemplacio das plantas e pela ressonancia dos nomes latinos,
Des Esseintes impregna a Botanica de uma nova colora¢io, fazendo que o cientifico se
contamine do poético:

Des Esseintes olhava assombrado, ouvindo o antncio dos nomes rebarbativos das
plantas verdes: o Encepharladus Horridus, uma gigantesca alcachofra de ferro, cor
de ferrugem, cujas folhas pontudas faziam lembrar os ferros das grades afixadas
aos portoes dos castelos a fim de impedir escaladas; o Cocos Micania, uma espécie
de palmeira denteada e esguia, circundada, de todos os lados, por folhas altas
semelhantes a pangaias ou remos. (HUYSMANS, 1987, p. 123).

Como num auténtico poema, as palavras tém peso e coloragio, sio opacas, no sentido de
elas despertarem ressonincias: o Encepharladus, por exemplo, provoca no personagem,
devido ao nome e aparéncia estranhos, uma espécie de alucinagao (observe-se no fragmento
a relagdo entre o olhar que se assombra e a audi¢do), lembrando, por isso mesmo, uma
“alcachofra de ferro” que, por sua vez, remete a “grades”, “castelos”, “escaladas”. Nesse
sentido, a pretensa objetividade do cientista cede lugar a uma subjetividade doentia que
faz que o vegetal seja visto de uma perspectiva diferente daquela dos boténicos.

E, pois, pela linguagem que Huysmans realiza sua utopia — por meio dela, o autor
viaja pelo mundo do conhecimento, estabelecendo pontes e nexos entre os diferentes
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sentidos e sensagdes, entre as ciéncias e as artes. Contudo, é preciso considerar que a
linguagem utilizada pelo autor ¢ aquela que recupera sua esséncia, que deixa de ser
utilitdria, que investe nela mesmo, ao acentuar sua cor, suas sonoridades, seus efeitos
sinestésicos. Huysmans trabalha exaustivamente com a linguagem, como um auténtico
art-novista, no sentido de dar énfase ao ornamental e conciliar o artificial com o natural, a
fim deestetizar a realidade. O autor, repudiando o mundo udilitarista do burgués, a feiura
da vida cotidiana, como um rei Midas da estética, pretende embelezar tudo o que toca,
construindo um santudrio, de onde sdo excluidos o interesse, o util, ou, ainda nas palavras
de José Paulo Paes (1987, p. 23-24) “[...] o sonho perseguido pelos artifices da Arte Nova
era precisamente o de estetizar cada movimento da vida cotidiana dos homens, fazé-los
viver num ambiente de elegincia e refinamento”. Daf que a linguagem, explorando ao
mdximo sua capacidade, procure valorizar a camada fonica das palavras, a beleza pldstica
do significante para expandir o sentido dos termos, de maneira a promover o intercAmbio
dos sentidos e, por extensdo, a fusio entre as diferentes artes e ciéncias, rompendo assim
com a camisa de forca das tendéncias monodisciplinares.

GOMES, A. C. Modernity and interdisciplinarity in A Rebours, by J.-K. Huysmans.
Revista de Letras, Sao Paulo, v. 59, n. 2, p. 121-134, jul./dez. 2019.

= ABSTRACT: The article has as problem the way in which J.-K. Huysmans, a French
decadent novelist, author of the novel A Rebours, breaks with conventional naturalist
literature by creating a narrative with a protagonist that makes space an epiphenomenon
of his personality. Closed in its exotic world, the character seeks to cultivate the exhausted
senses, merging the sensations, aiming ro integrate the different areas of knowledge, which
serves to give the book a fundamentally interdisciplinary character. Our conclusion is that
the author seeks to overcome monodisciplinarity by reconnecting knowledge.
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