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= RESUMO: Para entendermos o pensamento japonés moderno, se torna imprescindi-
vel a exploragio do momento histérico e, principalmente, do periodo de assimilagoes
em massa da cultura ocidental, que aconteceu durante a era Meiji (1868-1912). A
comegar pela relagio com a lingua chinesa, que acompanha o Japao desde seus pri-
mordios, até as intensas importacdes de materiais ocidentais, que auxiliaram o pais
em sua busca por identidade, podemos reconhecer estratégias que levaram o arqui-
pélago a desenvolver conhecimento, sempre por intermédio da linguagem tradutéria.
Desse modo, o presente artigo tem como objetivo apresentar uma breve historiografia
dos estudos da tradugio no Japao, identificando as mudangas mais marcantes pelas
quais a lingua passou e culminando com uma discussdo sobre as relagées de poder no
cendrio sociocultural da época, que ditou como novas palavras e uma nova gramdtica
seria utilizada neste novo Japio.

= PALAVRAS-CHAVE: Pensamento japonés. Estudos da tradu¢io. Linguistica
japonesa. Era Meiji. Dindmicas de poder.

Introducio

O foco do presente trabalho ¢ discutir a dinAmica entre o chamado “Pensamento
Japonés” e sua expressio no desenvolvimento da traducio, no Japdo. Essa interface,
explorada aqui, se d4 por uma circunstincia peculiar, formada durante a abertura de um
pais que se manteve praticamente fechado (com contatos restritos com a China, Coreia e
Holanda) desde a expulsdo dos jesuitas portugueses no inicio do século XVII.

A abertura do Japio se deu com a chegada ameagadora, em 1853, do comodoro
Matthew Perry 2 frente dos vapores norte-americanos, na cidade de Yokohama, forcando a
abertura dos portos japoneses. O regime militar do xogunato, que j4 estava em decadéncia,
acaba encontrando um caminho rumo 4 prosperidade do pais, retomando a figura do
Imperador e estabelecendo um novo sistema de governo, com base nos modelos ocidentais.
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Acompanhando essa politica de absor¢do dos novos saberes, conhecida pelo termo japonés
bunmei kaika' (CCHABAAY), a tradugio desempenhou tamanha importancia que a recém-
iniciada Era Meiji (1868-1911) ficou famosa como a “época de ouro das traducoes”.

Nela, buscou-se rapidamente um desenvolvimento que incitasse um desarraigar
da Asia, para se unir aos avancados paises da Europa e aos Estados Unidos, por meio de
recursos muito semelhantes aos usados pelas expedigoes japonesas ao continente asidtico,
no inicio de sua histéria escrita. Agrafo, o Japio adotou a escrita chinesa, kanji, para
representar/registrar a lingua japonesa, a partir dos intensos contatos com o continente
iniciados por volta do século V e VI. Desenvolvendo recursos para adaptar o ideograma
as necessidades japonesas, o pais atribuiu novas leituras e criou outros ideogramas, nao
existentes no chinés.

No processo de adaptagio dos ideogramas, uma técnica peculiar, chamada kanbun
kundoku (B23CF)FE, a leitura japonesa do texto chinés), foi inventada para contornar as
diferencas sintdticas e morfol6gicas das duas linguas. Mantinha-se o texto chinés e aplicavam-
se, em suas frases, sinais que indicavam a ordem de leitura e os complementos necessirios
para tornd-las legiveis para um japonés. Ou seja, kanbun kundoku é uma técnica de tradugio
do chinés para o japonés, inventada nos primérdios da formagio da lingua japonesa. A
mesma estratégia foi utilizada no estudo do holandés, uma das primeiras linguas ocidentais
efetivamente estudadas pelos japoneses, a partir do século XVI.

Ao lado da cultura chinesa, que alcangou maior prestigio e foi incorporada
quase que imperceptivelmente no Japao da época, o pais ji contava com vdrios saberes
ocidentais, embora de forma restrita. Essa heranca se manteve para o caso do inglés e
de outras linguas, que foram sendo introduzidas no Japio, inicialmente, pela traducio
direta. Contudo, nao havia uma consciéncia e reflexdo sobre o fazer tradutério, e cada
tradutor criava um estilo préprio, o que tornou o Japio um caso raro no mundo, com
uma quantidade enorme de tradu¢ées. Contudo, depois, foi a tradugdo mais livre de
diversos textos das “linguas ocidentais” que contribuiu para a formagao da lingua japonesa
moderna, com novas formas de estruturagio, consolidadas com as devidas acomodacoes
e negociagoes, a partir do final do século XIX, por escritores como Shiken Morita
(1861-1897).

Morita foi talvez o principal responsdvel por criar um debate sobre o papel da
traducdo na era Meiji, identificando a necessidade de um perfodo de assimilagoes irres-
tritas e outra, mais avangada, de importagoes intencionais, reconhecendo a capacidade
engrandecedora do ato tradutério. Assim, a lingua japonesa teve um histérico estritamente
aliado ao mundo das tradugées e, na modernidade, chegou a alterar a sua estrutura e a
forma de organizar suas oragoes e frases por influéncia delas. Consequentemente, essa
mudanca, juntamente aos saberes introduzidos pelas novas dreas de conhecimento, trouxe
uma revolugio nas ideias e no pensamento japonés. Apesar desse histérico de peso no
ambito da traducio, que chegou a conferir ao Japio o titulo de “o pais das tradugées”,
vérios estudiosos ainda apontam a caréncia de pesquisas nesse 4mbito.

! Para a romanizagio das palavras em japonés, foi utilizado o sistema Hepburn, constante no Kenkyushas New

Japanese-English Dictionary organizado por Koh Masuda, 42 edigio de 1974, 9. impressao de 1985.
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O inicio da tradugao no Japao

Sem divida, o periodo Meiji pode ser visto como um momento critico para o pais
japonés, com a determinagdo econdmica e militar para que se diminuisse a distincia entre
o arquipélago e os paises ocidentais, evitando assim que o Japao fosse visto como inferior
e, entdo, explorado. Dentro desse cendrio, por trazerem os conhecimentos necessdrios,
as tradugbes receberam um status inerentemente superior, até a formagio do movimento
Naturalista do pafs, em 1908. Contudo, Akira Yanabu (2015) defende que a questao da
tradugio deve ser considerada, desde a antiguidade japonesa, a partir da recep¢io do kanji
da China e da Coreia.

Originariamente, o ideograma ¢é a escrita da China, uma lingua estrangeira no Japao.
Com o passar do tempo, os japoneses da era Yamato (250 — 710 d.C.) passaram a ler o
Chinés com o método peculiar constituido pelo som chinés (ondoku, F7t) e a leitura
pelo significado japonés (kundoku, &)55t), criando o primeiro fendmeno tradutério do
Japdo e um novo estilo de lingua japonesa. Nesse estdgio, o texto chinés (kanbun, ¥30)
¢ definitivamente traduzido para a lingua japonesa, que assume o estilo de leitura pelo
significado japonés.

Esses ideogramas aqui tratados j4 eram conhecidos pelos japoneses, por meio de
espelhos e outros objetos chineses, como comprova o famoso Sinete de Ouro (kin'in,
42F[) japonés, que traz o entalhe IR ZZ A [E E, ou “rei de Na em Wa (Japio), vassalo de
Han”. Ele teria sido enviado, no ano 57d.C., pelo imperador chinés Kébutei ao soberano
de Kyasha do Norte. Yanabu (2015), porém, coloca em questio se os ideogramas usados
aqui jd eram vistos como letras. Para isso, ele cita a obra Nihon shoki (A AFEHL, Cronicas
do Japdo, de 720d.C.), que data a entrada oficial de textos chineses no Japio em 285 d.C,,
quando o imperador Ojin leva os Analetos de Conflcio e o material para caligrafia
Senjimon (T-F-3L) ou o “Texto de mil letras”, para o Japo.

Na visdo do estudioso, entre o século III e o inicio do VII, parte da elite teria
passado pelo processo j4 mencionado para ler o chinés. Esse avanco ¢ visivel na inscri¢ao
dos ideogramas K41 &, com a leitura japonesa de oomi, que aparece na auréola da
escultura do buda Yakushi no templo Horytji, em Nara, datada de 607d.C. Como
consequéncia, houve a criagio do conhecido estilo kanbun kundoku (BESLFNFE), em que
a ordem gramatical da frase em chinés ¢ mudada para possibilitar a leitura na ordem da
lingua local.

Esse foi o método peculiar de tradugio utilizado pelos japoneses desde a antiguidade,
comecando com a introdugio de conceitos do budismo e confucionismo. Desse modo, os
monges budistas liam os sutras ao estilo japonés, pelo som, apesar de utilizarem o texto
original em chinés (traduzido do hindi antigo por Xudnzang, no século VII), e os fiéis
ouviam, mesmo sem compreender. J4 no caso do confucionismo, uma vez que se trata de
uma filosofia de vida, se fez necessdria a criagio de uma cultura de tradugées, para que a
leitura, compreensio e reflexao sobre os ensinamentos fosse possivel.

Assim, houve um empenho em respeitar o original, por meio da criagio de um
método de leitura que se aproximasse do japonés, mantendo as palavras principais do
original (como nomes e verbos) da mesma forma que estava no texto, e fazendo a leitura
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pelo som ou pelo significado. Em seguida, trocava-se a ordem das palavras do original,
para inseri-las na estrutura da lingua japonesa, e colocavam-se as palavras dependentes,
peculiares da lingua japonesa, para auxiliar na compreensio do original. Para ilustrar essa

inimica, tomemos como exemplo o ditado chinés Soseki chinryi, que mostra a atitude
d t lo o ditado chinés Saseki ch t titud
de alguém que nio reconhece o préprio erro e continua se justificando:

Quadro 1 — Método de leitura japonesa de um ditado chinés

Original em chinés | Chinés adaptado | Reescrita na ordem . .
. . q a s . . |Romanizagao Sentido
(leitura japonesa) | para o japonés | légica do japonés
W (SO) Wy fi= Ishi ni Na pedra
£ (SEKI) - W kuchisusugi | Enxaguar a boca
¥ (CHIN) tA«e L= nagare ni A correnteza
[
it (RYU) ‘mo‘; et b makura sento | Fazer de travesseiro

Fonte: Elaboracio prépria.

Esse método de leitura do texto chinés serd herdado, mais tarde, quando os textos
holandeses entrarem no Japao. Desde o isolamento do pais, iniciado no século XVII, o
ocidente, para o Japio, era constituido unicamente pela Holanda. Nos estudos holandeses
(rangaku, B"F), cada palavra do texto original recebia uma letra correspondente, em
ideograma chinés, e cada letra era adaptada para uma palavra japonesa. No primeiro
estdgio, tudo estd em chinés e, em seguida, os ideogramas sio mesclados com os kana
e lidos na ordem natural do japonés. Essa forma de leitura (denominada por Yanabu
como ranbun kundoku) evoca o kanbun kundoku e foi importante para a tradugao no
periodo moderno, pois os japoneses tiveram que, essencialmente, criar uma outra lingua
japonesa, escrita com uma finalidade tradutéria, em separado do japonés da linha Yamato
tradicional.

Desse modo, o estudo centrado na leitura traduzida, ou yakudoku (FREE), e o estilo
de leitura pelo significado foi sendo transmitido. Como o Japio do inicio da era moderna
foi um local pouco visitado por estrangeiros, os estudiosos japoneses passaram a estudar
por intermédio de textos ocidentais, tornando a tradugio a base da educacio japonesa.
No comeco da era Meiji, o objetivo central da traducio era disseminar o conhecimento
e as técnicas dos paises mais desenvolvidos.

Para Shiken Morita, escritor, tradutor e jornalista, a tradu¢io no Japio da era
Meiji viveu trés estigios, no que ele chamou de sanhensetsu (=255, ou a “Teoria das
Trés Mudangas” (MORITA, 1989): Primeiramente, o Japdo viveu, entre 1868 ¢ 1878,
o periodo da tradugio direta (chokuyaku, [E.GR), que tinha como Gnico objetivo a mera
assimila¢dao do material ocidental, sem qualquer preocupacio técnica. Em seguida, de
1878 até 1885, vemos uma virada para a tradi¢io da adaptagio livre (honan, FIZ) e
a apari¢do das primeiras tradu¢oes com valor artistico e com forte uso de estratégias
de domesticagio. Por fim, foi criado um estilo de tradugio chamado yigs (Bl 7), ou
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“fusio”, que mesclava as duas técnicas anteriores em uma relagio de aprimoramento
mdatuo.

Assim, ele foi responsdvel pelo aperfeicoamento do estilo de traducio shamitsutai
(JEIE 1A, ou estilo de tradugdo precisa), que refletia o texto original na tradugio, com base
em uma compreensao sino-japonesa da lingua. Assim, Morita (1989) nio nega nem o uso
adaptativo da tradugio (honan), nem a tradugio mais literal (chokiuyaks), mas tenta aliar
as duas estratégias, em um uso mais consciente da lingua. Morita traduzia com o intuito
de apresentar as “ferramentas do conhecimento ocidental”, tendo a consciéncia de seu
papel como introdutor de ideias e educador de seus compatriotas, por meio de tradugoes
de literatura que transpareciam serem tradugées.

Um exemplo emblemdtico dessa posi¢ao pode ser percebido pelo uso de pontuagoes,
inédito na lingua japonesa até entio. Para a lingua japonesa contemporinea, as marcagoes
toten (, ) e kuten (, ) correspondem, em geral, & virgula e ponto final da lingua
portuguesa. Embora elas sejam muito usadas hoje em dia, no comeco da era Meiji seu
uso era mais raro e mesmo descartdvel (SAITO, 2019), até que Morita e outros tradutores
adotaram essas marcagdes para transferir de forma mais fiel o material estrangeiro. Depois
de pouco tempo, esses sinais deixaram de ser exclusivos dos materiais traduzidos, para
fazerem parte de toda a produgio literdria moderna, que agora adotava a marcagio de fim
de frase pelo uso do kuten, influenciados pelo ponto final ocidental.

Da mesma forma, Shiken Morita também decidiu fazer a marca¢io do plural,
inexistente no japonés, pelo uso do ideograma sho (#) como prefixo ou pelo uso de
advérbios como dku (% <) e afins (SAITO, 2019). Ao encontrar solucdes de traducio
como estas, Morita enriquecia a lingua japonesa em um momento que a nogao de lingua
nacional tomava forma. Portanto, sua fidelidade aos elementos formais do texto-fonte foi
significativa para a producio de um novo sistema de escrita japonesa.

Desse modo, Morita (1989) passa a focar em uma tentativa de conferir importincia
a forma literdria e a0 modo de expressio, em um tipo de traducio mais consciente.
Para ele, toda expressao, mesmo idiomdtica, deve ser traduzida literalmente, sem buscar
qualquer equivaléncia japonesa, pois a traducio literal traria nao s6 o significado, mas
a forma como o texto expressa o pensamento ocidental. Morita defendia que a lingua
japonesa nio possufa um estilo fixo (— & D {A#L) e que o japonés do futuro teria um
estilo de tradu¢io ao mesmo tempo literal e comunicativo, que acompanhava de perto as
estruturas de expressoes e frases das linguas ocidentais (SAITO, 2008).

Morita foi responsdvel por dar forma a cultura de tradugées de sua época, conferindo
a ele a posicao de fundador dos estudos tradutérios modernos no Japao. Sua influéncia
foi tamanha a ponto de ser sentida na obra Aibiki, — tradu¢io de um conto de Ivan
Turguéniev constante em sua coletdnea conhecida no Brasil como Memdrias de um cagador
(3anucku oxomnuxa) — de Shimei Futabatei, que leu cuidadosamente as tradugoes de
Morita e respeitou os principios do shamitsutai (MIZUNO, 2009). A publicagio da
traducdo de Futabatei, por conseguinte, marca uma nova fase na histéria da traducio
japonesa e consolida a fundagio da linguagem literdria moderna, aproximando o estilo
escrito do falado (parte de um movimento conhecido como genbun’izchi), revolucionando
o cendrio literdrio em termos de forma e contetido. Para o autor,
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Ao traduzir uma lingua estrangeira, colocar muita énfase no significado pode
arruinar o original. Como eu acreditava que os tradutores deveriam entender
completamente o tom do original, tentei manter até as virgulas e os pontos finais
do original. Se a frase original tinha trés virgulas e um ponto final, tentei transferi-
las para o texto traduzido como elas sao, mantendo assim o tom do original2

(FUTABATEI apud MIZUNO, 2009, p. 36, tradugio nossa).

Assim, o primeiro tratado de tradugio do Japao, o Yakubun no ji (Sobre a traducio),
de Kokei Ban (1733-1806), recomendava que os tradutores capturassem o significado do
texto-fonte pela tradugio livre, que dava primazia ao contetido da obra, estratégia que
foi utilizada até 1885 (MIZUNO, 2009). Os primeiros tradutores literdrios do periodo,
entdo, focaram suas atengdes no contetido dos textos, raramente se importando com o
formato utilizado. Contudo, com o final do século XIX, essa atitude tradutéria mudou
drasticamente, permitindo a entrada de novas palavras, expressoes e outros elementos
formais nos textos japoneses (SAITO, 2019).

Com o crescente impulso do governo japonés pelo estabelecimento de uma cultura
independente da China, Shiken Morita comegou a criar um estilo de traducao hibrida. A
partir de 1886, com suas primeiras tradugdes de Julio Verne e Vitor Hugo, ele marca o fim
do periodo de tradugées “inconscientes”, que utilizavam o mesmo método de assimilagio
do chinés, com o contetido tendo maior importincia do que a forma.

Na medida em que a consciéncia literdria do mundo ou o conhecimento sobre
literatura avancou, a conscientizagio dos tradutores sobre se devemos dar énfase ao
contetido ou nao comeca a dar lugar a um desenvolvimento oculto, parcialmente
consciente e parcialmente inconsciente® (SAITO, 2008, p. 172, tradugao nossa).

Os discursos sobre tradugio feitos por tradutores, criticos e escritores sugerem que,
desde o meio do periodo Meiji até o periodo péds-Segunda Guerra Mundial, a estratégia de
traducio literal era considerada uma norma de tradugio superior 4 estratégia de tradugio
livre (MIZUNO, 2009). Além disso, as obras da literatura ocidental, traduzidas de
acordo com a norma literalista, exerceram uma profunda influéncia na formacio e no
desenvolvimento da literatura japonesa moderna. Dentro dessa dinAmica tradutéria, um
ponto de inflexdo se faz importante, ilustrada pelo cendrio literdrio da época.

Para Katai Tayama, autor de obras emblemdticas do inicio do modernismo japo-
nés, como Futon ({il[Hl, Edredom), de 1906, o cenirio literdrio era palco para estilos
extremamente diferentes de escrita e, principalmente, de traducio. Para o autor, um dos
polos dessa diferenca foram os escritos de Shiken Morita. Conhecido como “o rei das

2 “When translating from a foreign language, putting too much emphasis on meaning may ruin the original. As I

believed that translators should fully understand the tone of the original, I tried to retain even the commas and periods
of the original. If the original sentence had three commas and one period, I tried to transfer them into the translated
text as they are, thus retaining the tone of the original” (FUTABATEI apud MIZUNO, 2009, p. 36).

5 MEADOUFEBRIECFA~OBMENT TR o T, BREEOEMRIZIE, NH<HAED L
ZRELTIVHDOTHS I, WRENTIEWTENE W I BEN, FITEM®RN, FITEEWR
B 2 BEICH IR & H TRz (SAITO, 2008, p. 172).
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traducdes” (FHAR T), durante o periodo Meiji, o tradutor foi uma das primeiras forgas
de mudanca na relagdo entre o Japao e o material estrangeiro (SAITO, 2019). Para ele,
o futuro da lingua japonesa estava pautado em um desprendimento com as tradigoes
chinesas e uma assimilagio da tradugio a partir da lingua inglesa. Morita defendia a
légica, o modo de pensar e as expressoes detalhadas da produgio ocidental como um
modelo a ser seguido e, assim, dedicou sua carreira a introduzir essas formas estrangeiras
ao imagindrio japonés.

Criagao de palavras e importag¢iao gramatical como chave tradutéria

A visdo linguistica de Shiken Morita mudou durante sua carreira, comecando
com a nogio de que nio era possivel escrever japonés sofisticado sem a compreensio de
ideogramas e expressoes chinesas e a estrutura do kanbun (o texto chinés). Em “Presente
e Futuro dos Estudos Chineses no Japao” (Waga kuni ni okeru kangaku no genzai oyobi
shorai, BeFBITHS D 2D BUE M OVEEK), de 1892, Morita identifica um declinio na
validade dos estudos chineses no Japao, mas reconhece que sua influéncia continuard
sendo sentida (SAITO, 2008). Coisas como “estrutura’, “sintaxe” e “tom” continuariam
sendo usadas no texto japonés, tendo relagio com o estilo de tradugio da lingua.

Para ele, a via de acesso para os novos conhecimentos (shingakumon, Hre i)
seriam os estudos chineses, mas, apds os primeiros estdgios de assimilagdo, os termos
de raiz chinesas dariam lugar a uma nova terminologia, com base na cultura recém-
importada. Para Morita (1989), o maior desafio para um tradutor, ao tentar recriar o
material ocidental para um ambiente oriental, seria a “insuficiéncia de palavras” (kotoba
no fusoku, 5 K0/ JE). Assim, se torna importante traduzir novos conceitos pela criagio
de novas palavras, evitando-se imbuir acep¢bes equivocadas a ideias que estavam sendo
introduzidas naquele periodo.

A elite japonesa, que j4 vinha desde a era pré-moderna, no afa de conhecimentos
inexistentes no Japio até entdo, buscaram traduzir textos de medicina, engenharia,
legislacao, politica, filosofia, arte etc. Apesar da tradicdo antiga de se usar ideogramas
para as palavras de concepgio “elevada”, eram poucas as palavras japonesas que poderiam
ser aplicadas as ideias de uma civilizacio ocidental, necessitando assim da criagao de novas
palavras.

Desse modo, conceitos ocidentais eram recriados na lingua japonesa pelo uso de dois
ou mais ideogramas, utilizando a propriedade de juncio de significados dos ideogramas
chineses, e gerando um sentido tnico. Esse método de criagao de palavras respeitava o
método tradicional, usado pelos japoneses até o periodo de isolamento para assimilar a
lingua chinesa. Essa propriedade pode ser vista nos sobrenomes japoneses, por exemplo,
que sempre trazem dois ideogramas, ou mesmo dentro da historiografia de nomeagio das
localidades do Japao.

Com a elaboragio do Fudoki (JE\ 15T, Registro Geogrifico) em 713d.C., e do
Engishiki L33, Decreto da era Engi), em 927d.C., um padrio foi estipulado, por
ordem imperial: os nomes das provincias e cidades japonesas usariam duas letras. Essa
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condicio fez com que fossem criadas palavras que, apesar de trazerem dois ideogramas,
ignoravam o sentido individual de cada um. Por exemplo, i 7o kuni (/K D[E), ou o pais
das drvores, foi grafado como kii no kuni (f2fF* 0> [E]), uma palavra mais elaborada, mas
sem significado. Assim, enquanto na China as combinacoes de dois ideogramas trazem
consigo o significado de cada letra, uma palavra composta por duas letras, no Japio, via
de regra, pode ignorar o sentido separado delas (YANABU, 2015).

Desse modo, a leitura pelo som dos textos chineses, que havia sido aplicada na
leitura dos sutras budistas, ¢ aproveitada aqui para, no periodo moderno, desenvolver a
estratégia de jiongo (“F- 1 iti), ou a leitura pelo som de cada kanji. Por exemplo, shakai
(F£2%), kojin (EIN), renai (75%) e tantas outras palavras foram criadas e sdo importantes
como “palavras traduzidas”. Assim, a palavra japonesa criada com dois ideogramas consti-
tufa o principal elemento do estilo da leitura préprio a lingua, que segue pelo significado
do texto chinés. Uma delas, shakai (£1:23), “sociedade”, e outra como kaisha (=41),
“empresa’, utilizam os mesmos kanji, mas geram unidades semanticas completamente
diferentes. Isso mostra que a palavra criada por dois ideogramas ¢ uma palavra japonesa
nova, separada dos ideogramas que lhe serviram de componente.

Em suma, esse fato mostra que o mais importante nas palavras ideogramdticas de
criagio japonesa ¢ a sua forma, invariavelmente com dois ideogramas. Podemos observar
essa dinimica ao observarmos a palavra kojin (il \), que surge a partir da tradugio
da palavra “individual” para a lingua chinesa (#1571 \), pelo inglés R. Morrison
(1782-1834), que estava em trabalho missiondrio na China, no inicio do século XIX.
Mais tarde, a palavra se fixou em J—1E A e, no Japio, foi introduzido como ikkojin
(—1E N\), antes de aparecer no diciondrio francés-japonés Butsuwajirin ({LFIEFFR) como
kojin (El \). Até entido, todas essas palavras transmitiam o sentido de individual, mas
a ultima, constituida por dois ideogramas, era uma palavra chinesa sem sentido. Ou
seja, seguiu-se apenas o método de criagio de palavras ao estilo japonés: mais do que o
“sentido” da palavra, era a forma que importava (YANABU, 2015).

Para Yanabu, o significado ¢ o significante de Saussure nio se aplicam ao chamado
kanji zogo (BEF-1%75), ou a formagio de novas palavras por letras chinesas. Isso porque
as palavras japonesas, tradicionalmente, sio ideogramas ou logogramas cujas formas sio
valorizadas e pensadas em separado de seus sons e significados. No caso do Japio, as
letras oriundas da China tém por premissa a forma, e é apenas depois que essa forma de
significado desconhecido passa a ser compartilhada que as pessoas buscam seu sentido. A
palavra surge, antes do seu significado, em forma de letra, atraindo a atencio das pessoas
e, com o passar do tempo, seu significado vai sendo compreendido.

As palavras traduzidas, ou honyakugo (FHFRGE), acabam passando por um desvio
de sentido, ou zure (3°41), e atingindo a esséncia da palavra (YANABU, 2015). Esses
desvios, por sua vez, podem gerar efeitos positivos ou negativos, como podemos ver ao
analisarmos o exemplo dado por Shiichi Kato (1991). Hd uma diferenca inevitdvel no
sentido contido no inglés right e no japonés kenri (FEF]) enquanto equivalentes para o
conceito de “direito”. A palavra right possui um sentido positivo, que vai de “lado direito”
a “estar correto”, enquanto que, na constitui¢io da palavra kenri pode-se perceber uma
dindmica mais complexa. Ken (Fg) lembra kenryoku (poder) ou kensei (forga), e ri (Fll)
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se liga a rieki (lucro ou vantagem) e riko (egocentrismo), demonstrando um efeito mais
conturbado entre positivo e negativo.

Essa nuance divergente entre as duas palavras reflete duas culturas e perspectivas
diferentes. Enquanto os paises de lingua inglesa encaram com naturalidade os direitos
individuais ou institucionais, a cultura japonesa da era Meiji, e mesmo hoje em dia, via o
direito como um mérito negativo. Kato (1991) exemplifica isso com o fato de que, quando
Rinshé Mitsukuri (1846-1897), jurista e funciondrio do governo, traduziu droizs civils
como minken (ECHE), alguns membros do comité governamental de elaboragio do Cédigo
Civil, em 1870, questionaram como o povo podia ter direitos. Desse modo, as diferentes
conotagoes possiveis entre a palavra original e a palavra traduzida mostram claramente
dois habitos sociais, duas culturas e dois valores diferentes.

Além disso, a tradugdo das linguas ocidentais para o japonés também trouxe
modificagbes para a estrutura da lingua, que passou a utilizar a forma em oragoes com
sujeito (shugo kobun, F5EHE30) e termos de finalizagio da frase (bunmatsugo, SURFE).
Segundo Yanabu (2015), a mudanca decisiva aconteceu no processo de elaboragio da
Constituigio do grande império do Japio (Dai nibon teikoku kenps, ] H A7 [E 7&IE), por
volta de 1887, que se deu pela tradugio da proposta original de constituigao alema, com
influéncia da constituicao prussiana, embora o académico problematize o seu estilo de
escrita. Por exemplo, muitos dos artigos comegam com a marcagio pela particula wa, />:

Quadro 2 — Artigo primeiro da Constitui¢io Imperial Japonesa

5 KEAARFGEATTM—FR Daiichijo  Dai nihon teikoku wa bansei ikkei
KEZ THIEA no tenno kore o tochi su.

Fonte: Elaboragao prépria.

Embora esse método de tradugio, usando marcagio de sujeito pela particula wa, ja
houvesse comegado com o holandés, a influéncia do estilo da constitui¢io moderna foi
esmagadoramente maior (YANABU, 2015). Ao se adequar & forma de escrita do alemio,
a constituigio japonesa traduziu nio apenas as palavras, mas seguiu a estrutura do texto
original. Assim, embora a marca¢ao do sujeito pelo wa, como morfema indicativo de
sujeito (shukaku joshi, & BlI7A), estivesse na lingua japonesa desde os seus primérdios,
o uso do wa que surge a partir da era moderna ¢ algo inédito. Ele é usado para apresentar
uma informagio totalmente nova, em substitui¢io a particula gz, e ndo como indicador
de uma informacio ja conhecida, como era antes. Isso faz com que a particula passe a
ser usada em textos juridicos e académicos, para marcar um assunto conhecido pelo
autor, mas desconhecido por um grande nimero de leitores. Ou seja, 0 uso do wa passa
a identificar um discurso de poder, que hierarquiza a informagao e a relagio entre autor
e leitor (YANABU, 2015).

Essa dinAmica, entlo, passa das pdginas juridicas para as literdrias, que colocam
o individuo como o centro, no mundo da narrativa. Como exemplo, podemos pegar a
primeira frase de 7he Pit and the Pendulum, de Edgar Allan Poe, e compard-la & traducao
feita por Shiken Morita (1897), com o nome de Kan-Ippatsu ([F]—%%, ou “Por um fio”):
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Quadro 3 — Comparando o conto original e a tradugio de Morita Shiken

Original

Tradugio do original

Versao de Morita
(MORITA, 1897, p. 3).

Tradugéo da versao

1 WAS sick, sick unto
death, with that long
agony, and when they
at length unbound
me, and I was per-
mitted to sit, I felt
that my senses were
leaving me

(POE, 2004, p. 21).

Ficara esgotado, mor- S

talmente prostrado
com aquela prolongada
agonia; e quando por
fim me desamarraram
e me deixaram sentar,
tive a sensagdo de que
todos os sentidos me
abandonavam

(POE, 2017, p. 155).

A/ PR A
OMIN T, ENIZ
a8 2HF
TORIRY &, ELE
MR DA R E TR
ZLTEIITHEL L
HLEXE, RIEE
BEBOREIZEN
BEHNYL ZRIF
2729,

Eu jd estava doente hd
muito tempo, ao pon-
to de respirar ofegante,
quando eles me liberta-
ram das minhas amar-
ras e me colocaram
sentado, e eu passei a
sentir como se meus
sentidos gradualmen-
te desaparecessem do
meu corpo

(tradugdo nossa).

Fonte: Elaboragao prépria.

Para o periodo Meiji, o uso da primeira pessoa do singular, yo (%), trazia um efeito
elegante para a tradugao, dando a Morita a posi¢io de melhor tradutor do periodo,
preocupado com o que a linguagem estrangeira poderia adicionar a japonesa. Morita
traduzia pronomes pessoais, artigos indefinidos e adjetivos demonstrativos, bem como

utilizava a forma plural e a repeti¢io de substantivos. Todos esses aspectos eram raros na

lingua japonesa da época, ji que o uso de pronomes é opcional e nao hd uma marcagao

usual de plural. Assim, nao havia grandes omissoes ¢ mesmo a ordem gramatical da

traducio respeitava a0 mdximo a do texto original, até os limites que a gramdtica japonesa

permitia. Da mesma forma, podemos observar as frases iniciais de Futon (Edredon), de

Katai Tayama (2013) precursor do romance (shdsersu) moderno japonés, como exemplo

do inicio do uso de pronomes:

Quadro 4 — Uso de pronomes em Futon, de Katai Tayama

Original

Romanizagio

Tradugao

L LTRIIE AT,
=,

NN DI PR

DABHKIZ

Koishikawa no kirishitanzaka

Prestes a descer pelo suave de-

HDEDE LA T K9

[ZhTH

Gy LA L OFRIT— Bk 2

kara gokurakusui ni deru
michi no daradara zaka
wo oriyd to shite kare wa
kangaeta. “Kore de jibun
to kanojo to no kankei wa
ichidanraku wo togeta...

clive do caminho que vai da
ladeira Kirishitan ao Goku-
rakusui, em Koishikawa, ele
pensou: “Aqui encerrou-se
um pardgrafo da relagio entre
mim ¢ ela”.

Fonte: Elaboragao prépria.

Originalmente, nio existiam pronomes para indicar a terceira pessoa na gramdtica

tradicional japonesa. Dessa forma, kare (ele) e kanojo (ela) comegam a surgir, no cendrio
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dos romances japoneses, com uma fungio igual a do “sujeito” encontrado na Constituicio.
Esses pronomes surgem como algo desconhecido para os leitores, sem significado claro,
mas & medida que as pessoas foram tendo contato, eles se tornam familiares pelo contexto
em que eram utilizados, até que o valor hierdrquico da linguagem ¢ diluido. Contudo, em
um primeiro momento, mesmo um autor de peso como Jur’ichird Tanizaki (1886-1965)
se utilizava desse estilo emulativo de textos estrangeiros, antes de passar a advogar contra
essa pritica (YANABU, 2015).

Na busca por essa assimilagdo de linguas ocidentais, contudo, uma revolugio
gramatical precisou acontecer. Enquanto as linguas europeias, via de regra, respeitavam
um padrio de sujeito e predicado, sem qualquer forma frasal para identificar o final da
sentenga, o japonés se comportava de forma diametralmente oposta. Para o Japonés
pré-moderno, embora nio houvesse um andlogo do sujeito, o predicado era de suma
importincia. Sempre vindo em tdltimo lugar na frase, o verbo ou adjetivo que marcava
o predicado era comumente seguido por um morfema sem flexao (joshi, B7) ou
com flexao (jodishi, BE)7), que criava uma forma terminativa (ikiri no katachi,
S D). Assim, para preencher esse vazio tradutério, foram criadas estratégias,
por intermédio do método de tradugao do inglés eibun kundoku, que utilizava os moldes
chineses para estudar textos de lingua inglesa, e consequentemente para as demais
linguas estrangeiras.

Podemos usar como exemplo a criagio da cépula de aru (T d> %), feita para
solucionar o problema de tradugao do verbo 7 be do inglés e que foi tao difundida ao
ponto de se desgarrar do histdrico de linguagem de tradugio e se fixar como forma de
terminagio de frase. Da mesma forma, o uso da “forma ru” (ru kei, /L J¥), nome genérico
dado para representar as terminagoes em # de todos os verbos, como andlogo 4 ideia de
tempo presente gramatical ¢ origindria desse periodo e resultado da cultura tradutéria.
Embora inicialmente fosse uma forma incompleta, necessitando de modalizadores
subjetivos para constituir uma unidade semantica valida, com o tempo ela foi assimilada
pela lingua como um todo, principalmente por influéncia do estilo utilizado pelo grande
Soseki Natsume. Assim, tanto as formas ru e de aru, quanto a forma tz (72) como ideia
de a¢do concluida, andloga ao tempo passado gramatical, que inicialmente foram criadas
artificialmente (Yanabu, 2017), foram sendo incorporadas na nova lingua japonesa, de
forma contingencial.

Em “Eu sou o gato” (Wagahai wa neko de aru, B3I TdH %), de Soseki,
podemos enxergar toda essa dindmica gramatical logo no titulo, que apresenta a marcagao
do pronome e o uso da cépula de aru, demonstrando a influéncia que a lingua inglesa
teve na construgio da lingua moderna japonesa. Antes da popularizagio dessas formas
gramaticais, por literatos como Soseki, a terminagio em 7# ou #, por nio apresentarem
qualquer tipo de modalizacio, eram vistas como formas chulas de se expressar, relegadas
a esferas intimas da vida cotidiana, como aponta Yanabu (2017). Contudo, por meio da
tradugio, essas decisoes, nascidas da tentativa de se aproximar das gramdticas ocidentais,
passaram a ser usadas de forma ampla em outros cendrios, culminando com o uso popular
que perdura até hoje.
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A tradugiao como palco de relagoes de poder

E importante considerarmos os agentes dessas tradugoes e para quem elas eram
feitas, tendo em mente que a estrutura linguistica ¢ fundamental para a cultura humana.
Para isso, ¢ interessante retomar a discussdo tragada por Akira Yanabu, que estipula a
introdugao do kanji no Japio como a origem de uma estrutura dupla, que seguiu o
desenvolvimento sociocultural do arquipélago desde cedo. Para ele, a dicotomia da escrita
e da fala, que vivia uma relagao conturbada durante a maior parte do desenvolvimento
da lingua japonesa, se reflete em outras dreas da cultura do pais. A principal delas, e que
se conecta mais naturalmente com a discussao do papel da tradugio, é a dicotomia entre
omote (32) e ura (32), ou a cultura visivel e a oculta (YANABU, 2015).

Os termos omote e ura possuem vdrias acepgoes, mas aqui Yanabu os usa para
significar as diferencas entre a posicao da cultura de elite para com a cultura marginalizada.
Dentro dessa relagio, a traducio tinha o papel de receber “culturas mais avangadas”, que
os japoneses deveriam ter por modelo. Para o pesquisador, a criacdo de termos no japonés
ter se dado sempre por uma raiz estrangeira (primeiramente chinesa, depois ocidental) foi
uma forma de demarcar o acesso ao conhecimento académico e técnico, relegando classes
menos privilegiadas a ignorincia.

Essa relagio de poder ficava ainda mais clara ao considerarmos que, no inicio do
periodo moderno, as obras importadas, que deveriam ser traduzidas, eram vistas como
superiores as mais acessiveis para os cidaddos médios japoneses. Essa visao, de tradugao
como a chave de aproximagio com algo superior, é apontada como algo peculiar ao povo
japonés, que decide por nio colocar sua lingua e cultura como centrais em uma relagao
de influéncias que vém de fora.

Apesar de, para Makoto Asari (2008), nio existir a supremacia de uma lingua em
relagio a outra, apenas peculiaridades que precisam ser conhecidas quanto aos seus limites
e possibilidades, bem como relativizadas, o Japao demonstrava uma falta de confianga em
sua propria supremacia cultural, a0 mesmo tempo em que forgava a maioria da populagio
a viver em uma situagao de assimilar a cultura importada sem discussio. Aqueles que a
assimilavam, entdo, podiam fazer parte do omore social, enquanto os termos burocréticos
e académicos, formados pelos ideogramas chineses e dificeis de entender, levavam o povo
a achar que sua nio compreensio era meramente uma falta de conhecimento e estudo
proprio, se rebaixando.

Essa dinAmica se complica ainda mais conforme as palavras geradas dessa forma se
tornam barreiras para o conhecimento, mesmo que eventualmente tenham se tornado
parte da vida cotidiana (YANABU, 2015) e, hoje em dia, sejam o termo corrente para
conceitos usuais do dia a dia (como shakai, kojin e kenri, conforme vimos). Originalmente,
0 uso de termos como estes representava uma mudanca de tom no discurso, formalizando
as relagdes. O mesmo pode ser dito das estruturas gramaticais desenvolvidas por meio da
tradugio. A frase com marcagio de sujeito e terminagio, por exemplo, representava nio
apenas uma mudanga de prdtica da lingua, mas estabelecia uma revolugio no pensamento
corrente japonés.

88 Rev. Let., Sdo Paulo, v.59, n.2, p.77-92, jul./dez. 2019.



Para o pensamento japonés cldssico, e provavelmente também na modernidade e
nos dias atuais, as coisas ndo tém “inicio” ou “fim”, mas existem em um presente continuo
(KATO, 2012). Assim, oculto com a gramdtica ocidental, uma nova perspectiva cultural
foi importada para a elite japonesa, de que o mundo deveria ser visto por uma dicotomia
temporal. Aqui, omote se traduz em um uso corriqueiro da lingua, com suas marcagoes
de inicio e fim, mas que sobrepoe apenas em parte o uso “elitista” da lingua, que se d4 em
ura, nas esferas do academicismo e da burocracia.

Yanabu (2015) chega a apontar essa dinAmica de “frente e verso” como responsavel
pela falta de impulso revoluciondrio na histéria japonesa. Se a lingua acompanha uma
relago do que é, por um lado, visivel e acessivel e, por outro lado, invisivel e inacessivel, o
mesmo pode ser dito das interagoes sociais. Embora haja instituicoes sociais responsdveis
por solucionar conflitos, a maior parte das decises sio feitas pelo dango (7K %), ou
as conspiracoes do dia a dia. Embora seja publicamente criticado, ¢ algo que aparece
naturalmente nas relagées cotidianas, como uma estratégia para dissuadir desavengas.
Mesmo que haja uma complicagdo nos canais oficiais de qualquer troca social, sempre hd
caminhos secunddrios, ocultos, pelos quais se resolver um confronto.

Desse modo, a construgio linguistica é notdvel como uma das bases sobre as quais
o pensamento japonés se desenvolve. Juntamente com a tendéncia do povo japonés
em prezar pela coletividade e seguir a maioria (drea que merece também sua prépria
exploragio), assim como seu foco no presente, o pais se viu na posi¢io de desenvolver
uma nova etapa no Pensamento Japonés. Com a chegada na modernidade e o fluxo
de novas ideias, o Japdo d4 de cara com os limites do pensamento pela raiz chinesa e
encontra na tradu¢ao de material ocidental a resposta para a criagdo e recriagio de sua
prépria cultura.

Consideragées finais

Em 1853, o Japao se abre diante de uma ameaga de dominagio estrangeira nunca
antes vista, e esse contato com os paises de cultura europeia leva os japoneses, em nivel
governamental, a buscar as novidades e os avangos tecnoldgicos para se equiparar a elas.
Para empreender essa tarefa, que recebeu o nome de bunmei kaika (algo como “civilizagao
e iluminagio”), o Japdo utilizou os mesmos recursos empregados para absorver a cultura
continental asidtica e a lingua chinesa, enviando estudantes para o exterior e recebendo
especialistas estrangeiros. Assim, o alto nivel de instrugao dos japoneses e o contato
mantido com a Holanda, mesmo durante o isolamento de cerca de 250 anos, favoreceu
a absor¢ao de conhecimento e novidades que vinham da Europa, bem como o dominio
da lingua holandesa e de estratégias para se assimilar as linguas que, na época, entravam
por todos os lados.

Desse modo, lideres como Yukichi Fukuzawa, grande conhecedor da lingua chinesa,
que rapidamente descobriram as semelhancas entre as linguas europeias, se valeram,
principalmente, do modo japonés utilizado para a leitura do chinés (o kanbun kundoku)
para decifré-las. Por meio desse método, os literatos criaram neologismos, por meio dos
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ideogramas chineses, e adaptaram a estrutura das frases japoneses para que respeitassem
padrées ocidentais, iniciando as oragbes com a marca¢io de uma informagio nova, pela
particula wa, e utilizando formas de terminacio antes inexistentes.

Assim, o Japao, em contato com essas linguas europeias e os conhecimentos
inovadores trazidos por elas, recebe contribuicoes de tradutores e escritores para a formagao
de uma nova lingua japonesa, iniciada por meio da tradugio. Nessa formagao, como
demonstrado por meio de estudiosos como Akira Yanabu e Shiichi Katd, a tradugio teve
um papel primordial, justamente pela crenga dos japoneses de que a cultura estrangeira
europeia era o modelo a ser seguido, e que o Japdo precisava se equiparar rapidamente
aos paises europeus e ao Estados Unidos. Portanto, a importagio de novos saberes, para
“reorganizar” o Japdo, necessitava de conhecimentos nas mais diversas dreas, a comegar
pela juridica, e a tradugio foi a porta de entrada para as informagoes almejadas.

No 4mbito da tradu¢io, o que comegou a ser desenvolvido em nivel individual,
pelas pessoas que foram preparadas pelo préprio governo e assumiram a missio de
desenvolver o pais, rapidamente passou para o nivel de empreendimento governamental,
com érgaos especificos para desenvolver as traducoes e publicd-las. Paralelamente, a
literatura também cumpriu o seu papel de consolidar as novidades da lingua japonesa,
desenvolvidas pela tradugio, por meio de escritores como Shimei Futabatei, Ogai Mori
e Soseki Natsume.

E importante observar que, no Japio, a busca por conhecimento e a promessa de
desenvolvimento, assim como o papel do ensino, manifestaram-se sob a premissa de uniao
nacional. Esse ideal foi apoiado pela crenca de que o pais necessitava do desenvolvimento
civilizatério, que o colocaria “no mesmo nivel” das nagoes ocidentais. Assim, uma clara
relagio de inferioridade se instaurou no Japao moderno, que apostou todas as suas fichas
na prdtica tradutéria como ferramenta de submissio e acabou modificando a prépria
lingua japonesa. Em primeira instancia, essa mudanga foi lexical, por meio de neologismos
constituidos por ideogramas chineses, mas divorciados dos significados individuais de cada
um. Em seguida, a mudanga foi gramatical, criando a necessidade de marcagio de sujeito
e o uso de terminagdes para oragdes simples.

Esse uso da lingua estrangeira, para repensar a lingua nacional, carrega consigo uma
visdo inferiorizante, que vé no Outro um modelo a ser seguido e aproveitado, bem como
estipula os poderes administrativos do pais como detentores de uma cultura de elite que
controla o acesso ao conhecimento, marginalizando a populagio que sé tem acesso ao
que estd na superficie (omote) e negando a ela o acesso ao que estaria por trds (#7a) dessa
politica. Essa cultura, por sua vez, foi influenciada pelo histdrico de trocas que o Japao
teve com a China durante séculos, tendo sido o primeiro canal de assimila¢do na histéria
do arquipélago.

Através da China, o Japao obteve seu sistema de escrita e os moldes de sua estrutura
politico-administrativa, sendo a tradugio a ferramenta utilizada para essa importagao.
Assim, o papel imprescindivel dos tradutores, nesse primeiro momento, pautado nas
filosofias budista e confucionista, se concretizou mais uma vez, quando os paises ocidentais
(primeiramente a Holanda e depois o resto da Europa ¢ os Estados Unidos) comegaram a
se inserir no cendrio literdrio, académico, técnico, administrativo e governamental japonés.
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Dessa maneira, pode-se observar que o Japao nao foi dominado pelo Ocidente,
assim como nio o fora, no passado, pelos seus vizinhos da Asia, justamente pelo seu
modo de pensar e de agir. Por meio de iniciativas rdpidas e intensas, de importar e adotar
os conhecimentos que lhe pareceram tteis para o seu préprio desenvolvimento, o Japao
pode se reinventar. Portanto, de um lado, hd um desenvolvimento do que se chamou de
liberdade democrdtica, mas, por outro lado, hd um cerceamento e imposicio, auxiliada
pela traducio e consolidada pelos autores modernos, de uma nova e elitizada lingua
japonesa.

Em suma, neste artigo, nos limitamos a desenvolver uma pesquisa relativa ao
pensamento japonés que subjaz 4 tradugio, por meio de alguns exemplos apontados
pelos estudiosos, destacando a influéncia da tradugio na formagio de uma nova lingua
japonesa. E obvio, contudo, que ainda restam muitas tarefas, como explorar as diferentes
abordagens tradutérias, conforme percebidas em outros textos traduzidos para o japonés
da época, os estudos tradutérios desenvolvidos no Japio e as pesquisas sobre a formacao da
lingua japonesa moderna. Por fim, os aspectos socioculturais explorados aqui podem ser
observados em muitas outras facetas da sociedade japonesa, o que requer mais pesquisas.

FERNANDES, G. O.; NAGAE, N. H. Japanese thought and the transformation of
language: An overview of translation studies and the search for identity in modern Japan.
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= ABSTRACT: In order to understand modern Japanese thought, it is essential to explore
the historical moment and, especially, the period of mass assimilation of Western culture,
which took place during the Meiji era (1868-1912). From the relationship with
the Chinese language, which accompanied Japan since its beginnings, to the intense
imports of Western materials, which helped the country in its search for identity, we
can recognize strategies that led the archipelago to develop knowledge, always through
a translational language. Thus, this article aims ro present a brief historiography of
translation studies in Japan, identifying the most striking changes that the language
has undergone, and culminating in a discussion of power relations in the Japanese
socio-cultural scene of the time, which dictated how new words and a new grammar
would be used in this new Japan.
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