O INTRADUZ{VEL NAS POETICAS DA DESCONFIANCA
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= RESUMO: Ao buscar compreender o sentido e os motivos da intraduzibilidade,
o presente estudo lanca mao de uma compreensio positiva desse fenémeno.
Investigando a importincia de diversas poéticas da desconfianca, que desde
o periodo das vanguardas histéricas, sobretudo devido a revolugdo surrealista
da compreensio do objeto, utilizaram a linguagem poética em seus aspectos
concretos em uma luta politica contra a agressividade do opressor, a reflexao
transfere a desconfianca para o préprio fendmeno da traduzibilidade, assim como
da onipresenca da tradu¢io no mundo contemporineo. De fato, em diferentes
contextos politicos e linguisticos, Angélica Freitas, Herta Miiller e Stanistaw
Baraniczak utilizaram os elementos da compreensio da no¢io de sistema em sua
relacdo com o corpo humano para assinalar a ameaga subjetiva e o problema da
despersonalizacio. O sistema da moda, descrito ainda no Ambito da semiologia
estruturalista por Roland Barthes, andlogo ao sistema dos objetos analisado por
Jean Baudrillard, se torna um elemento dialégico das poéticas pés-vanguardistas
da colagem e da fotomontagem, nas quais o Babel feliz afirmado pelas poéticas
multilingues corresponde a um erro feliz das poéticas do acaso. Chegando a
modificar as conotacoes das partes do corpo, a moda no surrealismo se tornou
uma componente de uma poética do horror.

=  PALAVRAS-CHAVE: Intraduzivel. Sistema da moda. Subjetividade. Desconfianca.
Surrealismo.

O choque causado pelas tradugoes de A brincadeira me
marcou para sempre. Felizmente, mais tarde, encontrei
tradutores fidis. Mas também, infelizmente, menos fiéis...

Milan Kundera (2016, p.123-124).

tenho pavor de festinbas
aparo as arestas da farsa
visto minha roupa nova
mas hoje nio saio de casa

Anggélica Freitas (2000, p.44).
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Introducao

Se a intraduzibilidade da linguagem poética remete 4 identidade entre a forma
e a significacdo, ou seja & inabaldvel concretude que envolve as qualidades ritmicas
da linguagem, assim como 4 ambiguidade intencional, ela ndo é contudo exclusiva.
Gérard Genette, ao interpretar a tradugdo como uma dentre numerosas formas de
intertextualidade, assinala a dificuldade de se tragar com exatidio a fronteira — quem
sabe constitutiva da prépria arte do traduzir — do traduzivel: “[...] efeitos estéticos
a parte e como mostraram muitas vezes os linguistas, desde Humboldt, cada lingua
tem (entre outras) sua divisio conceitual especifica.” (GENETTE, 2010, p.66). Além
disso, a prépria linguagem cotidiana remete a uma expressividade intransponivel, que se
revela no discurso fraseolégico frequentemente atrelado as metdforas do corpo humano.
Para a reflexdo sobre esses trés casos da intraduzibilidade, a poética, a conceitual e a
coloquial, vou recorrer antes de tudo as reflexdes ensaisticas e poéticas dos escritores,
que em diferentes situagdes existenciais — Brasil, Roménia, Alemanha e Pol6nia —, nio
raramente marcadas pela opressao politica e linguistica, insistiram na irredutibilidade
da experiéncia humana em sua relagio com a linguagem e com a cultura. A valorizagio
da semiologia em seus aspectos da combinagio de diferentes estruturas de significacio,
assim como da multiplicidade linguistica é nesse sentido muito significativa. Pois o
discurso resistente se revela como desconfiante em relagao aos monismos ideolégicos
e aos monolinguismos. Sua heterogeneidade tem as fontes vanguardistas, sobretudo
naquilo que tange a exploragio das possiblidades do erro, do acaso e da situagao
surrealista do “objeto”.

Uma das vocagdes do intraduzivel sendo a conservacio da pluralidade linguistica e
cultural (CASSIN, 2004), a prépria intraduzibilidade dos conceitos remete a um processo
sem fim. A nocdo de lingua materna, ao se tornar oficial, possui em primeiro lugar um
sentido espacial, uma vez que “[...] operou enquanto mito a unidade significativa do
territério, conferindo-lhe um poder — mais nacional que linguistico — de unidade de troca
entre os falantes e de barreira simbdlica das fronteiras.” (DECROSSE, 1989, p. 21). A
negociacio da barreira simbdlica acaba em alguns casos por afirmar a irredutibilidade
do outro e de sua lingugaem. Um dos melhores exemplos seja aqui talvez o discurso que
desafia os limites éticos, a saber, o das expressoes cotidianas, especialmente as obscenas:
“Numa lingua estrangeira, utilizamos as palavras obscenas mas nio as sentimos como
tais.” (KUNDERA, 2016, p. 142).

De fato, o Babel feliz significou em muitas épocas, quem sabe erradamente, a
possibilidade de se traduzir, por exemplo, a palavra sagrada, tornando-a mais acessivel,
mais auténtica e mais direta. A prépia culpa bebélica se transformava nessa imagem da
traduzibilidade em uma culpa feliz, que assinalava o inicio da tarefa de uma reunificagio
redentora do “sentido” por meio da tradugado. A inscri¢io da culpa nesse contexto
primordial da reflexdo acerca da irredutibilidade da alteridade linguistica nao deixa de
ser significativa, sendo assustadora. Um dos “sintomas” do intraduzivel seria, de fato, a
existéncia de diversos diciondrios que, desistindo da contemplagio de uma tnica lingua,
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ou de um unico dominio temdtico, buscam inventoriar as palavras e as expressoes que
desafiam a tarefa do tradutor'.

O intraduzivel da moda e a palavra alada de Angélica Freitas

No entrecruzamento entre o poético, o cotidiano e o conceitual, o sistema da
moda, com suas linguagens, revela-se como um exemplo particular da intraduzibilidade.
A profunda ambiguidade da moda remete ao fato de que ela confunde os regimes da
vida e da morte, “defende os direitos do caddver com relagao ao vivo” (ROUANET,
1993, p.25). Tendo subvertido o universo da matéria e do material, a moda se torna um
grande desafio semantico. Utilizando as energias da matéria viva da atualidade, a moda
remete ao intraduzivel. O manequim sendo o paradigma do maravilhoso surrealista,
que diferentemente do fantdstico, arbitrério, corresponde a verdade das emogoes do ser
humano, a moda ocupa um lugar exemplar na fronteira entre arte e vida, objeto e palavra.
Muito importante a esse respeito de revela também o acaso objetivo vislumbrado por
André Breton como a impressiao de que um acontecimento pertence a duas séries de
eventos: a real e a imagindria (i. e. inconsciente).

Assim, ao comentar a estrutura do signo indumentdrio, Roland Barthes (2009)
ressalta justamente sua intraduzibilidade:

Essa natureza sintdtica do signo d4 & Moda um léxico que nao ¢ simples: ela nio
pode ser reduzida a uma nomenclatura que forneceria equivaléncias bilaterais
(e permanentes) entre um significante e um significado, ambos irredutiveis.
Evidentemente, nem a lingua ¢ uma simples nomenclatura; esse seu cardter
complexo decorre do fato de seu signo nao poder ser reduzido a uma relagio entre
um significante e um significado, mas ser também, ¢ talvez mais, um “valor™: o
signo linguistico s6 é completamente definido, além de sua significacio, quando
comparado a signos similares: /carneirol e Isheep/, de acordo com o exemplo de
Saussure, tém a mesma signiﬁcagéo, mas niao o mesmo valor. (BARTHES, 2009,
p. 321, grifo do autor).

O valor sendo nio raramente citado como uma das fontes da dificuldade de se
encontrar os equivalentes interlinguisticos, surpreende, no caso da moda, justamente sua
auséncia. Pois ¢ ela que remete ao cardter citacional dos estrangeirismos:

' Além do j4 citado trabalho editorial de Barbara Cassin sobre o vocabuldrio europeu das filosofias,

traduzido no Brasil em 2018, que insiste na irredutibilidade da historicidade dos conceitos (CASSIN, 2018),
mencionemos ainda outros diciondrios: o de Howard Rheingold (1988), ainda dos anos 80, intitulado 7hey
Have a Word for Ir, que divide os intraduziveis de acordo com as esferas da vida humana, tal um diciondrio
temdtico; o trabalho mais recente de Ella Frances Sanders (2014) Lost in Translation, que é um diciondrio
artistico ilustrado; o livro /n Other Words, de Christopher Moore (2004), que divide os intraduziveis em
determinadas linguas; Other Wordly, de Yee-Lum Mak (2016), que lan¢a mao de uma transposicao ilustrativa
ladica. Vdrias publicacoes possuem, com efeito, uma dimensao ladica, que visa a estimular a curiosidade dos
leitores.
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Ora, o signo de Moda se mostra definido fora de qualquer “valor”; pois, embora
explicito (mundano), o significado nunca comporta uma variagio de valor andloga
2 que opée “carneiro” e “sheep”; o enunciado da Moda nunca extrai nenhum
sentido de seu contexto; e, se implicito, o significado ¢ tnico (¢ a propria Moda),
o que exclui qualquer outro paradigma de significado que néo seja o de na-modal

Jfora-de-moda. (BARTHES, 2009, p. 321, grifo do autor).

Nem a sincronia curta do sistema que corresponde ao ritmo anual das cole¢oes,
nem o fato de que suas oposi¢oes sejam constantemente neutralizadas chegam a diminuir
a complexidade da moda enquanto sistema fazendo parte do universo semioldgico. A
relativa arbitrariedade de seus signos que surgem rapidamente e por inteiro — e nao sua
mera imotivagio —, corresponde a elaboragio que se d4 a cada ano no 4mbito das revistas.
Essa arbitrariedade se relaciona ao fato de o signo da moda ser subtraido ao tempo, tal
como em uma lingua que reinventa suas palavras, movendo-se sempre dentro da mesma
estrutura. Assim, numerosas sio no estudo de Barthes as palavras nio traduzidas, que
circulam tais quais: shetland, tussor, tailleur, fashion-group, habillé, cloche, canotier, twill,
Jfoulard, pattern, para citarmos apenas alguns exemplos. Ao comentar em uma entrevista
sua primeira tentativa, que consistiu na abordagem da roupa realmente usada nas ruas e
a0 explicar a decisio de sua transformagio em uma linguagem, Barthes (2013) assinala a
duplicidade do sistema da moda que se divide em um cddigo vestimentar e uma retérica
relacionada 4 ideologia. E justamente a interpretagio dessa “ideologia” que se revela muito
dificil. Os intraduziveis parecem, por sua vez, marcar um limite daquilo que de fato pode
ser compreendido do sistema da moda.

Assim, por exemplo, na poesia brasileira, muitos estrangeirsmos aparecem enquanto
intraduziveis nos poemas de Angélica Freitas, que lanca mao das metdforas alimentares
da leitura, combinando os nomes do cAnone com as marcas do fast-food, tal o Rilke shake,
mas também do vocabuldrio da industria cultural e da moda, como no poema “a mina
de ouro de minha mae & de minha tia”2. A maquiagem adquire a ambiguidade das
técnicas do corpo femininas e determinadas pelas culturas, que se transformam em usos
de produtos de marca, senio no nome da marca americana. De fato, ao buscar formular
a teoria do sistema dos objetos, Jean Baudrillard (1968) assinalou os efeitos da marca, que
corresponde 4 situacdo dos objetos dentro da estrutura econémica e da ordem técnica.
Essas estruturas moldam a cultura humana e desvinculam as necessidades humanas dos
sistemas dos objetos, que adquirem uma coeréncia prépria, que pode ser comparada a
de uma lingua. Assim, as pessoas passam a se definir em relagio aos objetos. De fato, por
meio dos cortes internos do sistema, surgem as categorias dos objetos, que por sua vez
determinam as categorias das pessoas, e nesse sentido, a funcio dos objetos é o controle
do sistema social enquanto um todo. Como o resumiu Baudrillard (1968), todo produto
digno desse nome possui uma marca, que chega por vezes a substituir o nome da coisa.
Pois uma importante funcio da marca diz respeito a estimulagao das conotagdes afetivas.
O tedrico descreve o vocabuldrio das marcas como desprovido da ordem de uma sintaxe,
errdtico, no qual surge a questao — também cara a tradugio —, a saber, a da fidelidade:

2 Cf. Freitas (2006).
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se chamava

ilha de feitoria

ou ilha do meio

onde as duas vendiam
cosméticos avon
chegavam de bote
motorizado

com fardos de produtos
batons rimeis perfumes
e sobretudo rouges

[...] (FREITAS, 2006, p. 31).

Ao afirmar a representacio em termos femininos, em um discurso da heterogenei-
dade, Freitas se inscreve na dolorosa tradi¢io do dizer oprimido pela violéncia simbd-
lica. Evocando a concretude ambivalente da poesia rilkeana, que corroborou a analogia
entre o anjo e o terror, a poeta brasileira investe essa metdfora da tarefa hermenéutica,
que ¢ também uma de traduzibilidade, de caracteristicas eminentemente femininas. Nio
raramente, o sujeito lirico entregue a experiéncia da alteridade linguistica em meio ao
movimento urbano formula os comentdrios poéticos acerca da relacio pds-paradisfaca e
inextricavelmente babélica entre a linguagem e um alheamento do corpo, que se aproxima

da radicalidade do horror:

ex
em latim

fora de

daf algumas criaturas
parecem ter sido

desentranhadas
de vocé

vocé passa na rua
e as reconhece

ei, ali vai minha
oitava costela!

era minha!

e apontava pra lacuna
no lado esquerdo

(cabe uma gaita

de boca)

olha s¢!

(FREITAS, 2006, p. 16).
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A misoginia que se tornou uma das principais fontes do sofrimento feminino nas
duas Gltimas décadas, revelou-se, de fato, cimplice dos sistemas de opressao. A moda ¢é
nesse sentido muito ambigua por paradoxalmente valorizar justamente o feminino. Nao
mais inscrita na imagem do feminino clivada em opostos, caracteristica do decadentismo
e do dandysmo, a misoginia do dia-a-dia na verdade desconhece o género, remetendo
destarte  ignorincia, senio a preguica do individualismo genérico. Assim, Kundera,
autor tcheco dissidente, sempre em uma situagio de passagem entre linguas, incluiu
o “miségino” entre os verbetes de suas palavras-chave, um diciondrio pessoal cuja
composicio foi impulsionada pelo descontentamento com a tradugao de suas narrativas
em diferentes linguas: “Os ginéfobos (miséginos) nio se encontram apenas entre os
homens mas entre as mulheres também, e existem tanto ginéfobos quanto andréfobos
(aqueles e aquelas que vivem em desarmonia com o arquétipo do homem).” (KUNDERA,
2016, p. 140).

A moda retorna enquanto intraduzivel também na primeira estrofe do poema
“ringues polifonicos”, que associa a heterogeneidade discursiva a pluralidade humana de
uma multidao urbana dos inicios dos anos 2000. A silhueta alada do sujeito lirico reafirma
a intertextualidade com a poesia de Rilke, o poeta do siléncio e da palavra ora concreta ora
fugidia em meio & ameaca da coisificagio do sujeito e de sua monstruosa metamorfose em
simulacro (AGAMBEN, 2007), que afirmou seu bilinguismo, assim como a inaderéncia
das palavras aos pensamentos e as coisas — e portanto sua intraduzibilidade —, publicando
versos em francés:

Pais que cala, pois o canto d’dgua
¢ s6 um siléncio transbordante,
o siléncio entre palavras

que em ritmos vdo adiante. (RILKE, 1978, p.1 14)3.

Esta noite minha alma acorda

o canto dos anjos da memoria...

Uma voz, quase minha, atraida

por um siléncio em demasia, (RILKE, 1978, p.17)4.

> “Pays qui se tait, car le chant des eaux

nest quun excés de silence,
de ce silence entre les mots
que, en rythmes, avancent.” (RILKE, 1978, p.114, tradugio nossa).

4 “Ce soir mon caeur fuit chanter

des anges qui se souviennent. ..
Une voix, presque mienne,
par trop de silence tentée)” (RILKE, 1978, p.17, tradugio nossa).
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Ao trazer muitas marcas intertextuais dos limites do dizivel da poesia rilkeana, o
poema de Freitas indaga a experiéncia coletiva em seus aspectos “polifénicos” e enquanto
investida pelas “linguas multifibulas”, recorrendo as rimas internas e as aliteragées, que
tem um efeito ritmico acelerador:

1. entre ringues polifénicos e linguas multifébulas

entre facas afiadas ¢ o elevado costa e silva

entre dumbo nas alturas e o cuspe na calgada

al¢a v60 a aventura na avenida angélica

e hoje de manha trabalha e amanha avacalha

a viagio gato preto colando um chiclete

adams de menta no assento daqueles bancos de trds

entre ringues polifénicos e ténis alados

entre paulistas voadores e portadores esvoagados

de baseados no bolso das calgas jeans

entre o canteiro central da paulista ¢ a vista do vao do masp
entre os que eu quero ¢ os que queres de mins (FREITAS, 2006, p. 55).

Stanistaw Baranczak e a concretude da palavra pronta

O intraduzivel entra em jogo também no contexto da poética da desconfianca
em relagio a opressao politica que visa a uniformizac¢io do pensamento e a propagagio
de um discurso da teoria da conspiragdo. Assim, correspondendo a expressio “ndo
ter papas na lingua”, a fraseologia de “envolver em algodao” remete em polonés a
um discurso direto, sem rodeios. Intraduzivel enquanto expressio fraseolégica que
lan¢a mao de uma imagem muito precisa do tecido, a expressio proverbial se deixa
transpor, muito imperfeitamente, apenas por meio de uma explica¢do, no poema
intitulado “Os proverbiais rodeios” (lit. “O proverbial algodao”), do poeta tradutor
Stanistaw Barariczak. Escrito nos anos 70, época da opressio totalitdria na Polonia, o
texto constitui um comentdrio poético acerca da mentira e da alienacio linguistica do
sujeito, fazendo com que, na tradugio, a palavra “rodeios” recupere apenas uma parte
da significagio de se dar as voltar em torno a algo:

Os proverbiais rodeios, que

segundo o estabelecido

deviam de servir — digamo-nos sinceramente, sem
os rodeios — principalmente

para que nada

seja

dito com rodeios,

atualmente
fazem parte do grupo dos textos muito na moda e procurados,
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ainda que

(digamo-nos sinceramente)

encolha na lavagem

dos cérebros, e (BARANCZAK, 2014, p- 179, tradugio nossa)’.

Lembrando-nos a conhecida expressio de Jacques Derrida (1987), podemos apenas
dar as voltas em torno ao termo, sem conseguir nivelar a multiplicidade babélica. Notemos
ainda que o eventual equivalente em portugués utiliza uma metéfora do corpo humano,
introduzindo uma componente expressiva ausente do original, que faz justamente a elipse
de tal forma de inscri¢do. Assim, na continuagio do poema, o intraduzivel se afirma
no comentdrio sobre as caracteristicas do material, o algodao, que também encolhe na
lavagem (dos cérebros), como diz o poema. O poeta, que verteu para o polonés diversos
textos de autores de lingua inglesa, dentre os quais os de E. E. Cummings, descreveu sua
prépria poética da seguinte forma: a poesia deveria ser desconfianga. Pois quanto maior
¢ o alcance de um meio de comunicagio, tanto menos o leitor se sente instigado. Os
diversos discursos buscam destarte impor as verdades tinicas e submeter as subjetividades
aos determinados valores, suscitando também um tipo de comportamento. A concretude
especifica da poesia faz com que ela seja uma forma de se testar o discurso e de se lutar
contra a agressao:

> “Przystowiowa bawelna, ktéra

w mysl wezesniejszych zatozeri

miata stuzyc — powiedzmy sobie szczerze, bez
owijania w niq — gléwnie

do tego, aby w niq

niczego

nie owijac,

w chwili obecnej
nalezy do ragdu tekstyliow szczegdlnie modnych i poszukiwanych,

aczkolwiek
(powiedzmy sobie szczerze)
kurczy si¢ w praniu

mézgow, " (BARANCZAK, 2014, p. 179).

Cito também a tltima estrofe do poema, intraduzivel por motivo do jogo com o sentido literal da expressio
fraseolégica baseada em uma metdfora. No verso final, o poema reinventa a expressao fixa, propondo a
metdfora de uma “lingua de algodao™

“cho ktamstwo ma krétkie nogi, ro i tak
wystajq
spod praystowiowej bawelny na dobry kilometr,
kiedy klamstwo prébuje si¢ skromnie ukryé pod
rézowym plaszczykiem
bawetnianego jezyka”
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O pensamento individual é um pensamento desconfiado, critico em relago as
crengas coletivas, aos afetos e s histerias. O individualismo congénito desse género
literdrio, ora sufocado ora novamente suscitado pelos poetas de diferentes épocas,
torna-se hoje me dia uma nova chance para a poesia se tornar uma relagio ativa ao

mundo. (BARANCZAK, 2014, p.497, tradugio nossa).

Usando os jogos com as partes prontas do discurso, Barariczak recorreu mais
recentemente em seus poemas de amor® & imitagdo das palavras compostas de sequéncias
de imas presos na geladeira, especificando o tipo e a marca dos imas. O uso do poema-
objeto torna intraduzivel a totalidade do conjunto:

Figura 1 — Inicio do poema composto do jogo de palavras “Magnetic Verse”.

Alba lodéwkowa

skomponowana na drzwiach lodowki

2z namagnesowanych wyrazow

wehodzgcych w sklad zestawu ,Magnetic Verse” T™,
do nabycia w sklepach z upominkami

1

'f
[PRZYCIAGAS?Z] [ ZE] [JESTEM] [ GOTOW]

[ SUNAC | [DOKADKOLWIEK] [ ZAPRAGNIESZ]

Fonte: Barariczak (2014, p. 482).

A palavra vé-se destarte recolocada em uma situagio genuinamente surrealista de um
objeto (que equivale ao ima) e de vulnerabilidade simbélica, nio livre do acaso cotidiano.
Lembremos ainda a expressio “os campos magnéticos” muito importante na produgio
automdtica surrealista, que deu o titulo a um de seus textos inaugurais, de dupla autoria de
Breton e de Philippe Soupault. Assim, longe de constituir um mero comentdrio, a poesia
se transforma em agdo, a comegar pela manipulagio do im3, tal como o vislumbraram
as vanguardas, que visavam a uma demolicao da barreira entre arte e vida. A vocagio da
poesia sendo a concretude e a verificagio do discurso uniformizado pelos sistemas de
opressdo, ela deve indagar a relagao entre pensamento, linguagem e realidade justamente
com o intuito da busca pela concretizacio do dito:

6 « .
sou como essa geladeira

vocé é como esse ima
tanto vocé atrai que poderia
deslizar aonde vocé quiser” (BARANCZAK, 2014, p.482, tradugdo nossa).
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Pois a caracteristica inata (isto ¢, impossivel de ser formada ou negligenciada) da
poesia deve ser descrita como sua tendéncia ao concreto. A poesia sempre testa,
experimenta, comparando os bons desejos com o estado dos fatos. “Como vocés
vislumbram isso concretamente” — essa pergunta, que deve ser colocada mais
frequentemente hoje em dia pelo poeta, que escuta com desconfiaga os chamados
gerais, os mitos nos quais tude cabe, as descri¢oes do mundo que evitam as

dificuldades e que apagam os tragos dos conflitos. (BARANCZAK, 2014, p.497-

498, tradugio nossa).

Assim, em sua descricao da funcio da poesia em 1970, Baraiczak ressalta a
importincia de se evitar a equiparagdo entre a linguagem poética e a linguagem dos
conceitos, que visa as verdades suspostamente universais, e com isso traduziveis, e que
tende a desrespeitar a pluralidade das culturas. A pessoa concreta deve ser o horizonte
da experiéncia representada por meio da linguagem poética. Como os surrealistas,
que esgotaram os mitos explorando suas componentes temdticas de uma forma
descontextualizada, subvertendo e recombinando suas partes — assim como o fizeram
com as partes das roupas e do “corpo” dos manquins —, chegando 2 situa¢ao surrealista
da auséncia do mito, Barariczak desconfia das narrativas sobre as questoes profundas e a
criagdo do mundo.

A colagem como a coragem da palavra em Herta Miiller

Nesse mesmo complexo contexto do Leste Europeu marcado tanto pelas influéncias
orientalistas melancélicas quanto pelas tendéncias ocidentalistas, sempre em tensio,
no Roménia, Herta Miiller opée a singularidade da forma da colagem pés-dadaista
a ubiquidade e & mesmice do sentido da linguagem humana oprimida pela didatura.
Intraduziveis, as colagens imitam “a palavra pronta” do jornal e da dentncia, seu
anonimato se transformando na precariedade subjetiva, encenando o medo da quase-
auséncia do sujeito. A iconicidade do signo, importante na poética do caligrama e na
poesia concreta, encontra um significativo respaldo na inscricao do gesto de se recortar os
fragmentos do material. No fazer poético de Miiller, marcado pelo bilinguismo da autora,
algumas palavras chegam a ser escritas & mio. Assim, na edi¢io polonesa dos poemas-
objetos, a “tradugao”, elaborada por Leszek Szaruga, visa apenas ao corpo da mensagem,
assemelhando-se a uma transcricdo de um caligrama, atal como praticada, por exemplo,
nas edigées dos textos de Guillaume Apollinaire:

s6 ndo mostre o quanto vocé estd

nervoso fique calmo como uma

massa de bolo 14 na frente

vai o policial (MULLER, 2013, p- 92-93, tradugao nossa)’.

“zeig nur nicht wie nervés du
bist bleib ruhig wie ein
Kuchenteig dort vorne

geht der Polizist” (MULLER, 2013, p. 92-93).
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quando as pessoas gentis perguntam na cara de minha mie
como se pode usar esse penteado erguido

como uma mdquina de costura um tanto surrada

devo envergonhar-me mas ela diz

elas decerto vieram apenas do

nada como o farelo ¢ os caes sem dono

e nés (MULLER, 2013, p- 18-19, tradugio nossa)®.

Figura 2 — Colagem “wenn feine Leute’.

e [feine IEEM| meine |Moter [ins |Gosicnt
| g | 6! | RSEREY PV | aarsc. |t
[ (i€ | halb | verpelzie | Nabmaschine | tragen
I"‘“B | ich mich |scha men ls:e | sagt
B2 |cimen | aocn R Groma e | it
u-|w -Ismnhunde
und |E25

Fonte: Miiller (2013, p. 19).

Préximas também das fotromontagens surrealistas, as colagens de Miiller assinalam
a irredutibilidade da mensagem, que funciona nesse sentido quase como um objeto
surrealista (o poema-objeto). Resultante tanto do acaso quanto da estrutura da vida
inconsciente do sujeito, que no 4mbito surrealista j4 se voltava contra a dominagio
da psicanilise preferindo os diversos limites culturais do sagrado, a fotomontagem
corresponde a desafiante beleza do maravilhoso. Onirico, encontrado, interpretado
ou intitulado, o objeto surrealista realiza o maravilhoso na medida em que impée sua
concretude 4 apreensio de um fruidor que experimenta a falta de algo. Essa falta diz

8 “wenn feine Leute meine Mutter ins Gesicht

fragen wie kann man diese Haartracht aufgetiirme
wie eine halb verpelzte Nihmaschine tragen

mufS ich mich schimen aber sie sagr

die kimen doch im Grunde schier aus dem

Nichts wie Siigemehl und Streunhunde

und wir” (MULLER, 2013, p.18-19).

Rev. Let., Sdo Paulo, v.60, n.2, p.121-135, jul./dez. 2020. 131



respeito as insuficiéncias de um “contexto”, que geralmente possibilita também a tradugio,
pois o objeto surrealista desafia a coeréncia da referencialidade.

Na realidade estruturada pelo sistema totalitdrio marcado pela crueldade e avesso
a qualquer forma de vida imaginativa, no qual o fora-de-moda é um motivo de escdrnio
e no qual qualquer inadequagio ao sistema é um pretexto de persegui¢io, a morte se vé
comparada a um tecido. Essa comparagio ¢ confirmada pela imagem de uma peca de
roupa que acompanha a colagem das palavras:

A morte é

uma fina calva

matéria vendida a metro.

Aproximadamente,

nos 176 diferentes

altos quartos esses — dlamos

agora vocé mora (MULLER, 2013, p.106-107, tradugio nossa)’.

Pois ainda no Ambito das vanguardas, uma das questoes tematizadas por diversos
poetas era a de um erro. Assim, por exemplo, o mais importante poeta da vanguarda
polonesa, Julian Tuwim, escreveu o poema intitulado “Errata”, que ainda que seja
traduzivel, acaba por apontar para um importante recurso do limite da circula¢io dos
discursos, a saber, para o erro, préximo nesse sentido da poética do acaso:

Na minha vida surgiu um erro gravissimo:
Donde o texto riscado e o dessabor.

Por favor, corrijam:

No ano 40 de cima,

E sei l4 no qual de baixo,

Onde se 1é: desespero

Leia-se: amor.

(TUWIM, 1990, p. 20, tradugio nossa)'’.

O “der Tod ist

eine schmale

kahle Meterware.

Grob geschiitzt,

in den 176 verschieden

hohen Zimmern der — Pappeln,

wohnst du jetz£” (MULLER, 2013, p.106-107).
Do mego zycia whradt si¢ blgd ponury:

Stad ciemne miejsce i tekstu zawitosé

Proszg poprawic:

W 40 roku od gory,

A w ktbryms tam od ziemskiego dotu,

Zamiast: rogpacz

Powinno byé: mitos¢” (TUWIM, 1990, p. 20).

10 «
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Tendo se debrucado em sua obra sobre a relagio entre a moda e a morte, assim
como sobre os impactos estéticos de diversos simulacros e de diferentes simulacées,
Baudrillard associa a leveza 4 poética do fragmento, manifesto tanto nos estrangeirismos
dos poemas de Freitas que interrompem a “fluéncia” do portugués brasileiro, nas
palavras-imas de Barariczak que deslizam na superficie do cotidiano, quanto nas palavras
recortadas das revistas e remanejadas nas colagens de Miiller. Em seu ensaio elaborado
a partir dos fragmentos dos pensamentos, surge uma significativa reférencia & poética
do horror:

Outra promessa dos fragmentos: s6 eles sobreviverao i catdstrofe, a destruicio do
sentido e da lingua — como as moscas na queda do avido, tnicas sobreviventes
porque ultraleves. Como os destrogos nos vendavais de Edgar Poe: os meis leves

caem mais lentamente no precipicio. (BAUDRILLARD, 2000, p. 17).

Conclusao

Primeiramente aliado da psicandlise, depois desconfiante em relacio ao niilismo de
seus conceitos, o surrealismo raramente ¢ considerado como um bojo dos intraduziveis.
O grupo impulsionado por Breton ¢ movimentado pelas energias das personalidades
muito diversas, valorizava um certo caos que contudo nio se configurava no negativismo.
Sua profunda interdisciplinaridade, que envolveu os conceitos de diferentes linguas e de
diferentes dominios do saber, tendo como uma de suas tltimas conquistas o universo do
voodoo'!, chegou a reinventar a compreensio do “objeto”, colocado em uma situagio
“surrealista”. “E possivel que a vida peca para ser decifrada como um criptograma [...]”
(BRETON, 2007, p.103), observa o sujeito lirico de Nadja, propondo a substituicao
da tradugio por uma atividade muito diferente, a saber, uma decodificagdo. Assim, o
surrealismo, essa aventura no paraiso das ciladas, revelou também a profunda ambiguidade
do universo da moda, que se situa no véo estético entre a inddstria ¢ o0 mundo da arte, sem
realmente pertencer a nenhum desses regimes. Talvez tenha sido essa relativa autonomia
do estatuto da moda que tanto fascinou os surrealistas, atentos as mais diversas formas
do maravilhoso cotidiano. Sua leveza ostentada sem preocupagio pela profundidade, sua
superficialidade que chega a valorizar o brilhoso, seu materialismo e sua artificialidade
frivola e até mesmo sua infidelidade em relacdo as exigéncias do mundo das marcas foram,
de fato, por vezes utilizados em um sentido muito subversivo. Chegando a modificar as
conotagdes das partes do corpo, a moda no movimento surrealista se tornou uma fonte
de espanto, atualizado pelo Ambito da semiologia. A perturbadora concretude do objeto
surrealista, leve, casual e contudo necessirio, constitui, assim, uma fonte do intraduzivel
até os dias de hoje.

' Cf. André... (2021).
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KEMPINS, O. The untranslatable in the poetics of distrust. Revista de Letras, Sao Paulo,
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= ABSTRACT: In seeking to understand the meaning and reasons of the untranslatabilizy,
the present study makes use of a positive understanding of this phenomenon. Investigating
the importance of several poetics of distrust, that since the avant-garde period, especially
due to the surrealist revolution of the understanding of the object, used the poetic language
in its concrete aspects in a political fight against the aggressiveness of the oppressor, the
reflection transfers the distrust to the phenomenon of translatability itself; as well as ro
the omnipresence of translation in the contemporary world. In fact, in different political
and linguistic contexts Angélica Freitas, Herta Miiller and Stanistaw Baraiczak used the
elements of understanding the notion of system in its relationship with the human body
to warn about the subjective threat and the problem of depersonalization. The fashion
system, described in the context of the structuralist semiology by Roland Barthes, analogous
to the system of objects analyzed by Jean Baudrillard, becomes a dialogical element of
the post-avant-garde poetics of collage and photomontage, in which the happy Babel
affirmed by the multilingual poetics corresponds to a happy error of the poetics of chance.
By modifying the connotations of body parrs, the fashion in the surrealist avant-garde
became a component of the poetics of horror.

= KEYWORDS: Untranslatable. Fashion system. Subjectivity. Distrust. Surrealism.
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