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Gregorio de Matos: erotismo carnavalizado

RESUMO: Neste artigo sdo analisados trés poemas de Gregorio de Matos com o objetivo de
compreender as relacdes entre sua poesia € a concepgao erdtica carnavalizada. De abordagem
qualitativa e procedimento bibliografico, para fundamentar este trabalho, aplicamos as
contribuigdes tedricas e criticas, respectivamente, de Bakhtin (1987), Birman (2001), Discini
(2006), Fiorin (2006) e Hansen (2004), contribuindo para uma reflexdo sobre a obra
carnavalizada do poeta barroco brasileiro seiscentista. O poeta Gregorio de Matos, na sua
condicdo de rebelde, maldito e até proibido, ndo fez siléncio diante das injusticas e
circunstancias adversas em sua volta, justificando a alcunha de “Boca do Inferno”. Neste
sentido, os poemas Pica-flor, Define a sua cidade e Ao mesmo capitdo fretandolhe a Amasia
chamado Surucucu foram examinados na busca de revelarem, a partir do erotismo, as
ambivaléncias e subversdes da ordem social vigentes que caracterizam elementos de um
discurso poético erdtico carnavalizado.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia. Gregorio de Matos. Barroco. Erotismo. Carnavalizagdo.

RESUMEN: Este articulo analiza tres poemas de Gregorio de Matos con el objetivo de
comprender la relacion entre su poesia y la concepcion erdtica carnavalesca. Mediante un
enfoque cualitativo y un procedimiento bibliogrdfico, para fundamentar este trabajo,
aplicamos las contribuciones tedricas y criticas de Bajtin (1987), Birman (2001), Discini
(2006), Fiorin (2006) y Hansen (2004), respectivamente, que contribuyen a una reflexion sobre
la obra carnavalesca del poeta barroco brasilerio del siglo XVII. El poeta Gregorio de Matos,
en su condicion de rebelde, maldito e incluso prohibido, no guardo silencio ante las injusticias
v las circunstancias adversas que lo rodeaban, justificando asi el apodo de «Boca del Infierno.
En este sentido, los poemas Pica-flor, Define a sua cidade y Ao mesmo capitdo fretandolhe a
Amasia chamado Surucucu fueron examinados en un intento de revelar, a través del erotismo,
las ambivalencias y subversiones del orden social imperante que caracterizan elementos de un
discurso poético erdtico carnavalizado.

PALABRAS CLAVE: Poesia. Gregorio de Matos. Barroco. Erotismo. Carnavalizacion.

ABSTRACT: This article analyzes three poems by Gregorio de Matos with the aim of
understanding the relationship between his poetry and carnival erotic conception. Using a
qualitative approach and a bibliographical procedure, to support this work, we apply
theoretical and critical contributions from Bajtin (1987), Birman (2001), Discini (2006), Fiorin
(2006) and Hansen (2004), respectively, which contribute to a reflection on the carnival work
of the Brazilian baroque poet of siglo XVII. The poet Gregorio de Matos, in his condition as a
rebel, cursed and even prohibited, kept silence before the injustices and adverse circumstances
that surrounded him, thus justifying the nickname «Boca del Infierno». In this sense, the poems
Pica-flor, Define your city and At the same captain chartering him to Amasia called Surucucu
were examined in an attempt to reveal, through eroticism, the ambivalences and subversions of
the prevailing social order that characterize elements of a carnivalized erotic poetic discourse.

KEYWORDS: Poetry. Gregorio de Matos. Baroque. Eroticism. Carnivalization.
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Introducio

Para alguns criticos, como Haroldo de Campos (2011), o poeta baiano ¢ a primeira voz
da poesia brasileira. Gregério de Matos descreve poeticamente a realidade do século XVII, que
caminhava em mares turbulentos de uma colonizacao Unica e exclusivamente de exploragao.
Neste sentido, ideologicamente, ele busca na arte uma maneira livre de ir contra a politica
exploradora, assim como o0s gostos e desgostos vividos na Bahia.

Mesmo depois de quase quatrocentos anos, o poeta ainda ¢ estudado e a busca por
significados variados de sua producao mantém-se vivos com ele. Segundo Faustino (1958 apud
Campos, 2011, p. 69): “Gregorio € o nosso primeiro poeta ‘popular’, com audiéncia certa nao
sO entre intelectuais como em todas as camadas sociais, e consciente aproveitador de temas e
de ritmos da poesia e da musica populares”.

Neste trabalho, o foco encontra-se no que diz respeito ao erotismo da poesia gregoriana,
norteadora do estudo proposto, e sua contraposi¢ao, isto €, o processo dialético entre continuo
e descontinuo desenvolvido pelo erotismo. A carnavalizagdo constroi-se como reflexao
anuladora de qualquer restricdo ou normas de organiza¢do da vida social ou hierdrquica;
abolem-se as distancias entre as pessoas, promovendo um contato livre e familiar. Estas
caracteristicas basicas sao encontradas nos trés poemas propostos e, portanto, aderem os estudos
desenvolvidos por Bakhtin (1987) que sdo baseados na percepgao carnavalesca do mundo.

A carnavalizagdo que aqui se usa como instrumento peculiar de estudo de sua poesia
nos apresentara os limites e os liames entre dois mundos distintos e confluentes: o do modelo
cultural brasileiro da época e o do espaco semantico/formal da sua poética.

Os estudos erdticos carnavalizados serdo aplicados nos trés poemas — Pica-flor, Define
a sua cidade € Ao mesmo capitdo fretandolhe a Amasia chamado Surucucu — para que se
observem as principais caracteristicas da carnavalizacdo: a forca corrosiva do riso, a
libertinagem e a extingdo de qualquer dogma, pudor ou autoritarismo.

Assim, Gregorio de Matos desenvolve uma poesia erdtica carnavalizada carregada de
elementos que contrapdem sagrado e profano, sabedoria e tolice, sublime e insignificante,

homem e mulher, sempre buscando atingir seus alvos preferidos: igreja, estado e familia.
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Gregorio de Matos: uma apresentacio fundamental

Gregorio de Matos e Guerra encontra-se no ambito da Literatura Brasileira como uns
dos maiores poetas da historia do Brasil, visto que permanece muito a frente dos de sua época,
pois, as temadticas abordadas e a forma como elas foram trabalhadas fazem de Gregoério um
poeta original, inovador e presentificador, digamos, atual. Sem medo de criticas e perseguigdes
de que certamente seria alvo em sua época, foi um homem repleto de vigor, liberdade e

manifesto com carater subversivo. De acordo com Araujo (2009, p. 38):

Gregorio de Matos usou a poesia como agoite ¢ fustigou os desmandos dos
reinds, a homossexualidade dos governadores, a sodomia dos padres, a
fornicacdo das freias, a violéncia dos militares, a falsa nobreza, a burguesia
pretensiosa, os comerciantes desonestos, os exploradores da credulidade
publica, os que escravizavam os indefesos, a perversidade dos poderosos
contra indios e negros.

Temadticas como a religiosidade, a feminilidade e até os “causos” politicos, ainda hoje
sdo trabalhados oficialmente com certa prudéncia, pois, o refreamento encontra-se intimamente
vigente no que diz respeito a ordem social. Num eterno convivio de dominantes e dominados,
Gregorio de Matos também viveu e, de uma forma ironicamente inteligente, soube fazer uso do
escracho e da picardia para tratar de questdes tao arriscadas como bem afirma Hansen (2004,

p- 39):

[...] Costuma-se erigir Gregorio de Matos como homem libertario dos textos
sempre supostos parddicos, porque satiricos. Encarnando-se no século XVII
como desejo do interprete e reencarnando-se no século XX como autor
barroco e liberal ‘progressista’, critico do oficialismo das instituigcdes
dominantes.

Além de nos apresentar uma poética satirica e religiosa, ndo devemos de nos esquecer
da lirica amorosa, muitas vezes com elementos erdticos e grotescos, portanto, aspectos
carnavalizados. Tendo por base apenas a poesia erdtica gregoriana, observamos que os impulsos
e atividades prazerosas sdo, sem pudor, trabalhados e pouco ou nada tém a ver com as leis da
racionalidade que acabam por desvendar os verdadeiros disfarces das personagens dos trés
poemas.

O erotismo, do francés érotisme, designa ndo s6 um estado de excitacdo sexual, mas

também a exaltagdo do proprio sexo no campo de acdo das artes, apresentando-nos o signo da
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diferenga de relagdio homem-mulher, mas sempre numa dimensdo plural, extravagante e

fantasiosa. Para Alberoni (1987, p. 128-129):

H4é e havera sempre, no erotismo, uma dialética profunda entre pluralidade e
unidade, entre promiscuidade e unicidade. Esta exige o multiplo, tem
necessidade do multiplo para enriquecer-se. [...] Sem o multiplo, sem o
possivel, sem a sedugdo, sem o extravasamento, nao pode haver erotismo.

Dessa forma, o erotismo dialoga com a carnavalizagdo, com a ambivaléncia, pois o
positivo e negativo, o alto e o baixo, o feio e o belo, o alto e o baixo corporal estdo
intrinsecamente interligados, essa dualidade infinitamente se completam, faz parte da liberdade
plena e universal, pois os dois lados fazem parte da mesma moeda. E essa perspectiva de poesia
erdtica e carnavalizada na poética de Gregorio de Matos que veremos mais adiante.

De acordo com Paz (1994, p. 13) “A relagdo da poesia com a linguagem ¢ semelhante a
do erotismo com a sexualidade”, pois a linguagem e sexualidade tendem para uma comunicagao
objetiva e linear, j4 a poesia e o erotismo formam uma comunicacdo mais complexa, porque
trabalham nos intersticios do estranhamento, do atropelamento, dizem algo de forma indireta,
sempre precisam de um olhar que desconfie da objetividade, necessitam de uma otica

interpretativa. Ainda, segundo Paz (1994, p. 16):

A primeira coisa que diferencia o erotismo da sexualidade ¢ a infinita
variedade de formas em que se manifesta, em todas as épocas e em todas as
terras. O erotismo € inven¢ao, variagdo incessante; o sexo € sempre 0 mesmo.

A pesquisadora Moraes (2015) vai mais além quando amplia o universo do erotismo

para o campo geral da literatura em todos os seus géneros e estilos, segundo ela:

Nao ha erotismo sem fantasia, assim como ndo ha literatura sem fic¢do. O
principio ativo da vida erética coincide, portanto, com o da criagdo literaria,
uma vez que ambos se movem ao sabor de desejos que jamais se esgotam em
si mesmos e sempre ensejam um mais-além no horizonte. Por isso mesmo, o
pacto entre Eros e as letras se realiza invariavelmente sob o signo do excesso
(Moraes, 2015, p. 20).

Concordamos com Bataille (1987, p. 10) quando ele define o erotismo como uma “[...]
aprovacdo da vida até na morte”. Pois, ainda segundo Bataille (1987, p. 10), “[...] o que
diferencia o erotismo da atividade sexual simples € uma procura psicologica independente do

fim natural encontrado na reprodugdo e na preocupacao das criangas”. No erotismo hd sempre
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uma relacdo paradoxal entre a vida e a morte, mas isso nao deixa de ser fascinante, porque
somos seres descontinuos (Bataille, 1987), sempre diferentes uns dois outros, cada vida e cada
morte possui valor tnico para cada ser, a morte ¢ uma descontinuidade de uma continuidade de

uma espécie. Para Bataille (1987, p. 11):

[...] a morte tem o sentido da continuidade do ser: a reprodugdo leva a
descontinuidade dos seres, mas ela pde em jogo sua continuidade, isto ¢, ela
esta intimamente ligada a morte. E falando da reprodugio dos seres e da morte
que me esforcarei para mostrar a identidade da continuidade dos seres e da
morte que sao uma e outra igualmente fascinantes e essa fascinagdo domina o
erotismo.

De acordo com Boccalato (1996, p. 20, grifo nosso) o erotismo € inaugurado a partir do
momento que “[...] a fémea humana passou a comprazer-se na aceitagdo do macho fora dos
periodos férteis, inaugurando o prazer sexual desvinculado da reproducdo, o erotismo”. Dessa
forma, o “prazer sexual” ndo ¢ apenas um mero desejo fisico causado por uma necessidade
bioldgica de reproducao do ser, mas principalmente uma imaginagdo criativa e fantasiosa que
alimenta e aguca nossos desejos mais intimos e sombrios, indo além da racionalidade e pudor.

Para Freud (2009) o termo erotismo nos € apresentado como o nosso lado mais agressivo
e animalesco — por isso, também carnavalizado — que se encontra dominado pelos desejos da
natureza sexual e livre de qualquer imposic¢ao cultural e social buscando sempre a satisfagao de
um desejo que causara prazer.

Sobre o erotismo na literatura, Moraes (2015, p. 26-27) ainda comenta:

O erotismo literario €, antes de tudo, um modo de pensar. Um modo de pensar
por meio das palavras, implicando uma operagao especifica de linguagem que,
como vimos, trabalha no sentido de deslocar seus objetos para um lugar
simbolico que se identifica, invariavelmente, com o baixo-ventre ou, se
preferimos os termos de Bakhtin, com o baixo-corporal.

Nao se trata, pois, de uma literatura que tem o sexo como tema.

[...] antes de ser um modo de pensar o sexo, o erotismo literario € um modo
de pensar a partir do sexo.

Moares nos chama a atencdo para um dos elementos mais importantes da estética
carnavalizada — o baixo-corporal. O termo carnavalizagdo vem do carnaval que teria a sua
etimologia de Karne ou Karth, “lugar santo” e de Val ou Wal, “morto”, “assassinado”, segundo
Discini (2006) e de sua esséncia, esta que se encontra totalmente liberta de qualquer
dogmatismo, misticismo ou piedade. Esta forma de comportamento carnavalizado reflete uma

nova fase da vida cotidiana onde, num periodo de festa, se faz presente a lei da plena liberdade.
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Esta forma irreverente de viver o folclore no carnaval transparece seu carater universal
sem nenhuma fronteira, onde se passa a viver a festividade intensamente. Uma nova forma de

comportamento e linguagem ¢ observada no periodo carnavalesco:

Ao contrario da festa oficial, o carnaval era o triunfo de uma espécie de
liberagao temporaria da verdade dominante e do regime vigente, de abolicao
provisoria de todas as relacdes hierdrquicas privilégio, regras e tabus. [...]
Opunha-se a toda perpetuagdo, a todo aperfeicoamento e regulamentagdo,
apontava para um futuro ainda incompleto (Bakhtin, 1987, p. 8-9).

Assim o carnaval se desenvolve pela logica das coisas ao avesso, onde questdes como
alto e baixo, face e traseiro, profano e sagrado, insanidade e razdo, pranto e galhofa,
constrangimento e conforto, homem e mulher, sdo apresentadas através do grotesco. Neste
sentido, encontram-se homens vestidos de mulher, pessoas travestidas, mascaradas, vestidos
como religiosos ou reis, sempre buscando parodiar a vida ordinaria cotidiana. De acordo com
Discini (2006) a carnavalizacdo viabiliza o movimento regenerador do baixo material e corporal
amparando o rebaixamento grotesco.

Uma linguagem carnavalizada ¢ baseada em todos os conceitos ja citados de
carnavaliza¢do, abolindo de vez as distincias existentes entre o povo e a lingua escrita, a partir
de uma perspectiva ambivalente onde a morte e a vida, o degenerador e o regenerador fazem
parte do principio universal da criagdo, € preciso morrer para nascer € € preciso nascer para
morrer, ou seja, esse aspecto da carnavalizagdo também apresenta uma visdo erdtica do
comportamento humano, pois € o ato sexual, o coito, o baixo-corporal, o “feio” que possibilita
0 nascimento, o belo, o alto corporal , 0 amor e o prazer, seja qual for a sociedade, o tempo € o
espago.

Na perspectiva de Bakhtin (1987), formas especiais de vocabuldrio foram criadas
baseadas no principio de evitar qualquer restri¢do, isto €, 0 movimento carnavalesco vivido pelo
povo aparece na literatura, totalmente libertadas de qualquer norma de etiqueta e decéncia.

Ainda segundo Bakhtin (1987, p. 04, grifos do autor) as multiplas manifestacdes da

comica popular se subdividem em trés grandes categorias:

1. As formas dos ritos e espetaculos (festejos carnavalescos, obras comicas
representadas nas pragas publicas etc.).

2. Obras comicas verbais (inclusive as parddias) de diversa natureza: orais €
escritas, em latim ou em lingua vulgar.

3. Diversas formas e géneros do vocabuldrio familiar e grosseiro (insultos,
juramentos, blasdes populares etc.).
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Essas manifestacdes se apresentam na poética de Gregério de Matos através de
discursos que revelam os costumes da época, relagdes intertextuais e uso de vocabulario que
nos mostra insultos e criticas as varias classes sociais, a igreja ¢ ao Estado, destituindo e
subvertendo a oficialidade no contexto baiano seiscentista.

Dessa forma, o poeta baiano soube trabalhar implicita e explicitamente as questdes
sexuais e analisa a sociedade e a cultura da época de uma maneira viva e audaciosa, de forma
erotica e carnavalizada que até hoje nos presentifica. No caso da figura religiosa do poema
Pica-flor, a impossibilidade de ceder a hora e a vez aos impulsos torna-se peca chave para a
satira gregoriana, onde o eu lirico concorda respondendo a ironia com outra, envolvendo nao
sO os aspectos relacionados as leis da Igreja que impedem a irma de ceder a “sugestdo” do eu
lirico, como aos proprios pudores que a mesma escolheu para si, o celibato.

Com relacdo a Bahia, no segundo poema, Gregério de Matos faz uso da personificagdo
para relacionar quesitos improprios da cidade Salvador, entdo capital do Brasil, as atitudes
tomadas pelos que a governam. Assim, ele constréi um personagem que acaba por fazer uso do
poder persuasivo para desmascarar todas as mazelas baianas e, portanto, promover uma relagao
intima entre o furto e o sexo, atitudes dos que governam a cidade de Salvador e que também
representa o proprio estado da Bahia. Aqui o poeta novamente utiliza o impulso erdtico
carnavalizado promovido pelo instinto para explicar sua causa maior na composi¢ao do poema.

Por fim, no ultimo poema, Gregoério de Matos constrdi um poema narrativo que
apresenta descaso a mulher, no qual o personagem capitdo, intitulado “Surucucu”, realiza seus
impulsos erdticos com a mesma que sé possui contatos intimos com o capitdo pelo grau social
dele; segundo a visdo do narrador, ela aparenta ndo ter outra escolha, contudo, o poeta nao livra
o interesse da mulher ao ato, corroborando o pensamento de Boccalato (1996) ja citado acima.
Gregorio de Matos também nos apresenta um capitdo aparentemente forte no que diz respeito

ao sexo, mas, totalmente irresoluto no que diz respeito a politica, como veremos mais adiante.

Gregorio de Matos: do erotismo a carnavalizacio

A presencga de elementos erdticos nos poemas de Gregorio de Matos nao ¢ novidade,
sua poética apresenta uma “sensualidade indisciplinada”, conforme comenta Coutinho (1968,

p. 244, grifo nosso):
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[...] recesso paradisiaco do Reconcavo, onde aos ruidos dos engenhos se
misturavam as vozes do caldeamento de racas sensuais e fortes, deveria
madrugar na alma do poeta algumas notas de lirismo ardente, boémio e
original. [...] As tintas carregadas, que as vezes repontam no decorrer de sua
poesia, sdo a expressdo sincera de uma sensualidade indisciplinada, de um
erotismo meio abrutalhado a que se entregou a sensibilidade do poeta na
estancia do Reconcavo.

Ja com relagdo ao aspecto carnavalizado em sua obra, alguns criticos ja afirmaram antes
como Segismundo Spina, J. G. Merquior, Jodo da Cruz Costa, e Jodo Carlos Teixeira Gomes,
conforme destaca Lima (2016) a partir do estudo da obra O sequestro do Barroco na formagao
da literatura brasileira: o caso Gregorio de Matos, de Haroldo de Campos (2011). Os criticos
Bosi (1994) e Hansen (2004) nao concordam que exista carnavalizagdo na poética gregoriana,
mas Campos (2011) discorda plenamente de ambos, segundo comenta Lima (2016).

Para que se compreenda a carnavalizacao € preciso perceber que Bakhtin desenvolveu
seus estudos baseados nos costumes culturais do povo medieval e renascentista. Paralelamente
aos cultos sérios encontram-se a literatura popular e folclérica, sempre baseado na arte do riso.

Assim € a poesia erdtica gregoriana que mesmo censurada por representantes do
governo, do poder judiciario e do clero, percorreu muitas vezes de boca em boca satirizando os
descasos da Bahia colonial. Este poeta “proibido” soube desenvolver uma arte cheia de aspectos
carnavalizados encarregados em apresentar ao povo suas verdades mascaradas.

Gregorio de Matos, livre de qualquer dogmatismo, nos apresenta uma forma de ver e
viver a vida em busca de liberdade e revela, através de sua poesia, as mazelas do seu povo. A
linguagem carnavalizada encontra-se presente em sua poética visto que o grotesco, 0 riso € a
liberdade — pilares fundamentais da carnavalizagdo — sdo apresentados com maestria € tem o
poder de interferir até hoje, na pés-modernidade, em nosso modo de observagdo e julgamento
tanto do Brasil do século XVII quanto do nosso século.

Ousado, Gregorio de Matos, no poema “Pica-flor”, devolve a satira feita por uma freira
que compara sua fisionomia com a de um pica-flor, nome antigo do beija-flor. Pela semelhanca
do nariz delgado do poeta com o bico do animal, a irma debocha do “Boca do Inferno” que
andava desgostoso quanto ao comportamento da Igreja e, obviamente, ndo deixaria de
responder com uma inteligente satira, construida ndo so para atingir e devolver a zombaria,

como para atingir a Igreja na figura da religiosa.

A uma freira que satirizando a delgada
fisionomia do poeta lhe chamou “Pica-Flor”
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Décima

Se Pica-Flor me chamais,
Pica-Flor aceito ser,

Mas resta agora saber,

Se no nome que me dais,
Meteis a flor que guardais
No passarinho melhor!

Se me dais este favor,
Sendo s6 de mim o Pica,
E o mais vosso, claro fica,
Que fico entdo Pica-Flor.
(Matos, 2010, p. 651).

Gregoério apresenta uma décima, de cardter erdtico carnavalizado composto por
trocadilhos da palavra “Pica-Flor” que demonstra habilidade poética em estilo cultista e uma
linguagem nada convencional que transpde, através das entrelinhas, o real significado destas
palavras no poema, aparentemente fora de qualquer convengao erética, como o “pica-flor” ou
ainda simplesmente “flor”.

Quanto a estrutura, a décima ¢ em redondilha maior, com o tradicional — inclusive
popular — esquema de rimas ABBAACCDDC. Rimas pobres, ricas e preciosas, perfeitas e
imperfeitas, agudas e graves, soantes e toantes.

Observamos que estas singelas palavras da décima possuem um cardter intimista e
acabam por revelar um poema cheio de mensagens reveladoras quanto as questdes sociais no
que se refere a Igreja. O eu lirico conclui a conversa com uma irma religiosa, que tenta satirizar
o eu lirico, forte arma do poeta, contudo, acaba perdendo para o satirizado.

Nesta perspectiva, o poeta acaba por “devolver na mesma moeda” a satira afirmando ser
sim um pica-flor, mas que fard com que a flor que a mesma freira guarda, seja penetrada pelo
“Pica”, ou seja, pelo proprio eu lirico. A flor, nada mais € do que a genitalia feminina e o bico
do beija-flor a genitalia masculina.

Assim, Gregoério personifica o pica-flor e escandaliza o pudor da igreja catolica
maquiada pelas mais variadas questdes socioculturais, através da genitdlia da freira
representada na flor. Transforma a freira numa mulher propensa ao prazer e ele no homem que
satisfara os desejos fisicos da mesma “picando sua flor” através do sexo, caso ela permita que
o faga. Conforme, observamos em Boccalato (1996), aqui a freira iria configurar o erotismo, o
prazer sexual indo além do ato de reproducdo humana. Com relagdo a carnavalizag¢do, vimos a
ambivaléncia, o momento de degeneragdo representado pelo destronamento e desrespeito ao

habito da freira, mas, a0 mesmo tempo, temos a presenca da regeneragado, pois vimos a liberdade
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de subverter a ordem religiosa em nome do prazer sexual, de amalgamar o alto e o baixo-

corporal num mesmo instante de plena explosdo carnal. Pois, como afirma Fiorin:

No carnaval, cria-se um tipo de relagdes humanas que se contrapoe as relagdes
socio-hierarquicas da vida normal. As condutas, os gestos, as palavras
liberam-se, pois, da dominacdo das situagdes hierarquicas. [...] A forga
corrosiva do riso leva a uma explosdo de liberdade, que ndo admite nenhum
dogma, nenhum autoritarismo, nenhuma seriedade tacanha (Fiorin, 2006, p.
92).

Dessa forma, a carnavalizacdo se faz presente no poema a partir do momento em que o
eu lirico convida a freira para ela ter o coito com ele. Sao visiveis as caracteristicas do riso no
texto; a forca do riso faz-se forte com o verbo meter que o eu lirico utiliza justamente para
aproximar a linguagem do leitor a poesia, destronando o pudor da igreja e ironizando as leis
eclesiésticas, através da irma religiosa. Nesta perspectiva, todas as artimanhas utilizadas por
Gregorio de Matos para a construcdo da décima sdo de grande importancia para analise, visto
que, a escolha certa das palavras carnavaliza o dogmatismo religioso e a vida do proprio poeta
e da freira, assim como os modos de convivio da igreja, representados pela religiosa.

Dentro desta mesma otica de andlise, segue o segundo poema Define sua cidade que
escancara com a verdade a todos os ouvidos, pois, a poética gregoriana vigorava muito mais
oral que verbalmente. Poucos sabiam ler, entretanto, Gregério de Matos buscava fazer com que
a massa baiana — o povo — que softria de fato com a sujeira, a injustica e o descaso provocados
pelo governo, conhecesse suas palavras de critica politica e social.

Neste poema, o “Boca do inferno” nos apresenta um eu lirico que satiriza a cidade
resumindo seus costumes diarios a “furtar” e “foder” e, portanto, de seus habitantes, desafiando

quem, obviamente, discordar que de dois “ff” ¢ composta a Bahia.

Define a sua cidade

De dous f[f'se compoe
esta cidade a meu ver:
um furtar, outro foder.

Recopilou-se o direito,

e quem o recopilou

com dous [f o explicou

por estar feito, e bem feito:
por bem digesto, e colheito
s0 com dous [f o expoe,

e assim quem os olhos poe
no trato, que aqui se encerra,
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ha de dizer que esta terra
de dous [f'se compaoe.

Se de dous ff composta
estd a nossa Bahia,
errada a ortografia,

a grande dano esta posta:
eu quero fazer aposta

e quero um tostdo perder,
que isso a ha de perverter,
se o furtar e o foder bem
ndo sdo os ff que tem

esta cidade ao meu ver.

Provo a conjetura ja,
prontamente como um brinco.
Bahia tem letras cinco

que sdo B-A-H-1-A:

logo ninguém me dira

que dous ff chega a ter,
pois nenhum contém sequer,
salvo se em boa verdade
sdo os ff da cidade

um furtar, outro foder.
(Matos, 2010, p. 38-39).

No poema acima, constituido por um titulo, uma epigrafe de trés versos heptassilabicos,
e trés décimas também heptassildbicas, esquema de rimas ABBAACCDDC, observamos a
construgdo de critica a corrupgao como fator significante do erotismo carnavalizado no poema,
distribuidos nos dois “ff”” da Bahia. Gregdrio de Matos ndo livra a cara de ninguém e apresenta,
através de versos, a incompeténcia do governo unida a pseudoesperteza dos governantes.

Gregorio de Matos investe no seu talento e mais uma vez, a partir do eu lirico, apresenta
para toda a populacdo uma Bahia suja que se aproveita da massa e se permite fazer-se incapaz
de tomar qualquer providéncia. Uma cidade despreocupada com seus rumos e totalmente
desequilibrada, onde o eu lirico acaba por fazer uso do rebaixamento grotesco e compondo,
portanto, a visdo carnavalizada (Discini, 2006) através das atitudes da propria cidade,
concentrada na palavra “foder” que representa o erotismo carnavalizado, causando o riso e
relativizando as coisas sérias da cidade da Bahia. De acordo com Fiorin (2006, p. 96): “Para ser
carnavalesca, € preciso que uma obra seja marcada pelo riso, que dessacraliza e relativiza as
coisas s€rias, as verdades estabelecidas, e ¢ dirigido aos poderosos, ao que ¢ considerado
superior”.

Dessacralizando a soberania e o poder do governo baiano o eu lirico nos revela que nesta

cidade sdo impraticdveis os principios de ética e da boa conduta, condutas sacralizadas pelo
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modo de vida patriarcal e milenar humano. O eu lirico revela ainda que quem ler esta poesia
perceberda que aquela cidade se constitui simplesmente, ¢ nada além, de furto e gozo,
concordando o leitor com ele, ajudando-o a comprovar a premissa.

O eu lirico brinca com a ortografia da palavra Bahia, afirmando ndo possuir
aparentemente os dois “ff”’, mas encontra-se figurativamente nela, nas entrelinhas da palavra.
O eu lirico ainda propde uma aposta ao leitor e afirma pagar o tostdo, caso o furtar e foder —
costumes da cidade —, metaforicamente utilizados, ndo sejam facilmente percebidos e
apreciados por este leitor.

Podemos analisar no poema que o eu lirico faz uso de palavras fortes e diretas para
designar sua inten¢do na construcao e significados do texto. Os dois simples “ff” iniciais sdo,
na realidade, o furto e o gozo de que a cidade ¢ composta; € isto que a cidade colhe e encontra-
se muito bem digesta por isto.

E pela barbarie que o eu lirico toca na ferida do povo baiano e, através do furtar e foder,
a barbarie determinada nas duas palavras advindas do “f”, o eu lirico resume e apresenta sem
nenhum pudor sua visdo da atual Bahia e, por conseguinte, acaba por escandalizar a sua terra
fazendo uso da imagem erdtica, onde o interesse pelo sexo e pela corrupcao € mais importante
que qualquer outra concepgao.

De poema em poema vao se expandindo as ideias erdtico-carnavalizadas. Percebemos
o carater erotico e carnavalizado, quando o eu lirico provoca com o vocabulo “foder” um efeito
ambivalente e critico, tornando-se assim possivel a andlise através da liberdade plena de
comportamento social e também individual, principalmente a partir da terceira categoria da
cultura comica popular como o vocabuldrio familiar e grosseiro (Bakhtin, 1987). Nesse
contexto, temos o erotismo outra vez, pois, para haver o elemento erdtico, Alberoni (1987, p.
128) afirma “precisar de [...] uma dialética profunda entre pluralidade e unidade, entre
promiscuidade e unicidade”.

Segue a ultima andlise, e talvez a mais complexa porque € um poema narrativo, aqui o
eu lirico € dispensado. Gregorio de Matos cria um narrador que nao maquia significado algum
procurando ser o mais critico e grotesco; a partir do olhar dele, o social, o politico e o feminino

sdo as palavras-chave do poema:

Ao mesmo capitio fretandolhe a amasia certo homem chamado O
Surucucu.

Passou o surucucu,
e como andava no cio,
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com um € outro assobio,
pediu a Luisa o cu:

Jesu nome de Jesu,

disse a Mulata assustada,

se vocé ¢ cobra mandada
que me quer ferir da escolta
dé uma volta, e na volta
podera dar-me a dentada.

Apenas isto escutou,
quando a boa cobra solta
deu a volta, mas a volta

ndo foi, a que a namorou:
porque o bom Adao achou
no Paraiso, ao entrar,

sem poder a Eva falar,
jurando o seu nome em v4ao,
pecou no segundo entdo,
por no sexto ndo pecar.

O seu Santo nome disse
em vao: mas o capitdo
perguntou a Luisa entao

a causa da parvoice:

ela; porque ele ouvisse,
toda de risinhos morta,
este mandu (disse absorta)
ndo repara, que se implica
marchar eu com outra pica,
tendo o Capitdo a porta?

Saiba, Senhor Capitao,

que se Luisa, se fornica,
antes com homem de pica,
que com homem de bastao:
porém se este toleirdo,

quiser vomitar peconha,
livrar-me-ei dessa erronha,
pois na sua cara vejo,

que tera muito de pejo,

mas tem mui pouca vergonha.

Prometeu vir do passeio
veio como um corrupio,
eu ndo vi homem tdo frio,
que tdo depressa se veio:
sobre ser frio € mui feio;
sobre ser feio € mui tolo:
porém se o meu porta-colo
ndo erra, tem 0 magano
nos culhdes muito tutano,
na testa pouco miolo.
(Matos, 2010, p. 299-300).
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Atentamos para a constru¢do da figura feminina perante a sociedade baiana, onde o
descaso a mulher ¢ exposto em versos sem nenhum respeito, pelo contrario, ¢ tratado como uma
pratica absolutamente normal e frequente dos homens em relagdo ao ser feminino. Para isto,

Birman (2001, p. 72) traduz os costumes patriarcais da sociedade:

Deslocando-se livremente entre os espagos publico e privado, isto €, entre os
espacos social e familiar, ao homem era permitido o duplo exercicio erdtico e
reprodutivo. Se a familia era, assim, o sacrossanto espago para a reproducao
da espécie, o espago social enquanto tal era o lugar efetivo para a existéncia
do erotismo.

Esta pratica de promover uma frequéncia erotica fora do ambito familiar torna-se icone
para o estudo deste poema, comprovando que a mulher, na condi¢do de mae, lhe era proibida a
pratica erotica, enquanto ao homem sempre foi permitida tanto a pratica erdtica quanto a pratica
reprodutora, o0 homem era sempre privilegiado por essa dupla fun¢do. No que diz respeito ao
ambito sacrossanto familiar, cabia a reprodugdo, enquanto no que se refere as mulheres
propensas ao erotismo, isto €, fora do contexto social de familia, o costume erotico era
totalmente normal e aceito por todos, ficando excluidas do erotismo as mulheres pertencentes
ao lar quer exerciam a fun¢ao apenas de reprodugao da espécie.

Percebemos entdo que a pratica erdtica promovida neste poema pertence a um homem
totalmente acobertado pelo social da pratica erotica, pois, vive num sistema patriarcal, onde a
dominacdo do homem sobrepde os desejos femininos, juntamente com uma mulher fora dos
padrdes familiares de reprodugdo e que servia para alimentar seus desejos eroticos.

Notamos, primeiramente, que o narrador inicia seu discurso nomeando o capitdo de
surucucu “[...] um réptil das matas tropicais brasileiras que pode atingir 3,60m de comprimento,
sendo esta, a maior cobra venenosa do Brasil” (Ferreira, 1988 p. 618). Portanto, o narrador
inicia o discurso poético atingindo diretamente o capitdo chamando-o cobra venenosa. Em
seguida prossegue com a satira, afirmando estar o mesmo capitdo no cio, periodo de extrema
receptividade sexual que ficam as fémeas de muitos mamiferos (Ferreira, 1988).

Torna-se visivel a percepcao da satira unida ao erotismo no texto de Gregério de Matos
no que se refere a construcao da personagem no poema, onde o capitdo encontra-se em estado
de cio, periodo esse que ndo pertence aos seres humanos, embora saibamos que a mulher no
periodo fértil fique mais receptiva a relacdo sexual. O narrador ainda se permite rimar cu com
Jesu, apresentando no poema a segunda e terceira categorias da cultura comica e popular

constituidas, respectivamente, a parddia e/ou semiparodia e o vocabulario familiar e grosseiro
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(Bakhtin, 1987). Ao dessacralizar o sagrado, o narrador quebra todos os paradigmas
direcionados a moral e a boa conduta; em uma Unica rima, Gregorio expde a0 mesmo tempo o
riso, o grotesco e a liberdade universal plena de subverter a ordem oficial estabelecida pela
religido e poder hierarquico da igreja crista.

Prossegue o narrador com a picardia ao capitdo informando-nos de que ele convidou a
mulher Luisa ao ato sexual apenas por um assobio. Formam-se ai dois caminhos de andlise,
pois, o narrador tanto satiriza o capitao, que fez uso de um gesto cotidiano do povo, o assobio
— podendo considerar um ato de gentalha para um nobre — quanto inicia sua aspereza ao
carater feminino exposto na mulher do texto literario, pois, a uma mulher dentro dos padroes
sacrossantos da familia, a uma mulher destinada a maternidade, o capitdo ndo chamaria com
um assobio, um tratamento de desrespeito a mulher casada ou digna de casamento.

O narrador afirma que bastou um simpldrio assobio de um capitdo para que a mulher se
dirigisse a ele, o ouvisse € pusesse em pratica sua sugestdo, o sexo promovido pelos prazeres
erdticos. Devemos tomar cuidado com a questao sugestiva deste assobio, porque a real intengao
do narrador ¢ informar que a mulher cede facilmente a chamada masculina sem pestanejar.

O narrador continua fazendo uso direto e escrachado do discurso eroético, informando
ser o assobio a forma de o capitao chamar para a consumagao do sexo anal com a mulher. Sendo
essa uma forma sexual de alto grau preconceituoso, ainda nos dias de hoje, o que faz do poema
um texto critico, objetivo e até atual, tocando mais uma vez nas questdes mais intimas da

sociedade através do riso e do realismo grotesco, uma das caracteristicas da carnavalizagao.

Ao tocar nos séculos posteriores aquele de Rabelais, Bakhtin afirmara ento
que, a partir do século XVII, certas formas do grotesco comecam a degenerar
em ‘caracterizacdo estatica e estreita da pintura de costumes, como
conseqiiéncia da limitagdo especifica da concepgao burguesa de mundo’. Fara
referéncia a estética que, se consegue escapar da construgdo séria e unilateral
do mundo, cai no riso trivial (Discini, 2006 p. 65, grifo da autora).

O narrador continua afirmando que a mulher pediu ao capitdo de voltar posteriormente
para que depois acontecesse o ato sexual, mas na realidade o capitdo deu foi outra volta, a volta
de soltar a cobra, seu 6rgao genital, querendo logo ficar logo com Luisa. Aqui, o poeta compara
Luisa a Eva e o Capitdo a Adao, fazendo um confronto entre este trecho do poema e a passagem
biblica da tentagdo da serpente, que termina numa negagao de Eva para com Adao e vice-versa.
Temos aqui uma parddia que subverte a narrativa do texto biblico, segunda caracteristica da

cultura comica popular (Bakhtin, 1987).
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Assim, a mulher do poema prossegue explicando sua “parvoice”, que implica marchar
ela com outra “pica” tendo o capitdo a “porta”, isto €, poderia ela ter relagdes com outro homem
estando o capitdo por perto, contudo, ndo deveria. E aqui sdo observadas mais duas
comparagoes: pica, representando outro homem através da genitdlia masculina, e porta,
representando a genitalia feminina como o vao de entrada da sua propria casa onde os homens
podem entrar.

Estes tratamentos chulos, relacionados aos aspectos eroticos da mulher, podem ser
compreendidos mais uma vez no que diz Birman quanto a pratica erdtica das prostitutas bem

como o comportamento da sociedade quanto ao posicionamento masculino.

A higiene social e a politica médica articulavam-se, numa rede complexa, as
recentes praticas da ginecologia, da obstetricia ¢ da pediatria, com a finalidade
de promover sempre melhores condi¢des sanitarias ativa da qualidade da
populagdo. O desejo e a reproducdo poderiam ser bem regulados, nas suas
distribui¢des deliberadas entre o espago publico e privado, isto é, entre o
espaco social ampliado e a familia (Birman, 2001, p. 74).

Assim, Gregorio de Matos explicita um acontecimento comum de sua regido através do
poema, onde a mulher, naturalmente, por estar fora do padrao de maternidade, justamente por
ceder aos impulsos eroticos, torna-se assim uma prostituta, porque as mulheres de familia ndo
lhes era permitida a pratica erotica, estar propensa a trocar um homem por outro. Contudo, por
se tratar de um capitdo, Luisa ndo ousa fazer a troca por saber que o poder patriarcal e politico
deste homem permanece em voga, embora o capitdo seja um homem de “bastdo” e de “pejo”,
ele na realidade possui “pouca vergonha”, faz parte da mesma estirpe de Luisa, a linhagem da
prostituicdo.

O narrador conclui sua narragdo afirmando Luisa ter esperado o capitdo e possivelmente
concluido o ato sexual. Ele também informa que Luisa prefere outros homens ao capitao, porque
¢ “frio” ou sem amor, “feio” e “tolo”, mas, por sua posi¢ao social e condi¢cdao de possivelmente
encher sua bolsa — “porta-colo” — de dinheiro, acaba por espera-lo e dar-lhe a preferéncia. O
narrador também afirma ser o capitdo um homem de boa pratica sexual como “nos culhdes
muito tutano”, entretanto, totalmente fora dos aspectos direcionados a sua posi¢ao publica, isto
¢, um homem “tolo” e sem “miolo” que ndo condiz com sua condecoragdo de posto de oficial.

Observamos em todo o corpo do poema que a mulher que se entregou aos desejos do
inconsciente, fora mostrada por um angulo que revela sua inferioridade social, como todos os

costumes e relacdes sexuais direcionadas a ela. Totalmente desvalorizada, primeiro, por sua
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posicdo de mulher e, posteriormente, por sua preferéncia aos impulsos erdticos, a mulher
continua em sua posi¢ao subalterna em relagdo a superioridade patriarcal.

Todos estes aspectos sdao apresentados por uma Otica carnavalizada, partindo do
principio da estética do riso e do grotesco, pois, 0 poema desmascara, rebaixa e, a0 mesmo
tempo, eleva e explicita os jogos politico-sociais da época: um jogo ambivalente de dominantes
e dominados, homem e mulher, a familia e o extrafamiliar, a reprodug¢ao e o prazer, promovendo

entdo a galhofa e voltando-se num s6 plano ao baixo e alto corporal.

Consideracoes finais

A partir dos trés poemas analisados, pudemos compreender, portanto, a relagdo entre a
poesia gregoriana e o erotismo carnavalizado, e também o principio do riso que se apresenta
nos discursos dos poemas juntamente com a linguagem grotesca.

Gregorio de Matos, consciente e/ou inconscientemente, em sua poética, nos apresenta
aspectos patriarcais da época e se revela um homem nem um pouco preocupado com estas
perspectivas, pelo contrario, nos apresenta de uma forma muito natural e espontanea.

Notamos que na poética gregoriana, os aspectos erdticos encontram-se presentes € que
podemos, sem exageros, chegar a conclusdes reflexivas por meio do discurso também
carnavalizado; basta olhar nas entrelinhas e percebermos elementos que se manifestam a partir
dos estudos bakhtinianos.

O rebelde Gregorio de Matos sabe como ninguém prender o leitor e apresentar suas
ideias de uma forma inovadora para a época, sempre num tom forte e sarcastico, na busca de
um leitor mais critico e conhecedor das mazelas sociais de seu tempo; mazelas estas que ainda
estdo presentes, fazendo de Gregorio de Matos e principalmente de sua poesia icones fortemente
atualizados para a sociedade p6s-moderna.

Nao ha como nao perceber que a alcunha de “Boca do Inferno” realmente tornou-se a
melhor apresenta¢do para o poeta. Mesmo com a prote¢do de alguns conhecidos politicos,
devemos acreditar que o poeta Gregorio de Matos foi um homem de coragem para expor seus
ideais e sua ideologia. Ele ndo fez siléncio diante de todos os problemas vividos na sociedade
de sua época: seja a igreja, como fonte hipocrita de privacao eterna do prazer, seja a politica,

como principio de corrup¢do de uma sociedade ou, ainda, a relagdo homem-mulher, causa
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primeira da diferenciacdo quanto a posi¢do social, politica e econdmica entre essas criaturas,

ideias estas claramente apresentadas neste trabalho a partir dos poemas propostos.
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