LA OBRA GARCIAMARQUIANA COMO RESPUESTA A
LA RACIONALIDAD MODERNA UNIDIMENSIONAL

Luis Alfredo VELASCO GUERRERO"

=  RESUMEN: El objetivo de este ensayo es develar los postulados de la modernidad
occidental progresista que han construido un individuo totalmente inconsciente
de su existencia predeterminada y de sus limitantes ontolégicas. Serd la literatura
y, en especial, la latinoamericana la encargada de liberar a través del lenguaje a este
individuo escindido. El discurso de la modernidad ha pretendido implantar en
occidente la nocién de razén como algo inamovible y ha descuidado, al mismo
tiempo, que el acervo dialdgico cultural latinoamericano no se rige por los estdndares
modernos. Dichas culturas han permeado el pensamiento occidental y lo han
enriquecido a pesar de la constante negacién por parte del proyecto moderno. El
entorno cultural dialégico latinoamericano, en particular, ha contribuido al permitir
que se traslapen y enriquezcan las diferentes visiones culturales con el mundo literario
garciamarquiano.

=  PALABRAS CLAVE: Modernidad; dialégico; lenguaje; cultura; Bahkein.
“Damnunt quod non intelligunt”

Introduccion

La modernidad ha jugado un papel preponderante en el pensamiento humano, ya
que ha sido una etapa muy significativa en el desarrollo del conocimiento y de la razon.
Fsta ha buscado la felicidad humana a través de la ciencia, la técnica, el desarrollo y el
progreso. La modernidad cifrd sus esperanzas en dichas propuestas; sin embargo, el costo
a pagar fue muy alto: guerras, exclusién social y una conspicua pobreza. El origen de
la modernidad hace referencia a procesos sociales e histdricos con origenes en Europa
Occidental teniendo como punto de partida el Renacimiento junto con la consolidacién
del capitalismo. Este movimiento propende porque el individuo fije sus metas segin su
propia voluntad. Dicha voluntad se alcanza de manera légica y racional. A esto se suma, la
Iustracién que inicia estudiando la condicién humana y, para esto, hace uso de métodos
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y principios cientificos propios de la modernidad. Analiza al hombre, la naturaleza y la
sociedad en su conjunto teniendo como instrumento critico a la razén. Para John Locke
es partir del conocimiento y la experiencia para llegar al mundo de las ideas:

Todo aquello que la mente percibe en si misma, o todo aquello que es el objeto
inmediato de percepcién, de pensamiento o de entendimiento, a eso llamo idea;
y a la potencia para producir cualquier idea en la mente, llamo cualidad del sujeto
en quien reside ese poder. Asi, una bola de nieve tiene la potencia de producir
en nosotros las ideas de blanco, frio y redondo; a esas potencias para producir en
nosotros esas ideas, en cuanto que estdn en la bola de nieve, las llamo cualidades;
y en cuanto son sensaciones o percepciones en nuestro entendimiento, las llamo
ideas; de las cuales ideas, si algunas veces hablo como estando en las cosas mismas,
quiero que se me entienda que significan esas cualidades en los objetos que

producen esas ideas en nosotros (LOCKE, 2013, p.8).

La filosoffa no se va a considerar como la forma de interrogar al mundo de manera
abstracta sino, mds bien, como el medio para conocer todos los fendmenos naturales a
partir de principios cientificos. Es de esta forma, como la modernidad exalta la razén
humana y la idea de sujeto. La ciencia va a llegar a ser parte del mundo - proceso de
secularizacion -, y se convertird en fuente de inspiracion para la Revolucién Francesa
(libertad, igualdad y fraternidad). El culto a la razdn serd el principio regulador de toda
la realidad moderna declardndose la muerte del sujeto’. Para Foucault, la génesis de la
modernidad parte de la tensién dialéctica entre lo moderno y lo contra moderno lo que lo
llevé a considerarla: “un modo de relacién respecto a la actualidad; una eleccién voluntaria
que hacen algunos; en fin, una manera de pensar y de sentir, una manera de actuar y de
conducirse que, simultdneamente, marca una pertenencia y se presenta como una tarea.
Un poco, sin duda, como eso que los griegos llamaban un ethos” (FOUCAULT, 1987,
p-81). Con la modernidad surgen las grandes promesas: el marxismo, el funcionalismo,
el estructuralismo, entre otras. Por su parte, el liberalismo?, la ciencia y la tecnologia se
convertirdn en estandartes del tan anhelado desarrollo. La modernidad funda las bases

Y Thus, French anti-humanism entailed, generally speaking, a denunciation both of foundationalism and of an

Enlightenment-inspired, progressivist view of history as the result of the actions of autonomous agents. In Foucault’s
case, much of the controversy focused on his provocative statements about man being a ‘recent invention’ promised to
an imminent death’ (HAN-PILE, 2010, p.386) and threatened with erasure like a face drawn in the sand at the
edge of the sea’ (HAN-PILE, 2010, p.387). “Asi, el antihumanismo francés implicaba, en términos generales, una
denuncia tanto del fundamentalismo como de una visidn progresista de la historia inspirada en la Ilustracién
como resultado de las acciones de los agentes auténomos. En el caso de Foucault, gran parte de la controversia
se centrd en sus declaraciones provocativas sobre que el hombre es una ‘invencién reciente’ ligado a una ‘muerte’
inminente (HAN-PILE, 2010, p.386, nuestra traduccién) y amenazado con el desdibujamiento de un ‘rostro
dibujado en la arena al borde del mar’ (HAN-PILE, 2010, p.387, nuestra traduccién).

2 Liberalismo entendido como la filosoffa moral y politica basada en la libertad y en la igualdad y que busca

reemplazar normas de privilegio heredado, la monarquia absoluta, los derechos del rey, la religion estatal, entre
otros. Con John Locke, el liberalismo es aquel en el que cada hombre tiene el derecho inalienable a la libertad,
ala vida y a la propiedad. Por lo tanto, los gobiernos no deben suprimir dichos derechos basados en el contrato
social.
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“epistémicamente positivistas y éticas para lo que va a ser el mundo de los tiempos
por venir” (ALARCON; GOMEZ, 2000, p.2). Tanto la politica, como el arte y lo
socioecondémico — nacién, clase social, raza y cultura — van a estar atravesados por la
légica moderna. Ya Alan Touraine vislumbraba tanto los rasgos propios de la modernidad
como el fin de ésta: el ser humano: “Durante mucho tiempo, la modernidad sélo se
definié por la eficacia de la racionalidad instrumental, por la dominacién del mundo
que la ciencia y la técnica hacfan posible. Pero esa visién no da idea completa de la
modernidad, e, incluso, oculta su mitad: el surgimiento del sujeto humano como libertad
y como creacién” (TOURAINE, 1994, p.205). A pesar del proyecto ambicioso que
implica la modernidad, ésta pierde su rumbo. El objetivo primordial de la modernidad
por encumbrar al individuo termina por cosificarlo en su bisqueda desenfrenada por el
ideal de desarrollo y de progreso. De los diferentes postulados de la modernidad, se puede
encontrar la hegemonfa como elemento unificador y dominante en el individuo. Han
mutado los esquemas de pensamiento, la forma de percibir al mundo, al hombre, a la
cultura, a la economia y a la sociedad. Por lo tanto, el objetivo de este ensayo es el develar
los postulados de la modernidad occidental progresista que han construido un individuo
totalmente inconsciente de sus limitantes ontoldgicas. Serd la literatura y, en especial, la
latinoamericana la encargada de liberar a través del lenguaje a este individuo escindido.

La hegemonia como practica natural e inevitable

Para Antonio Gramsci la hegemonia cultural, concepto tanto filoséfico como
sociolégico, determina que una sociedad diversamente cultural puede ser gobernada o
dominada por una determinada clase social. En teorfa, las ideas de la clase gobernante
que devienen en norma son vistas como ideologfas con valores universales que se perciben
como benéficas para toda la estructura social, pero que finalmente en la practica terminan
beneficiando a la estructura dominante:

La verdad, en cambio, estriba en una codicia insaciable que todos tienen de
ordefar a sus semejantes, de arrancarles lo poco que hayan podido ahorrar con
sus privaciones. Las guerras se hacen por el comercio no por la civilizacién: ...
Se dilapidan los bienes de los stbditos, se les arrebata toda personalidad, pero eso
no basta a los modernos civilizadisimos: los romanos se contentaban con atar a
los vencidos a sus carros, pero luego ponian la tierra conquistada en la condicién
de provincia: ahora, en cambio, lo que se querria es que desaparecieran todos
los habitantes de las colonias para dejar sitio a los recién llegados. (GRAMSCI,
2005, p.9).

Aunque la dominacién cultural fue, en un primer momento, analizada en términos
econdmicos, tiene una aplicacién amplia en cuanto a las clases sociales. Gramsci® sugiere

> Antonio Francesco Gramsci es conocido por su teorfa de la hegemonia cultural. Dicha teorfa describe cémo

la burguesfa — el estado y la clase capitalista reinante — hace uso de las instituciones culturales para mantener el
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que las normas culturales predominantes no deben ser percibidas ni como “naturales”
ni como “inevitables”. Las normas culturales como las instituciones, las practicas y las
creencias deben ser investigadas en cuanto a sus raices en la dominacién individual y sus
implicaciones en las liberaciones sociales:

Vamos a recordar dos textos: uno de un romdntico alemdn, Novalis (que vivi6
de 1772 a2 1801), el cual dice: “El problema supremo de la cultura consiste en
hacerse duefio del propio yo trascendental, en ser al mismo tiempo el yo del yo
propio. Por eso sorprende poco la falta de percepcién e inteleccién completa de los
demds. Sin un perfecto conocimiento de nosotros mismos, no podremos conocer

verdaderamente a los demds. (GRAMSCI, 2005, p.14).

La hegemonia no es ni monolitica ni unificada, sino mds bien es un entramado
de estructuras sociales superpuestas (clases). Cada una tiene una misién, un propésito
y una légica internos lo que permite a sus miembros comportarse de una manera
particular diferente a la de los miembros de otras clases sociales, pero sin detrimento
de la coexistencia entre clases. Debido a sus diferentes misiones sociales, serdn capaces
de aglutinarse en un grupo superior, en una sociedad con una misién social superior.
La hegemonia cultural funciona, ya que las clases sociales pueden tener poco en comtn
con la vida de un individuo en particular. Sin embargo, percibida como un todo,
la vida de cada individuo contribuye a la hegemonia en una sociedad superior. La
diversidad y la libertad son elementos que, en un plano superficial, aparentemente
experimentados por todos los individuos; sin embargo, en un plano mds profundo,
estos individuos son incapaces de vislumbrar el gran patrén hegemdnico que subyace.
En una hegemonia cultural jerarquizada, el sentido comun del individuo mantiene un
rol estructural dual. Los individuos utilizan este sentido comun para lidiar con la vida
diaria y para poseer una visién del mundo propia. Sin embargo, ya que por naturaleza
estd limitado, el sentido comun inhibe la habilidad de comprender la existencia de un
nivel superior cuya naturaleza sistémica tiende a la explotacién socioeconémica. Las
personas se concentran en lo inmediato descuidando las fuentes fundamentales de su
opresién social y econdmica.

La hegemonia fue un concepto previamente usado por los marxistas para develar el
liderazgo politico de la clase obrera en una revolucién democritica teérica. Para Gramsci,
el capitalismo no s6lo mantenia el control mediante la violencia y la coercién econémica
y politica sino también a nivel ideolégico, a través de una cultura hegeménica en la que
los valores de la burguesia se convierten en los valores inherentes a todos los individuos
logrando, de esta manera, preservar el status quo.

Con el tiempo, las clases dominantes han buscado otorgarle al signo una valoracién
Unica y operativa para mantener su interés de clase. Ese signo se ha vuelto monoacentual,
universal y ahistérico. Un discurso se convierte en dominante en la medida en que logra

poder en las sociedades capitalistas. Dicha cultura hegeménica hace uso de la ideologia en vez de recurrir a la
violencia, la fuerza econémica o la coercién.

86 Rev. Let., Sdo Paulo, v.62, n.1, p.83-103, jan./jun. 2022.



imponer ciertos significados para cada uno de sus signos lingiiisticos. Gramsci y Bakhtin*
coinciden en que la lengua no puede ser vista de manera apartada, ya que el lenguaje
tiene referentes y posee una historia previa. Este lenguaje tiene sentido en accién cuando
despliega sus multiples funciones y propésitos de unidad. Todo acto consciente no
preexiste, ya que requiere del otro y del signo.

Bakhtin afirma que los enunciados parten de otros enunciados previos y que
el discurso dominante opera desde el sentido comtn. Al modificarlo, se viabiliza la
posibilidad, desde el mismo lenguaje, de construir una discursividad contrahegeménica
que adquiere la capacidad de resemantizar el lenguaje. El discurso monoldgico hegemédnico
se niega a reordenar, a reinterpretar el mundo mediante la aceptacién de voces diferentes
negando la existencia del otro. Esto se hace a través de multiples mecanismos de coercién
expresados a través del mismo lenguaje que no permiten negociar con el otro y es ante
esta instancia que aparece la dimension dialdgica del lenguaje. El trabajo dialdgico lleva
a cabo un didlogo continuo con otras obras literarias y otros autores y no simplemente
responde o amplia un trabajo previo, sino que informa y es continuamente nutrido por los
hechos discursivos previos. La literatura dialégica estd en didlogo constante y es necesaria
para subvertir el lenguaje hegeménico de la modernidad. La naturaleza del lenguaje,
desde esta perspectiva, siempre existe en respuesta a ideas que han sido tanto manifestadas
como previamente anticipadas. Todo lenguaje y las ideas que éste conlleva es dindmico,
relacional y comprometido en un proceso de redescripciones del mundo ad infinitum.

El sujeto moderno (sujeto disfuncional) se encuentra alienado a nivel cultural,
ya que se encuentra exento de comunicarse ya sea consigo mismo, con los demds o con
su medio social al existir una falta de comunicacién con el mundo exterior. Todo el
tiempo, el individuo consume o es receptor, pero, de ninguna manera, agente creador.
Siempre se encuentra mediado por un sistema superior que lo invalida como sujeto
creador. La alienacién vista como alejamiento del hombre respecto de si mismo pierde
su autenticidad en términos de creacién. Todo este entramaje superficial inscrito en un
plano ilusorio de una sociedad arménica que oculta a un sujeto restringido a funciones
bésicas del tipo biolégico, homogéneo y ligado a un lenguaje empobrecido que expresa su
propio encerramiento, su propia enajenacion. El resto de particularidades del individuo
y su devenir histérico estdn limitados y dirigidos por el orden social vigente. El hombre
per se se considera un ser intrinsecamente de accién, su realidad no le viene determinada
genéticamente, sino que es producto de su voluntad’®. Este sujeto productivo procura la
transformacion de la realidad para satisfaccién de sus propias necesidades y al transformar

4 Bakhtin explora la relacién del ¥o con los otros y deduce que cada sujeto es determinado por la presencia

del otro de una manera intrincada lo que permite deducir que ninguna voz puede considerarse aislada de su
entorno.

> Este “determinismo genético” es para Aldoux Huxley un supuesto impostergable que lleva a la sociedad a

ajustarse a un rigido modelo econémico en donde la subjetividad del individuo se encuentra determinada por
pardmetros cientifico-econémicos: “Un évulo: un embrién: un adulto es lo normal. Pero he aqui que el évulo
bokanowskyficado rebrota, se reproduce, se segmenta; y resultan de ocho a noventa y seis brotes, y cada uno
se convertird en un embrién perfecto, y cada embrién en un adulto de perfecta talla. Es decir, que se producen
noventa y seis seres humanos de lo que antes se formaba uno. Progreso...” (HUXLEY, 1979, p.17).
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la realidad se transforma a si mismo. Sin embargo, el sujeto productivo moderno vive
su actividad personal bajo pardmetros ajenos a su propia creatividad y autorrealizacién.
Dichos pardmetros terminan por convertirse en aquel objeto que domina al individuo.
La literatura se va a encargar de cuestionar dicha situacién a través del lenguaje como
encerramiento, como la imposibilidad del mismo hombre de satisfacerse como sujeto
activo, creativo y dialégico.

Es a partir de la modernidad con su racionalidad “progresista” que se ha buscado, en
principio, el desconocimiento de todo rasgo inherente al sujeto — su individualidad. Sin
embargo, a pesar de la promesa de libertad y progreso llevada a cabo por la racionalidad
moderna, ésta, en la actualidad, ha quedado sometida a una légica que desconoce al sujeto
convirtiéndolo en un objeto instrumental de su propia dindmica. Es as{ como el proyecto
de la modernidad pasa de ser un proyecto liberador a uno esclavizante. La modernidad
ha llegado a desarrollar un proyecto de corte progresivo y unidireccional llevado a cabo
mediante instituciones académicas y de poder que conlleva a la negacién de la identidad
cultural. Criticos de la modernidad han detectado sus diferentes fisuras y es asi como
escritores de diferentes vertientes reaccionan creando metaforas que muestran la invalidez
de los sistemas totalitarios unificadores. De un discurso monolégico y unidireccional,
se ha pasado a la multiplicidad dialdgica del lenguaje que abre una perspectiva nueva y
enriquecedora para el proyecto moderno.

La modernidad y el pensamiento latinoamericano

José Marti, hace ya mds de un siglo, sefialaba los peligros inherentes a la modernidad.
Su profundo conocimiento de la realidad latinoamericana lo llevaria a criticar el excesivo
culto a la cultura europea y a criticar también la idea de civilizacidn-barbarie tan comin
en la época como elemento clave para la ejecucion del proyecto moderno. Marti enfatiza
en la importancia de la lectura y, en especial, de la poesia como herramienta de desarrollo
del pensamiento: “;Quién es el ignorante que mantiene que la poesia no es indispensable
a los pueblos? ... ;Adénde ird un pueblo de hombres que hayan perdido el hdbito de
pensar...? (MARTT, 1887, p.17) Para esta época, el concepto de modernidad imponfa
elementos exteriores a la realidad latinoamericana y con la llegada a América de los
espafioles la presencia del elemento civilizacién-barbarie se volvié clave para justificar
la conquista y colonizacién de América. Esto sumado a la modernizacién y a todos los
procesos mentales que conllevan la consecucién de un ideal de desarrollo. Leopoldo Zea
en su libro Filosofia y cultura latinoamericana concuerda con el grave error de asumir la
mirada totalizadora del mundo moderno: “El mundo iberoamericano colonizado por
Espafia y Portugal entra en el siglo XIX en la mds extrafia aventura que significa tratar de
deshacerse de la propia formacién cultural para adoptar otra. El mundo iberoamericano
se encuentra frente a un mundo dentro del cual se siente inadaptado: el mundo moderno”
(ZEA apud INCARDONA, 2004, p.4).

En Latinoamérica, parte del proceso modernizador es externo. Esto trajo como
resultado que el proceso de modernizacién se enfocard en ciertos centros urbanos en
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franca contraposicion con la barbarie rural. Ante un clima de este tipo, surgiria una clase
intelectual que coincidiria con todo el pensamiento traido de Europa. El pensamiento
latinoamericano se impregnaria del positivismo y evolucionismo europeos que buscarian
el ascenso de lo superior en detrimento de lo inferior, de lo premoderno. Es asi como
la presencia de la poblacién indigena y, en general, de las comunidades subalternizadas
va a ser un obstdculo para el proyecto de modernidad en Latinoamérica, ya que su
cosmovision y, en particular, las propuestas locales se contraponen “[...] a los esquemas
de interpretacidn occidentales y desarrollan la critica, directa o indirecta, al eurocentrismo
epistemoldgico que pretende continuar el proceso de colonizacién por otros medios en
la era global.” (MORENO BLANCO, 2009, p.1). El critico Joaquin Santana concluye
diciendo que el hecho de confiar a ciegas en un pensamiento eurocentrista “nos ha jugado
una mala pasada” (SANTANA, 2006, 70). Por lo tanto, la modernidad eurocentrista
conlleva dos rasgos conflictivos: lo progresivo y lo unidireccional. Estos han impedido
una mejor comprensién de nuestra naturaleza y, ademds, nos han dicho qué hacer. Ante
este panorama omniabarcante, la literatura debe tener un doble propésito: la critica de la
realidad y la invencidn de nuevas realidades:

El escritor es el hombre que ve en todas las cosas, atin las mds nitidas, un diminuto
punto negro. Nerval lo dice de modo admirable: “vi al sol y un point noir est resté
dans mon regard avide”. El punto negro es la conciencia o, mds exactamente,
el sentimiento de la general relatividad de las cosas. El punto negro provoca la
distancia de la realidad y se expresa en dos direcciones opuestas, aunque con
frecuencia complementarias: la critica de la realidad y la invencién de otras

realidades (PAZ, 2001, p.145).

La colonialidad del poder

Ante este panorama progresivo y unidireccional que se habia venido gestando
durante el proceso de conformacién latinoamericano, han surgido voces como la de
Walter Mignolo que buscan la reivindicacién de un discurso que ha sido invisibilizado
durante décadas. En su ensayo Diferencia y razén postoccidental, afirma que el entusiasmo
por los cambios y el progreso que se gestaban tanto en el estructuralismo como en la
nueva izquierda eran de doble via: genuinos, pero también ciegos. Ciegos, ya que estaban
desconociendo la fuerte presencia de discursos subalternizados a los que él denomina
la diferencia colonial. Afirma que los pueblos latinoamericanos han creido superar la
etapa colonial pero realmente: “El brillo de la modernidad nos ocultaba la colonialidad”
(MIGNOLO, 2000, p.3).

Al mismo tiempo que el proceso modernizador europeo se constituia, se negaba la
existencia de pensamientos periféricos — habfa una total invisibilizacién del pensamiento
subalterno (el negro, el indio). Por lo tanto, la postura con respecto al papel de los
poderes coloniales ha sido de silencio: “Muy pocos novelistas “famosos” trabajan sobre el
colonialismo y el imperialismo, y la mayoria de los criticos literarios también ha guardado
silencio al respecto.” (CASTRO-GOMEZ et al., 1999, p-19) Esto radica, en parte, en
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la concepcién de que Europa se considera el centro del saber moderno desconociendo
la existencia de otras culturas periféricas. No hay que olvidar que los procesos de
subalternizacién del pensamiento periférico que surgieron, segin Edward Said, a través
de formas académicas de saber provienen de instituciones de poder. Estas se encargaron de
que el status quo se mantuviera, rechazando las diferentes formas existentes de concebir la
realidad. El hombre europeo se abrogé el derecho de modernizar, instruir y civilizar a los
nativos; sin embargo, es innegable que oriente ha sido: “[...] la fuente de sus civilizaciones
y sus lenguas, su contendor cultural y una de sus mds profundas y recurrentes imdgenes
del otro. Ademds, oriente ha ayudado a definir a Europa y, por supuesto, a occidente”.
(SAID, 1978, p.9, nuestra traducciéon)®. La modernidad ha mantenido un silencio frente
a los saberes subalternos que han sido medidos segtin los cdnones de la modernidad y
clasificados como premodernos y no académicos. La tarea que resta es ver la diferencia
epistémica colonial desde otro lugar que permita acabar con esa mirada “monotépica”
proveniente de un solo /ogos. Los saberes subalternizados no se conciben desde la
busqueda de lo auténtico o lo antitético sino mds bien desde una posicidn critica frente a
la modernidad partiendo desde la misma diferencia colonial. El proyecto moderno insiste,
también, en la clasificacién y jerarquizacién de las comunidades a partir de la escritura
como elemento diferenciador. A esto se suma, la formacién de los Estados-naciones en
Latinoamérica en el siglo XIX, creando un efecto contrario, al no lograr la obtencién
de una libertad y total autonomia, sino, por el contrario, la “rearticulacién” del poder
(la colonialidad del poder). Es necesario producir conocimiento que no se limite a los
pardmetros contradictorios inherentes a la modernidad: la articulacién de lo racionalmente
irracional:

[...] es entonces necesario producir conocimiento y formas de pensamiento no-
reductibles a la distribucién de conocimiento entre racionales, no racionales, e
irracionales. Esta distribucidon de las formas de saber es, como dijimos, una
distribucion en la que se ejerce la colonialidad del poder y se creé y reprodujo
la diferencia colonial. Tanto el pensamiento, como la ciencia y la filosofia se
produjeron desde la racionalidad. La diferencia colonial se creé cuando, desde la
racionalidad, se definié lo irracional y lo no-racional. El desafio es pensar ahora
desde la diferencia colonial. Esto es, producir conocimiento con perspectiva
de futuro a partir de categorias de pensamiento que fueron subalternizadas y
categorizadas como racionales o no racionales a lo largo de la construccién y
expansién del mundo moderno/colonial. (MIGNOLO, 2000, p.22).

Las élites letradas: el poder hegemonico del lenguaje

La escritura y el urbanismo tuvieron un fuerte vinculo con Latinoamérica. Con
el fin de proteger vastas regiones, los monarcas espafioles crearon redes cuidadosamente
planeadas con ldpiz y papel. Estas ciudades, con una disposicién geométrica estandarizada

& “[...] the source of its civilizations and languages, its cultural contestant, and one of its deepest and most recurring

images of the other. In addition, the Orient has helped to define Europe (or the West).” (SAID, 1978, p.9).
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y con instrucciones escritas muy detalladas, posefan sus propias instituciones de poder
permitiéndole a aquellas personas letradas vinculadas con el poder redactar edictos,
memorandos, reportes y toda la correspondencia juridica que le daban la base al imperio.
Los documentos escritos de tipo orgdnico e ideoldgico eran la base tanto del imperio
portugués como del espafiol y el hecho de escribir la élite letrada en la lengua oficial le
daba un acceso privilegiado al poder:

Aunque, se sigui6 aplicando un ritual impregnado de magia para asegurar la
posesion del suelo, las ordenanzas reclamaron la participacion de un seripz (en
cualquiera de sus divergentes expresiones: un escribano, un escribiente incluso un
escritor) para redactar una escritura. A ésta se conferia la alta misién que se reservd
siempre a los escribanos: dar fe, una fe que sélo podia proceder de la palabra escrita,
que inicid su esplendorosa carrera imperial en el continente (RAMA, 1984, p.47).

La escritura era una préctica cotidiana que inclufa documentos tanto administrativos
como judiciales. Los encargados de estas funciones tenfan un acceso especial al poder
colonial, pero, a su vez, dependian del Estado para su supervivencia. Los niveles de
alfabetismo y educacién se expandian de forma gradual; sin embargo, segufan siendo hasta
finales del siglo XIX la herramienta de un pufiado de privilegiados. La independencia de
los estados latinoamericanos trajo un nuevo empuje a la ciudad letrada. Los numerosos
discursos de los letrados estarfan cuidadosamente escritos de antemano haciendo un
llamado a los “autores mds respetados tanto modernos como cldsicos” lo que permitirfa
que no se quedaran simplemente en el oficio de aplicar e interpretar las leyes, sino que, de
ahora en adelante, las crearfan. Ese manejo del lenguaje que posefan los letrados provenia
de la conexién que habia con la cultura letrada con base en Europa. Estos letrados
también comenzaron a ejercer un nuevo tipo de influencia ahora como portavoces de
los asuntos de la cosa publica res publica, los asuntos del estado. De esto surge un nuevo
tipo de medios, especialmente la prensa. Angel Rama’ demuestra c6mo los periédicos
logran jugar un papel esencial en el desarrollo de la ciudad letrada, permitiéndole a
algunos letrados hacerse econémicamente independientes del Estado. Con respecto a la
literatura producida en la época, los letrados que se encargaban de trabajar en la creacién
de documentos legales y en la entrega de arengas patridticas fueron también aquellos
que escribieron ensayos y relatos de ficcién que terminaron por convertirse en el canon
literario nacional de Latinoamérica.

En el periodo comprendido entre 1880 y 1920, la ciudad letrada ingresa al campo
con el fin de describir paisajes y recolectar tradiciones orales que le servirdn para la
consolidacién de una literatura y una cultura nacional oficial. De esta forma, la ciudad
letrada incorpora y se apropia de la cultura popular. Al mismo tiempo, la consolidacién
de la educacién publica facilita la inculcacién de las normas sociales que benefician
directamente a la élite letrada. Algunos escritores beneficiados con el auge de periddicos

7 En La Ciudad letrada Angel Rama explora “la funcién ordenadora y homogeneizante de la escritura en el
proceso de formacion social y politico de Latinoamérica al plantear el papel del intelectual como funcionario y
servidor del poder central (burocritico)” (PINEDA FRANCO, 2000, p.19).
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y libros, apoyados por mecenas poderosos, logran sacudirse de la dependencia econémica
del Estado y, por ende, escapar de su tutela. Es la primera vez que los escritores pueden
dejar la ciudad letrada y escribir desde una perspectiva diferente, de afuera. Estos pocos
escritores lograron incluso condenar el monopolio de los letrados sobre la palabra escrita
y procuraron un tipo de agendas mds inclusivas logrando “definiciones democréticas
de la comunidad nacional”. La percepcidn inicial de la escritura como un instrumento
de control estatal es suavizada por una valoracién optimista del potencial liberador de
un nacionalismo inclusivo y de una educacién publica que convirtié el concepto de
ciudad letrada, al principio, en sinénimo de un estatus social elevado. Con el tiempo,
dicho circulo cercano al poder se amplia y se relaciona con un grupo de administradores
europeos haciendo que se hagan mds difusos los limites de la ciudad letrada. Para el
siglo XIX, habrd una poblacién pequefia de hombres y mujeres que no pertenecian a
la élite, que sabian leer y escribir pero que no logran acceder al poder y a los privilegios
que normalmente se suelen asociar con la ciudad letrada. Los que si logran ganar poder
e influencia, a comienzos del siglo XX, serdn los ingenieros, médicos y agrénomos cuyo
conocimiento se basa en la ciencia aplicada mds que en la retdrica, en la literatura, en la
historia o en la ley. Esta ciudad letrada explora el fenémeno de la hegemonia cultural que
involucra aquellos que ¢jercen el poder y a aquellos que se resisten.

Desde México hasta Argentina, a través de una red de centros urbanos artificiales
creados por la monarquia espanola se hace posible la subyugacién de los pueblos nativos
y el rdpido desarrollo del Nuevo Mundo. El coordinamiento estratégico del poder
real imprime un orden jerdrquico al incipiente imperio en constitucién. Estos planos
geométricos rigidos de las ciudades expresan, de alguna manera, los objetivos ideoldgicos
de la organizacién imperial. Esta representacién de una relacién ordenada entre el imperio
y el poder central, una red de signos urbanos refuerza y, a su vez, replica los objetivos de
la conquista espafiola, todo esto realizado bdsicamente desde una sola légica: la palabra
escrita. Sin embargo, por otro lado, este centro imperial (Espana) transmite al mismo
tiempo parte de su decadencia:

Los conflictos de jurisdiccion fueron incesantes y simples epifenémenos de la
competencia de los diversos nicleos urbanos para colocarse preferentemente en
la pirdmide jerdrquica. Si, como asientan provocativamente los Stein, Espana ya
estaba en decadencia cuando el descubrimiento de América en 1492 y por lo tanto
econémicamente Madrid constitufa la periferia de las metrépolis europeas, las
ciudades americanas constituyeron la periferia de la periferia. (RAMA, 1984, p.53).

Articulado al sistema urbano, se encontraba la cultura escritural que administraba la
ciudad y extendfa su influencia a las zonas rurales. El papel de interpretar e implementar
un flujo constante de directivos tanto eclesidsticos como imperiales requeria de la
existencia de una élite letrada vasta denominada “letrados”. Estos hombres “eruditos”
se encargaron de documentar las decisiones de tipo legal, los edictos gubernamentales
y mantener los registros de la iglesia y finalmente se abrogaron, por mucho tiempo, el
derecho de definir el canon de la literatura latinoamericana: “Fue la distancia entre la letra
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rigida y la fluida palabra hablada que hizo de la ciudad letrada una ciudad escrituraria,
reservada a una estricta minoria’. (RAMA, 1984, p. 71) Estos cuerpos burocrdticos se
mezclaban exclusivamente entre sus pares sirviendo a las instituciones urbanas en un
esfuerzo por duplicar las divisiones jerdrquicas en los territorios por civilizar. De estas
bases, surgirdn los intelectuales, los poetas entrenados en el arte de la escritura empleardn
un discurso formal separado de las vulgaridades rurales provenientes de los iletrados.

Es necesario llevar a cabo un andlisis histérico de las influencias hegeménicas de la
palabra escrita. Explorar el lugar de la escritura y la urbanizacién en los disenos imperiales
de los colonos espafioles y ver la ciudad como un orden racional que representa el progreso
ilustrado del Nuevo Mundo que se transforma en un proyecto escrito no representa
fielmente la realidad latinoamericana.

La literatura de Gabriel Garcia Marquez como cruce de diversas racionalidades

La critica literaria ha realizado muchos intentos por asimilar la obra garciamarquiana
con el canon occidental. Este es el caso del critico Michael Palencia-Roth, en su obra La
linea, el circulo y las metamorfosis del miro, que expresa un deseo directo por relacionar
el trabajo de Garcia Mdrquez con el modelo occidental denominado por él como el
canon de la literatura universal. Esto se da gracias al desarrollo de un pensamiento
moderno donde lo individual (el autor) adquiere un valor prioritario que desconoce
voces culturales invisibilizadas. Por lo tanto, en el campo literario tiene valor o produce
aquello que en términos econémicos — Pensamiento occidental — soporte la creacién
literaria como proceso auténomo. Este como otros estudios anteriores se han centrado
desde una perspectiva monotemdtica ya que: “[...] el critico sélo toma en cuenta la linea
de cronologias y procesos simbélicos que desembocan en la modernidad corporeizados en
la escritura e ignora los estratos culturales otros que también constituyen la historicidad y
la temporalidad de la sociedad a la que pertenece Gabriel Garcia Marquez”. (MORENO
BLANCO, 2002, p.75).

La critica latinoamericana, tiempo atrds, giraba en torno a dos posiciones que
consistian, por un lado, en una critica de tipo inmanentista con un discurso bdsicamente
cientifico, mientras que, por el otro, existia una literatura de corte sociolégico, compar-
tiendo en comun las dos sélo tres aspectos claves: un deseo por alejarse del positivismo,
hallar un vinculo entre la literatura y la sociedad latinoamericana y una adhesion parcial
al Marxismo. De dicha dualidad resulté un elemento ain mds relevante para el estudio
de la literatura latinoamericana — “la pertinencia de producir una teorfa literaria que diera
razén de la especificidad de la literatura de la América latina” (CORNEJO-POLAR, 1988,
p.67). De aqui, surge la necesidad de crear una nueva historia que parta de la carencia de
un conocimiento efectivo de los procesos que dieron forma a la literatura latinoamericana.
Para esto, se hace necesario un enfoque que le dé un lugar y un tiempo al discurso latinoa-
mericano al expandir la literatura mds alld del paradigma escrito. Es de este insumo que
se identifica el valor que tiene no sélo el discurso oral de la cultura Waytu sino el aporte
que dicha cultura tiene en la formacién del imaginario garciamarquiano. Esta visién parte
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de la critica al pensamiento moderno y del rescate de las culturas amerindias que han sido
subordinadas por la modernidad occidental para establecer una historia otra, una historia
nueva que rescate parte de nuestro acervo cultural olvidado por el paradigma occidental.
Este proceso de aculturacién donde lo propio, lo nativo ha dado paso de manera radical a
otra cultura ha borrado todo rastro del anclaje cultural latinoamericano. Es, desde luego,
ineludible el estudio de los sujetos: “Obviamente, entender la literatura latinoamericana en
funcidn de los varios sistemas que la constituyen, implica auscultar el tema de los sujetos
que la producen y organizan su historia” (CORNEJO-POLAR, 1988, p.69). Por lo tanto,
el sujeto productor debe ser considerado individualmente como un vehiculo de voces
diversas y contrapuestas, situado en campos sociales diversos. Por lo tanto, se debe prestar
atencidn al concepto de la polifonia bakhtiniana, ya que, en el caso latinoamericano,
existe una “compleja textura coral” en la que intervienen diferentes racionalidades. Esto
es supremamente importante para entender el trabajo de Garcia Mérquez, ya que éste a
pesar de ser considerado como un ser nico se encuentra enmarcado en una cultura que,
a su vez, lo retroalimenta permitiéndole incorporar elementos culturales que han sido
subalternizados por incorporar “diferentes racionalidades”. Todo individuo se encuentra
en el cruce de diversas racionalidades y de imaginarios que implican, algunos de estos, un
proceso de resemantizacién de discursos ajenos. En conclusion, la construccion de esa otra
historia se basa en dos elementos bdsicos: la identidad y la alteridad como fundadoras de
una cultura propiamente latinoamericana.

La existencia del imaginario cultural garciamarquiano ha sido abordada desde
diferentes perspectivas. A menudo la obra ha sido relacionada con hechos de cardcter
histérico nacional o con diferentes modelos pertenecientes a la cultura Occidental. A
lo que Garcia Mdrquez ha respondido que su labor literaria proviene bdsicamente del
imaginario popular y de la relacién con hechos histéricos nacionales. Para una parte
de la critica literaria, el trabajo de Garcia Médrquez, por el contrario, procede de una
proyeccién del mundo concreto. Sin embargo, para otros criticos literarios, este enfoque
pone en riesgo el rasgo imaginario o ficcional garciamarquiano otorgando a cada imagen
del trabajo literario garciamarquiano, una imagen afincada en un hito cultural occidental
preciso. De estos criticos se destacan Katalin Kulin, Luis Ivin Bedoya, Carmen Arnau y
Michael Palencia-Roth quienes se han encargado de explicar la relacién entre el mito y
la fibula garciamarquiana a partir de relaciones diacrénicas con los mitos biblicos o con
los mitos universales. Este planteamiento sufrié un desgaste al suponer que la obra tenia
un vinculo directo con un hecho cultural particular lo que permitié construir relaciones
entre las representaciones individuales (Garcia Mdrquez) y las representaciones colectivas.
Dichas representaciones colectivas presentes en el trabajo literario garciamarquiano se
buscaron entre culturas ajenas que no tenfan un sustento cultural especifico.

La critica se habfa propuesto ciegamente develar una relacién entre la obra
garciamarquiana y la tradicién Occidental, en especial la judeo-cristiana. Dicha critica
insistié en vincular modelos (hitos literarios universales) bien aceptados por la cultura
moderna (e.g. William Faulkner y James Joyce) en la literatura garciamarquiana; sin
embargo, a esta perspectiva, le salieron contradictores que alegan su desgaste (Agustin
E Sagui). De esta nueva perspectiva, surgen voces como la del investigador Juan
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Moreno Blanco al ser capaz de establecer una relacién diacrénica entre el mito y la obra
garciamarquiana a partir de la presencia real del pensamiento de una cultura especifica:

[...] todo mito es un relato o narracién [...] Con esto queda dicho que el mito es
mds que un agregado de simbolos; es una secuencia narrativa. [...] Y es tradicional,
algo que se cuenta y se repite desde antes, que llega del pasado como una herencia
narrativa y es propiedad comunitaria, un recuerdo colectivo y no personal. El mito
pertenece a la memoria de la gente y el terreno de la mitologia es el dmbito de esa

memoria popular. (GARCIA DUAL a#pud MORENO BLANCO, 2002, p.76).

El poder hallar una relacién del mito con una comunidad concreta permite
deshacerse de “un comparativismo abstracto y superficial” proveniente de la critica
tradicional. Este andlisis comporta un anclaje histérico-antropolégico cuya relacién
diacrénica permite hacer coincidir de una manera veraz una tradicién narrativa mitica
particular. Moreno Blanco se sitda desde una linea histdrica diferente a la Occidental
al reconocer el legado verbal de la comunidad Waytiu como parte preponderante en la
nifiez de Garcia Mdrquez y que luego él en su etapa adulta incorporard en sus relatos
ficcionales. La cultura Waytiu comparte cuatro grandes rasgos miticos presentes en el
trabajo literario garciamarquiano: los fragmentos a analizar tienen aspecto de un sistema,
los personajes coinciden con caracteres heroicos que los acercan a un paradigma, los
relatos del mito estdn insertos en una tradicidn narrativa colectiva y, por dltimo, el mito
pertenece a una sociedad determinada. La nueva critica debe lograr anclar un lugar
geografico cultural especifico y no meramente dedicarse a la descripcién abstracta e
inconexa de pasajes literarios basados en paradigmas universales con un anclaje cultural
inexistente e inconexo.

Hacia la verdad dialogica

La novela es una forma literaria que se encuentra constituida por una multiplicidad
de voces sociales divergentes en lucha y que llegan a lograr un significado completo
solamente en el proceso constante de interaccién dialégica. Para Bakhtin, el discurso
se considera como el componente primario del trabajo narrativo y describe al discurso
como una mezcla de voces, actitudes sociales y valores que no solamente son opuestos
sino irreconciliables dando como resultado una obra literaria abierta e irresuelta
(fragmentaria)®. En términos culturales, el componente primario en la formacién de un
trabajo literario exige la presencia de una pluralidad de voces sociales en contienda que
conlleva una imposibilidad de resolucién decisiva hacia la verdad monoldgica. Lo que se

8 Ante la amenaza técnico-cientifica, muchos pensadores se refugian en su interior, en sus suefios. Es por esta

razén que muchos escritos (la obra de Franz Kafka), cuadros y esculturas llegan a ser herméticos careciendo,
a un primer vistazo, de sentido. La proliferacién de —ismos en el arte significd, sobre todo, la ruptura con un
mundo anterior, en el que reinaban las apariencias y la bisqueda de nuevas formas. El cardcter experimental de
muchas obras queda reflejado en su existencia como ‘fragmentos’.
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busca es que el individuo se separe de posturas autoritarias que lo tnico a lo que aspiran
es a la clausura, a lo sistemdtico desconociendo por completo la existencia del lenguaje
dial6gico, la literatura, la ética, la historia y la misma cultura. El pensamiento moderno,
por su parte, se rige bajo la preponderancia de una concepcién monolégica de la verdad:
el zeoretismo, donde yo y sélo yo puedo proveer conocimiento a los demds. Desde luego,
esta postura lo que logra es acallar a aquel que disiente encerrdndolo sobre si mismo. Se
desconoce la produccion personal, ancestral y la experiencia mediante construcciones
tedricas que lo tinico que buscan es separar la vida practica del pensamiento. La propuesta
permanente y vélida tiene se relaciona con el sentido dialégico de la verdad que permite
la existencia de una multiplicidad de discursos vistos como conciencias y cuyo sujeto va
a percibir la realidad y el tiempo como categorias en constante construccién y, por ende,
incompletas. Al aceptar la existencia del sujeto, se reconoce inmediatamente la existencia
del otro, ya que el limite entre la visién y la comprension es inherente al sujeto sin exigir
una percepcion totalizadora. En la novela, el héroe serd visto como incompleto y s6lo serd
entendido en su totalidad a través de la mirada del otro presente mediante un discurso
ajeno y, también, a través de la distancia del lector y como elemento central y cohesivo
del didlogo. La palabra serd el vehiculo mediante el cual la voz ajena es incorporada al
discurso del sujeto alcanzando el momento estético por excelencia: el enunciado. Es
aqui donde la palabra se emite, se crea y se reacentiia ddndose un cierre de tipo préctico
y momentaneo.

La literatura latinoamericana dialégica

La literatura latinoamericana que implanta una lucha en contra de la l6gica
monoldgica y una creacién de un mundo dial6gico entra al contexto internacional con
el advenimiento del modernismo. Al hacer un rastreo al advenimiento del modernismo
y a las vanguardias se ha podido ver c6mo los escritores latinoamericanos del siglo XX
entraron en constante didlogo con la cultura occidental y, por lo tanto, a partir de alli
construyeron una realidad “otra” enfocada, en gran parte, en hacer que lo subalternizado
hablara o cuestionara, desde una perspectiva estética, la realidad o racionalidad de la
modernidad euroamericana. La obra garciamarquiana juega con el dialogismo bakhtiniano
al rebatir el discurso oficial confiando completamente en un discurso no oficial: “El
constante cuestionamiento de los reclamos logocéntricos de la verdad en el discurso
oficial” a través de voces heteroglésicas.

Garcfa Mdrquez debe ser visto en el mundo literario moderno como un escritor
preocupado por colocar al lector en la posicién de un “otro alienado”; un intruso que
ha ingresado a un mundo literario ambiguo abierto a una variedad de interpretaciones.
Garcfa Mdrquez produce significado a través de la mirada del otro revelando matices
semdnticos inexplorados. Este desarrollo literario garciamarquiano da la mirada a una
cultura otra que permitird que se revele de manera completa y profunda la multiplicidad
de didlogos inherentes a ambas culturas. Es sélo a partir de la mirada del otro que se puede
llegar a conocerse a si mismo:
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There exists a very strong, bur one-sided and thus untrustworthy, idea that in order to
understand a foreign culture, one must enter into it, forgetting one’s own, and view
the culture through the eyes of this foreign culture. This idea, as I said, is one-sided. ..
Creative understanding does not renounce itself, its own place in time, its own culture;
and it forgets nothing. In order to understand, it is immensely important for the person
who understands to be located outside the object of his or her creative understanding - in
time, in space, in culture. For one cannot really see one’s own exterior and comprehend
it as a whole, and no mirrors or photographs can help; our real exterior can be seen
and understood only by other people, because they are located outside us in space and
because they are others. (BAKHTIN, 1986, p.7)°.

La literatura latinoamericana tiene la gran capacidad de dialogar al mismo nivel con
la literatura mundial y, no simplemente, depender de interpretaciones eurocéntricas. El
trabajo de Gabriel Garcia Mdrquez se puede ver como una escritura de corte dialdgico
cuyos elementos ficcionales, periodisticos y literarios convergen y divergen para producir
un texto ficcional hibrido en el que los eventos histéricos y politicos son presentados
desde una multiplicidad de voces. En el caso particular de la obra E/ otorio del patriarca,
la variedad de voces provoca que el dictador, personaje central de la obra, esté escindido.
La heteroglosia se va a caracterizar por la ubicuidad de las voces que van en contra de la
voluntad totalitaria y unificadora poniendo, en Gltimas, en crisis al totalitarismo con su
llamado unificador.

La narrativa ficcional garciamarquiana exige de la audiencia una interpretacion de
un discurso multifacético con un narrador indeterminado. La confianza de la audiencia
en la multiplicidad de las voces narrativas impacta la apreciacién de los trabajos ficcionales
especialmente en la transmisidn de la perspectiva del autor a través de esta narrativa
imbuida. Garcia Médrquez usa la heteroglosia o la coexistencia de diferentes variedades de
voces dentro de un tnico cédigo lingiiistico con el fin de evitar una autoridad narrativa
Unica. La narrativa incluye un rango diverso de voces narrativas:

[...] allamarse Bendicién Alvarado que no debia ser su nombre de origen porque
no es nombre de estos rumbos sino de gente de mar, qué vaina, hasta eso lo habia
averiguado el resbaladizo fiscal de Satands que todo lo descubria y lo desentrafiaba
a pesar de los sicarios de la seguridad presidencial que le enredaban los hilos de
la verdad y le ponfan estorbos invisibles, cémo le parece, mi general, habrd que

? “Existe una idea muy fuerte pero sesgada y por lo tanto desconfiable de que, con el fin de

comprender una cultura fordnea, uno debe entrar en ella, olviddndose de la propia, y ver la cultura a
través de los ojos de esta cultura fordnea. Esta idea, como dije, es sesgada. .. La comprension creativa
no renuncia, a su propio lugar en el tiempo, a su propia cultura y no olvida nada. Con el fin de
comprender es inmensamente importante para la persona que comprende localizarse por fuera del
objeto de su comprensién creativa — en el tiempo, en el espacio, en la cultura. Ya que uno realmente
no puede ver su propio exterior y comprenderlo como un todo y ya que ningtin espejo ni fotografia
puede ayudar; nuestro exterior real puede ser visto y comprendido por otras personas. Porque ellas
estdn localizadas por fuera de nosotros en cuanto a espacio y porque son otras” (BAKHTIN, 1986,
p.7, nuestra traduccién).
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venadearlo en un despefiadero, habrd que resbalarle la mula, pero ¢l lo impidi6
con la orden personal de vigilarlo pero preservando su integridad fisica repito
preservando integridad fisica permitiendo absoluta libertad todas facilidades
cumplimiento su misién por mandato inapelable de esta autoridad mdxima
obedézcase cimplase, firmado, yo, ¢ insistid, yo mismo, consciente de que con
aquella determinacién asumia el riesgo terrible de conocer la imagen veridica de
su madre Bendicién Alvarado en los tiempos que todavia era joven, era ldnguida,
andaba envuelta en harapos, descalza y tenfa que comer por el bajo vientre [...]

(GARCIA MARQUEZ, 1975, p.138).

La literatura de Garcia Mérquez tiene como rasgo inherente su “cardcter no oficial”,
lo que le permite negar la entrada al dogmatismo desconociendo todo tipo de perfeccidn,
estabilidad o visién del mundo unidimensional. El trabajo literario de Garcia Mérquez al
igual que el de Bakhtin representan un rechazo directo a cualquier tipo de planteamiento
totalitario unidimensional muy ligado a la modernidad, ya que éste conduce a una visién
sesgada del todo orgdnico.

El andlisis literario se centra en “what is emerging as the central preoccupation of
our time — language” (BAKHTIN, 1981, p. 17)'° Este lenguaje no es visto como un
sistema formal, sino como un estudio de relaciones dial4gicas. Por lo tanto, el lenguaje
no es un sistema cerrado o fijo. Las oraciones: “are populated—even overpopulated with
the intentions of others” (BAKHTIN, 1981, p.294)"! El lenguaje debe ser considerado,
entonces, como un proceso social e histérico que revela su rasgo mds clave -- su
naturaleza social y oral. Serd en el lenguaje oral encontrado en el habla popular, el
elemento que favorece Garcia Mdrquez en sus trabajos literarios. Es aqui donde las
culturas ancestrales revelan los diferentes niveles de realidad que van en contravia
del pensamiento racional moderno. Garcia Mdrquez se verd permeado en su nifiez
por la cultura y cosmovisién primordialmente oral Waytiu. En esta cultura se da por
sentado la comunicacién existente entre el mundo perceptible y un mundo otro. Dicha
comunicacién se da, bdsicamente, por medio del sueno, convirtiéndose éste en el vaso
comunicante de dos realidades, de dos mundos. El chamdn va a estar en capacidad de
recorrer los dos mundos con ayuda, en algunos casos, de los espiritus auxiliares. Por otro
lado, para la cultura Waytu la concepcién de la muerte serd diferente a la occidental,
ya que estd concebida como ciclo vital donde al morir se va a Hépira espacio donde
residen los espectros llamados yolujas. Estos muertos ingresan al mundo de los vivos, una
intervencién del mundo sagrado (Piilashii) en el profano (Anashii), para perturbarlos y,
finalmente, estos caer en forma de lluvia — como forma de retribuir a la madre tierra y,
en Ultimas, de iniciar el ciclo de la vida. Es as{ como los muertos toman parte activa en
la cosmovisién Waytu. Estos, a través del suefio, se comunican, pueden incluso llegar
a materializarse haciendo dificil una distincién entre el mundo profano y el sagrado.

' “lo que emerge como preocupacién central en nuestro tiempo — el lenguaje” (BAKHTIN, 1981, p.17, nuestra

traduccién).

11

“estdn pobladas — incluso repobladas con las intenciones de otros” (BAKHTIN, 1981, p.294, nuestra
traduccién).

98 Rev. Let., Sdo Paulo, v.62, n.1, p.83-103, jan./jun. 2022.



Dichas intervenciones del mundo profano se hacen para exigir, en algunos casos, que
se repare alguna falta. En el libro Las cepas de las palabras, Juan Moreno Blanco permite
confirmar la existencia de la convergencia del mundo Waytu en el mundo ficcional
garciamarquiano. Dicha convergencia no es reductible a desarrollos de un mundo social-
histérico sino a la presencia de los universos dialégicos paralelos de la cultura Waytu
que se imbuyeron en la ficcién garciamarquiana. Los muertos deambulan delante de
los vivos en La Viuda de Montiel:

Luego se quedd dormida con la cabeza doblada. La mano con el rosario rodé por
su costado, y entonces vio a la Mamd Grande en el patio con una sébana blanca y
un peine en el regazo, destripando piojos con los pulgares; le pregunté:

—  scudndo me voy a morir?

La Mami Grande levanté la cabeza.

—  Cuando te empiece el cansancio del brazo. (GARCIA MARQUEZ, 2014,
p.117).

Dicha figura se renueva en la obra Cien asios de soledad con la inquietante aparicién
del muerto Prudencio Aguilar ante José Arcadio Buendia. En la obra literaria de Mdrquez
existe una red de imdgenes de lo sobrenatural, del mundo onirico que permite determinar
una estructura seméntica comun. La conjuncién del mundo amerindio Waytu y el
universo sobrenatural garciarmarquiano demuestran la existencia de un campo semdntico
dialégico comin que permite la construccion de una realidad otra. El espacio no es
homogéneo “presenta roturas, escisiones: hay porciones cualitativamente diferentes de
las otras” (ELIADE, 1981, p.15). En cuanto a los esquemas arquetipicos compartidos
permiten que las fronteras de la realidad visible desaparezcan proyectindose el suefio
sobre la vigilia, el futuro como herramienta para conocer el presente o la muerte como
continuacién. La experiencia de la muerte en Garcia Mdrquez se evidencia en su obra a
través de lugares concretos culturales que difieren de los lugares comunes como el infierno
y el paraiso propios de la cultura occidental. Dicha experiencia se puede encontrar en £/
coronel no tiene quien le escriba y, sobre todo, en Cien arios de soledad. La aparicién del
muerto Prudencio Aguilar en Riohacha muestra el contacto evidente entre el mundo de
los vivos con el de los muertos. Para esto Moreno Blanco afirma:

Contradiciendo la frase que cierra la historia de los cien anos de la estirpe, este mds
alld inmediato a la muerte se presenta también como una segunda oportunidad
para que, desde “el pais de los muertos”, la enemistad entre Prudencio Aguilar y
José Arcadio Buendia, que parecia tan resuelta, se trueque en solidaridad y casi
carifio: Prudencio Aguilar habia terminado por querer al peor de sus enemigos.
Tenia mucho tiempo de estar buscdndolo. Les preguntaba por ¢l a los muertos
que llegaban del Valle de Upar, a los que llegaban de la Ciénaga, y nadie le daba
razdén, porque Macondo fue un pueblo desconocido para los muertos hasta que
llegd Melquiades y lo sefialé con un puntico negro en los abigarrados mapas de la

muerte. (MORENO BLANCO, 2002, p.51).
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Este lugar al que se denomina “pais de los muertos” es fiel reflejo “del primer mds
& q p
alld después de la muerte” en la cosmovisién dialégica Waytu:
p g y

Los guajiros tienen una extraordinaria concepcién de la muerte. A mi me gusta
mucho. Han imaginado una suerte de ciclo vital que demuestra que morir no
es inutil. Cuando uno muere va primero a Hepira [lugar de residencia de los
espectros de los muertos, los Yoluha] [...]. En esa tierra de muertos los waytu
se reencuentran bajo la forma de Yoluhas. Sus almas los siguen, pero vuelven al
mundo en los suefios de los vivos a inquictarlos. También se ve a los Yoluhas en la

noche (MORENO BLANCO, 2002, p.52).

Es esta la tradicién dialdgica que ha sido invisibilizada durante décadas por no
coincidir con la racionalidad moderna occidental. Es dentro de esta percepcién que gran
parte del mundo ficcional de Médrquez va a fabular. El fraccionamiento y reduccionismo
producido por la modernidad queda en evidencia a través de la literatura dialégica que
mueve al sujeto moderno de un mundo unidimensional a uno de multiplicidad semdntica.
Eduardo Sanchez Niguez ve en Nietzche el ideal de sujeto libre que en el imaginario de
Garcia Mdrquez serd un sujeto dialdgico libre:

Su obra es la critica mds radical y ambiciosa que, desde el punto de vista filoséfico,
se ha ejercido de la modernidad ilustrada y no tiene nada de extrafio que ella fuera
realizada por un proto-esteta como Nietzsche. En efecto, €l recoge lo sustancial de
la “revolucién romdntica’: la libertad artistica, el libre juego de la imaginacién con
la realidad y con las propias facultades y potencialidades del hombre, cuyo resultado
culminarfa en una “concepcién del mundo” sin ataduras ni con la razén ni con la

fe [...] SANCHEZ NIGUEZ, 2013, p.72).

Este ideal de corte filoséfico libre de dogmatismos que procura la libertad artistica se
puede encontrar en el universo literario garciamarquiano a través de un lenguaje dialégico
y multidimensional. Al hablar de dogmatismo, se hace referencia a la razén moderna
unidimensional que ha abarcado por completo al individuo dejdndolo sin posibilidades de
crecimiento al instaurar dicha razén como unica y vélida. Por otro lado, el rasgo dialégico
bahktiniano permite a la literatura y, en especial, a la garciamarquiana desdoblarse en
toda su realidad ontoldgica, eliminando todo rasgo positivista y unidimensional propios
de la modernidad. Es, por lo tanto, preciso que las personas interesadas en el estudio
de la obra de Gabriel Garcia Mdrquez reconozcan la pertinencia y la importancia de la
literatura latinoamericana con su rasgo dialdgico que incorpora la cosmovision de culturas
invisibilizadas por el pensamiento moderno racional.

VELASCO GUERRERO, L. A. The Garcia Mdrquez’s work as an answer to modern
unidimensional rationality. Revista de Letras, Sao Paulo, v.62, n.1, p.83-103, 2022.

= ABSTRACT: The objective of this essay is to unveil the postulates of progressive Western
modernity that have been constructed by an individual totally unaware of their
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predetermined existence and their ontological limitations. Ir will be literature and, in
particular, the Latin American one that is in charge of releasing this split individual
through language. The discourse of modernity has tried to implant in the West the
notion of reason as something immovable and has neglected, at the same time, the Latin
American cultural dialogical heritage that is not governed by modern standards. These
cultures have permeated Western thought and enriched it despite the constant denial by
the modern project. The Latin American dialogical cultural environment, in particular,
has contributed to allowing the different cultural visions to overlap and enrich the Garcia
Mdrquezs literary world.

= KEYWORDS: Modernity; dialogic; language; culture; Bakhtin.

VELASCO GUERRERO, L. A. Trabalho Garciamarquiano como resposta & moderna
racionalidade unidimensional. Revista de Letras, Sao Paulo, v.62, n.1, p.83-103, 2022.

= ABSTRATO: O objectivo deste ensaio é revelar os postulados da modernidade progressiva
ocidental que construiram um individuo totalmente inconsciente da sua existéncia
pré-determinada e das suas limitagées ontoldgicas. Serd a literatura, e especialmente a
literatura latino-americana, que serd responsdvel pela libertacio deste individuo dividido
através da lingua. O discurso da modernidade procurou implantar no Ocidente a nogdo
de razdo como algo imdvel, negligenciando ao mesmo tempo o facto de o patriménio
cultural dialdgico latino-americano ndo ser regido por normas modernas. Tais culturas
permearam o pensamento ocidental e enriqueceram-no, apesar da constante negagio
pelo projecto moderno. O ambiente cultural dialdgico latino-americano, em particular,
contribuiu ao permitir que diﬁ’rentes visées culturais se yobrepusessem e enriquecessem o
mundo literdrio garciamarquiano.

= PALAVRAS-CHAVE: Modernidade; dialégico; lingua; cultura; Babktin.
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