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= RESUMO: Este artigo tem pot objetivo examinar dois poemas de Manoel
de Barros, extraidos de O /fiwro das ignoragas, a obra do poeta que mais atraiu
tradugdes. A andlise levard em consideragio o texto em portugués e também
suas tradugoes, pois acreditamos, como René Etiemble e Ezra Pound, que o
estudo das tradugdes ou o ato de traduzir constituem as melhores formas de se
conhecer bem o trabalho de um autor. Primeiramente apresentaremos o poema
VII de Didditica de uma invengao, traduzido para o espanhol por Jorge Larrosa e
para o francés por Celso Libanio. Trata-se de fragmento metapoético, em que
se percebe a busca pelo verbo adamico. Em seguida, abordaremos o poema 1
de Mundo pegueno, traduzido para o francés por Celso Libéanio e para o inglés por
Jodo Rache. Nesse fragmento, o Pantanal aparece como tema gerador da poética
barrosiana, caracterizada por inovagoes lingtiisticas. As modalidades tradutérias
de Francis Aubert apoiardo nosso estudo, assim como as reflexdes de André
Lefevere sobre os efeitos retéricos propiciados pelos recursos empregados por
autores ¢ seus tradutores.
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Escrevo o idioleto manoelés archaico® (Idioleto ¢ o
dialeto que os idiotas usam para falar com as paredes e
com as moscas). Preciso de atrapalbar as significancias.

O despropdsito é mais sauddavel do que o solene.

Mannel de Barros (2001, p.43).

Proveniente de uma regido considerada de periferia no contexto cultural
brasileiro, Manoel de Barros ¢ um poeta mato-grossense, cuja obra tem como cendtio
o Pantanal, um mundo mégico que se revela por meio de coisas banais em seu estado
primitivo. Em seus versos, a necessidade de repensar o mundo se manifesta como
um estatuto ontolégico da lingua e da literatura, integrando o homem com o mundo
que o cerca: “No uso de cantos e recontos / O pantaneiro encontra o seu ser./ Aqui
ele alcanga a altura das manhis / B os cinzentos do entardecer.” (BARROS, 1997,
p.33). A natureza local se transfigura pelo poder da linguagem, na busca do ser por
sua esséncia original: “Quisera humanizar de mim as paisagens./ [...] Que eu possa
cumprir esta tarefa sem/ que o meu texto seja engolido pelo cenério”(BARROS,
2000).

No Pantanal de Barros se mesclam o humano, o animal, o vegetal e o mineral;
dgua, terra ¢ ar se penetram, tudo apodrece e renasce a0 mesmo tempo. O ambiente
pantaneiro, deste modo, ndo é apenas um pano de fundo pitoresco, e sim material
a ser reinventado e transformado, assim como a infincia e os seres do chio, temas
geradores de sua poética. No poema “29 escritos para conhecimento do chio através
de S. Francisco de Assis” de Gramatica expositiva do chao (BARROS, 1990, p.164), o
poeta cria uma relagio entre os seres: “O chio viga do homem/ no olho/ do passaro
viga/ nas pernas/ do lagarto/ e na pedra”.

Nesse poema, o autor parte de aspectos regionalistas, que transformam a
realidade existencial em realidade estética. Porém, sua poesia vai além da descri¢io
dos costumes ou tradi¢des regionais. A natureza é mitificada, transmutando-se na
mie parideira: “O chio pate a arvore/ pare o passatinho/ pare a/ 13— o chio/ pare
com a ra/ o chio pare de ras/ e de passarinhos/ o chao pare do mar” (BARROS,
1990, p.164). Ao mesmo tempo em que estd na linguagem, o mito estd além dela.
Entio, novos horizontes se abrem na fusio do homem com a terra, elevando o ser
a0 encontro de sua esséncia.

Em Barros, a poesia local da origem a um linguajar inovador, repleto de
neologismos, que, no limite da agramaticalidade, liga a lingua portuguesa a suas

3 “Falar em archaico: aprecio uma desviagdo ortografica para archaico. Estdmago por estomago. Celeusma
por celeuma. Seja este um gosto que vem de detras. Das minhas memorias fosseis. Ouvir estamago produz
uma ressonancia atavica dentro de mim. Coisa que sonha de retravés.” (Nota do poeta).

10 Rev. Let., Sdo Paulo, v.49, n.1, p.9-28, jan./jun. 2009.



raizes mais profundas, a seus mistérios mais primitivos, instaurando um mundo tio
Nnovo como o que existia no momento seguinte ao da criagio, ainda nio organizado,
em metamorfose, em estado de nascimento. A esse respeito, Castro (1992, p.141)
esclarece que

[..] o poeta contamina as palavras com o devir do mundo, do insignificante,
do escuro e do esconso como condi¢io de ressurrei¢io para novo sentido. [...]
O objetivo ¢ forgar as palavras a aceitarem o dizer das coisas, do mundo, que
elas sejam o mundo para expressa-lo.

Essa busca do principio do mundo e da lingua estd impregnada por uma
atitude ladica para que a linguagem ganhe nova roupagem. A origem do ser ¢, assim,
representada pelo tempo idealizado da infancia, que é marcado pela inocéncia e
pelo ludico. Este é o perfodo de génese da linguagem e de todas as invengdes, que
permitem ao poeta elaborar imagens surreais. De acordo com Fernandes (1987, p.8,
grifo do autor), devido s suas técnicas composicionais originais, “Manoel de Barros
[€] o poeta brasileiro que melhor traduz tragos estilisticos de uma das correntes mais
expressivas das artes deste século, o surrealismo.” Com relagdo a este movimento,
Menegazzo (1991, p.181) assinala que [...] o sentido das coisas se define por seu
contra-sentido, o mundo sensivel, unido aos dados do inconsciente, d4 nascimento a
surrealidades que definirdo a posi¢io do ser no mundo.

Manoel de Barros percebe o estado de ruina do mundo e da inevitdvel
fragmentacdo do sujeito. Sustenta o poeta, “|...] a evolu¢io de meu trabalho em
relagdo ao primeiro livro ¢ lingiifstica. Também me tornei mais fragmentado, o que
é conseqtiéncia do mundo moderno, sem ideologias. Com o tempo, a gente perde a
unidade divina.” (RODRIGUES; MAIA, 2001, p.14). Camargo (1996, p.138) explica
que “[...] o verso, entdo, ¢ lugar de acolhimento das perdas e, a partir dai, lugar de
reconstrucao”.

A poesia barrosiana possui um estilo incomparavel, que torna Manoel de Barros
um poeta singular e, talvez, por isso mesmo, sin-lugar, no trocadilho de Jorge Larrosa
(BARROS, 2002b, p.8). E o0 tinico acesso a esse “sem-lugar” é ai mergulhar com todos
os sentidos para desvendar os caminhos, sem os mapas da palavra esclarecedora
para nos guiar. Esta se desconstréi, nas habeis miaos do poeta, para retornar ao
primevo, o principio mitico do mundo, o jardim do Eden (ou do Pantanal), quando
Adio (aqui Manoel de Barros) deu as coisas o nome original. Restitui-se, assim, o
vinculo imediato entre o nomeador, a nomeagio e a coisa nomeada. O mito, que
¢ parte integrante da lingua, ¢ entio exposto pela palavra por meio do discurso
poético. O signo lingliistico se renova, adquire novo significado, revela-se polifonico,
impregnando-se dos seres e das coisas em sua poesia.
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Essa poética sui generis de Manoel de Barros ja foi recriada em outras linguas.
O Livro das Ignoragas  BARROS, 2004) foi o que mais atraiu traduc¢des. Analisamos,
abaixo, dois fragmentos dessa obra: o poema VII da primeira parte, intitulada
“Didatica de uma inven¢io”, objeto de tradugio para o espanhol e o francés, ¢ o
poema introdutério da terceira parte, intitulada “Mundo pequeno”, objeto de
tradugao para o inglés e o francés. Buscamos o desvendamento da palavra barrosiana
por meio da analise dos versos do poeta e de suas tradugdes, seguindo René Etiemble
(apud BARROSO, 1998) e Ezra Pound (apud MILTON, 1993, p.67), para quem o
estudo das tradugdes ou o ato de traduzir constituem as melhores formas de se
conhecer bem o trabalho de um autor. Concordamos também com Vizioli (1983,
p.111), que salienta:

[..] trabalhar com poesia constitui exercicio indispensavel para todos os
que, — ndo importa o género, — pretendem dedicar-se a tradugdo. Dada a
complexidade da linguagem do verso, somente lidando com ela pode o
tradutor aprender a aferir com justeza o valor dos sons do idioma, a conhecer
os diferentes niveis do discurso, a julgar o peso das conota¢des, — em suma,
a sentir verdadeiramente as potencialidades e as limitagdes da lingua como
instrumento de comunicagio.

“Didatica de uma invenco” — poema VII

A primeira parte de O Livro das ignordgas, “Uma didatica da invencgio”,
de Manoel de Barros, pressupdoe um estado de inocéncia primeva, um desejo de
perverter a sintaxe. A caracteristica metalingtistica se revela logo no inicio, ao serem
apresentadas idéias especificas da poesia que se encontra em estado de decomposicio
lirica. Evidencia-se ai a necessidade de desaprender, de enlouquecer a linguagem
comum em busca da lingua adamica, da volta aos primoérdios da coisa, a sua pureza
original. Esta ¢ uma proposta da lirica moderna que implica retornar o olhar sobre
o passado. Foi com Rimbaud que o poeta aprendeu o desregramento dos sentidos.
A inovagio dessa didatica pata a recriagido da linguagem proposta por Manoel de
Barros ¢ que a aprendizagem se da as avessas, por meio da desaprendizagem, do
dessaber, da volta ao principio da coisa virginal.

O poema VII, que trata diretamente de poesia e linguagem, permite-nos o exame
dessa inovagio linguistica. Os versos fazem alusio ao texto biblico, evidenciando a
preocupacio de Manoel de Barros (2004, p.15) em alcangar a lingua original, o verbo
adamico:
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VII

No descomeco era o verbo.

S6 depois ¢ que veio o delitio do verbo.

O delirio do verbo estava no comego, 14 onde a
crianga diz: Eu escuto a cor dos passarinbos.

A crianga ndo sabe que o verbo escutar nao
funciona

pata cot, mas para som.

Entio se a crian¢a muda a fungdo de um verbo, ele
delira.

E pois.

Em poesia que ¢ voz de poeta, que ¢ a voz de
fazer

nascimentos —

O verbo tem que pegar delitio.

Numa imita¢ao do gesto cosmogonico, o poeta transforma o tempo concreto
em tempo sagrado, 7 illo tempore, ab origine. De acordo com Camargo (1996, p.261),
“[...] o encontro com o poético através da recuperacio da linguagem adamica estd
realmente no aproveitamento das potencialidades da lingua. Por isso, a insisténcia
no erro, na armacio dos sentidos, no imprevisivel que aumenta o imaginario”. Em
entrevista com Severino Francisco [199-], Manoel de Barros recorda quando seu
filho tinha apenas 5 anos e suas percepgdes sensoriais se misturavam: “[...] ele dizia
eu vi o cheiro de um peixe, eu escutei a cor de um passarinho.” E de seu cotidiano
que o poeta recolhe suas fontes de inspiragdo. Segundo o escritor, “a escola cria
explicagbes: sinestesias, metonimias, oximoros”, ao passo que “a ignorincia inventa
linguagens” (FRANCISCO, [199-]). As criangas ndo sabem das limitagdes impostas
pelas normas da lingua, por isso, ¢ riquissimo o seu dessaber. Sua fala ¢ pura como
as liberdades poéticas. Assinala Eliade (1992, p.24):

Toda a poesia é um esforco para recriar a linguagem, para abolir, por outras
palavras, a linguagem corrente de todos os dias, e inventar uma nova, pessoal e
privada, em ultima instdncia, secreta. Mas a criagdo poética, tal como a criagdo
lingtiistica, implica a aboligdo do tempo, da histéria concentrada na linguagem
— e tende a recuperagio da situagio paradisiaca primordial, no tempo em que
se criava espontaneamente, no tempo em que o passado nido existia, porque
nio havia consciéncia do tempo, memoéria da duragio temporal.

Vejamos como esse poema foi traduzido para o espanhol e para o francés.
Apresentamos, primeiramente, a versio espanhola de Jorge Larrosa (BARROS,
2002b, p.31) e, a seguir, a versio francesa de Celso Libanio (BARROS, 2003, p.25):
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VII

En el descomienzo era el verbo.
S6lo después fue que vino el delirio del verbo.
E delirio del verbo estaba en el comienzo, alli donde
el

niiio dice: Yo escucho el color de los
péjaros
E1 nifio no sabe que el verbo escuchar no funciona
para color, sino para sonido.
Entonces si el nino cambia la funcion de un verbo,
delira.
oY qué?
En poesia que es vog de poeta, que es la voz, de hacer
nacinientos —
E verbo tiene que coger delirio.

VII

Au non-commencement était le verbe
Cest seulement aprés qu’est venu le délire dn
verbe.

Le délire du verbe était an
commencenient,

quand lenfant dit: |’ entends la
couleur des petits oiseaux.
Llenfant ne sait pas que le verbe entendre ne
convient pas
a la couleur, mais an son.
Alors si lenfant change la fonction
d'un verbe, il délire.
Etvoila.
En poésie, qui est la voix de poete, la voix
des engendrements
le verbe doit avoir
le délire.

O discurso sagrado, no fragmento em estudo, ¢ descontruido numa brincadeira
poética em que o prefixo de negagio des- é incorporado a palavra “comeco”, formando
um neologismo: “No descomeco era o verbo”. Assim, para se chegar a pureza do
verbo inaugural, ¢ preciso desfazer as barreiras da linguagem profana. A prefixagio é
utilizada nesse processo de criagiao de uma nova linguagem por meio da desconstrugio
do idioma “espolegado”. Segundo Lefevere (1992, p.41, tradugio nossa®),

4 No original: “Sometimes writers invent new words to strengthen the illocutionary power of their

texts. Just as all that is new builds on something already in place, these news words are variations on
existing words or combinations of parts of existing words. Translators have to decide how important a
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[a]s vezes escritores inventam novas palavras para reforgar o poder
ilocucionario® de seus textos. Assim como tudo o que ¢ novo ¢é construido
com base em algo que jd existe, essas novas palavras sio varia¢des de palavras
ja existentes ou combinagdes de partes de palavras ja existentes. Tradutores
devem decidir sobre a importincia de um dado neologismo e se podem
criar neologismos andlogos em suas proprias linguas ou conseguir efeitos
ilocucionarios andlogos de alguma outra maneira.

Na tradugio para o espanhol, esse recurso de reelaboragio da linguagem
foi possivel pela utilizagio do prefixo des-, como no texto original: descomienzo. Na
traducdo francesa, a negacio se faz com o prefixo non- (non-commencement), que
igualmente expressa a idéia de auséncia ou falta. O efeito ladico causado por essa
desconstrucio da linguagem é observavel, portanto, também nos textos traduzidos
que, assim, revelam essa tentativa de retornar aos primérdios dos tempos em busca
do verbo adamico.

Entio, primeiro vem o descomego e s6 depois é que vem a criagio poética:
o delirio do verbo. O aspecto mitico desses dois primeiros versos é revelado nas
tradugdes como resultado de uma tradugio literal ou de uma transposi¢ao®, permitidas
pela proximidade das linguas, que tem o latim como raiz: “No descomego era o
verbo. / S6 depois é que veio o delirio do verbo.”: En ¢l descomienzo era el verbo. / Sélo
después fue que vino el delirio del verbo. 5 Au non-commencement était le verbe / C’est seulement
apres gu’'est venn le délire dn verbe. Ressaltamos, todavia, que, em portugués, “depois é
que veio” constitui uma construcdo coloquial corrente, diferentemente do espanhol
después fue que vino.

O mito da criagio, sendo comum as linguas estudadas, permite a recriagio da
linguagem poética nas outras culturas. Os estudos antropolégicos de Lévi-Strauss
comprovam a originalidade da tradi¢do em relagdo aos fatos lingiisticos. O autor
afirma que o mito se apresenta como a[...] modalidade do discurso onde o valor
da férmula #raduttore, traditore tende praticamente a zero.” (LEVI-STRAUSS, 1967,
p.242). Mesmo desconhecendo a lingua e a cultura de um povo, um mito é percebido
como tal por qualquer leitor, no mundo inteiro, argumenta o antropologista, pois |...]

given neologism is and whether they can build analogous neologisms in their own languages or achieve
analogous illocutionary effects some other way.”

> Lefevere (1992) diferencia o uso da lingua no nivel ilocucionario, em que a lingua ¢ usada principalmente

para produzir efeitos, do uso da lingua no nivel locucionario, cuja preocupagio ¢ a produgo de sentengas
bem formadas, gramaticalmente corretas.

® A transposi¢do ocorre quando, comparando-se os segmentos textuais fonte e meta, se observam
rearranjos morfossintaticos, quando ndo ¢ satisfeito pelo menos um dos seguintes critérios que definem a
tradugado literal: “[...] (i) o mesmo niimero de palavras, (ii) na mesma ordem sintatica, (iii) empregando-se
as ‘mesmas’ categorias gramaticais e (iv) contendo as opgdes lexicais que, no contexto especifico, podem
ser tidas por sendo sindnimos interlingiisticos [...]"” (AUBERT, 1998, p.106-107).

Rev. Let., Sdo Paulo, v.49, n.1, p.9-28, jan./jun. 2009. 15



o mito é linguagem; mas linguagem que tem lugar em um nfvel muito elevado, e onde
o sentido chega a descolar-se do alicerce lingtistico sobre o qual comegou a correr.
(LEVI-STRAUSS, 1967, p.242, grifo do autor). Dai a possibilidade de traducio em
diversas culturas, uma vez que [...] o mito faz parte integrante da lingua; é pela palavra
que cle se nos da a conhecer, cle provém do discurso. (LEVI-STRAUSS, 1967, p.
240).

E pela palavra que a realidade é criada, é com a palavra que nomeamos o
mundo. Entrementes, o carater contraditério da realidade se reflete na linguagem
evidenciando a incapacidade de exprimir o absoluto. Para Paz (1990, p.43), “[...] a
condenacio das palavras origina-se da incapacidade da linguagem para transcender
o mundo dos opostos relativos e interdependentes, do isto em fungio do aquilo,
[uma vez que os] objetos estio mais além das palavras.” Por isso, o poeta manipula a
linguagem para “desformar” o mundo e reconstrui-lo pela palavra poética, trazendo
uma nova perspectiva de olhar o mundo, plena de liberdade, de uma imaginacao sem
limites. E a imagem ¢ o recurso para transcender a linguagem. O poema, em sua
coexisténcia dindmica com os contrarios, diz mais do que a verdade, ele cria a verdade;
ele ndo descreve a coisa, ele a coloca diante de nds. Dessa forma, “[...] a ambigiiidade
da imagem néo ¢ diversa da ambigiiidade da realidade, tal como a apreendemos no
momento da percepgao.” (PAZ, 1990, p.46). A poesia pde a linguagem em estado de
emergéncia. A palavra poética recebe uma espécie de efeito magico do seu convivio
estreito com o modo pré-categorial dos aspectos, formas, sons, cores.

Refletido na pagina poética, a magia do verbo ¢ expressa pela desconstrucgio da
logica dos significados das coisas, tal qual a crianga os percebe. Bachelard (1998, p.6)
explica que “[...] em sua simplicidade, a imagem ndo tem necessidade de um saber.
Ela ¢ a dadiva de uma consciéncia ingénua. Em sua expressio, ¢ uma linguagem
crianga.” Assim, a fala sinestésica da crianga capta a sensacio anterior ao discurso e
o ilogismo se transforma em delirio: “O delirio do verbo estava no comego, 12 onde
a/ crianca diz: Eu escuto a cor dos passarinbos”. Com as sensagdes afloradas, o poeta
estd livre para “fazer nascimentos” e a linguagem liberta permite “escuta|t] a cor dos
passarinhos.” (BARROS, 2004, p.15).

Essa desconstrugio da logica dos significados faz-se presente também nos
versos traduzidos, pela fala sinestésica da crianga: “L/ delirio del verbo estaba en el
comienzo, alli donde el / nifio dice: Yo escucho el color de los pajaros.” (BARROS, 2002b,
p.31); “Le délire du verbe était an commencement, / quand lenfant dit: ]’entends la couleur
des petits oiseaux.” (BARROS, 2003, p.25).

Percebemos, novamente, a traducio literal e a transposi¢do como modalidades
tradutdrias na comparacio desses dois versos em espanhol e em francés com o texto
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de Manoel de Barros. Nota-se apenas um caso de modula¢io’ em cada uma das
tradugdes, empregada por decisio dos tradutores e ndo por exigéncia da lingua. No
espanhol, nfo foi empregado o substantivo no seu grau diminutivo, que remete ao
discurso infantil, tal qual em portugués: “passarinhos”. O tradutor optou pot pdjaros,
um termo mais poético. Tratando-se da fala da crianga, pajarito revelaria o uso mais
convencional. Em francés, o tradutor preferiu um advérbio de tempo, guand, para

traduzir os advérbios de lugar, “l4 onde”. De fato, o “comeco” é a primeira parte de

uma agao ou coisa que se estende no espago ou no tempo, permitindo que haja essas
duas leituras.

A explicagio da relagdo entre os planos sensoriais diferentes é observada
nos dois versos seguintes, tanto no texto em portugués quanto nas tradugdes,
explicitando o carater metalingiiistico da obra: “A crianga nio sabe que o verbo
escutar nao funciona / para cor, mas para som.”: “/=/ niiio no sabe que el verbo escuchar no
Sfunciona/ para color, sino para sonido.; L'enfant ne sait pas que le verbe entendre ne convient pas
/ a la conleur, mais an son”” (BARROS, 2002b, p.31). E toda a preocupagao de Manoel
de Barros em ter a criagdo poética como tema de seu texto tem continuidade nos
versos finais, nas trés linguas, versos que recuperam o inicio do poema, voltando ao
“delirio do verbo™:

Entio se a crian¢a muda a fungdo de um verbo, ele
delira.

E pois.

Em poesia que ¢ voz de poeta, que ¢ a voz de fazer
nascimentos —

O verbo tem que pegar delirio.

Entonces si el ninto cambia la funcion de un verbo, Alors si Penfant change la fonction
delira. d'un verbe, il délire.
oY qué? Et voila.
En poesia que es vog de poeta, que es la vog de hacer FEn poésie, qui est la voix de poéte, la voix
nacinientos — des engendrements
FEl verbo tiene que coger delirio. le verbe doit avoir
le délire.

Essa circularidade — o fim retomando o comego — é reforgada pelo recurso da
repeti¢do de palavras, evidente no decorrer de todo o poema. Restringindo-nos aos
fragmentos acima, destacamos: verbo /verbo, delira/delitio, voz,/voz, lembrando que

7 “Ocorre modulagdo sempre que um determinado segmento textual for traduzido de modo a impor um
deslocamento perceptivel na estrutura semantica de superficie, embora retenha o mesmo efeito geral de
sentido no contexto e no co-texto especificos. Ou seja, para retomar Saussure, os significados sao parcial
ou totalmente distintos, mas mantém-se, em termos genéricos, o mesmo sentido [...]” (AUBERT, 1998,
p-108, grifo do autor).
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o vocdbulo “crianca” j4 havia sido mencionado por duas vezes nos versos anteriores.
Ocorre o mesmo nas tradugdes: verbo/ verbo, delira/ delirio, voz/voz e a repeticio de niio
(no espanhol); verbe/verbe, délire/délire, voix/voix e a repeticio de enfant (no francés).
Essas repeti¢oes servem também para marcar o ritmo do poema.

Chamam a atengio as diferentes solugdes pata a tradugio do nono verso “E
pois”. Em ambas as tradug¢des, é possivel concluir que foi utilizada, em virtude da
diversidade lingtiistica, uma modulacao®: ;Y gué? (no espanhol) e E#voila (no francés).
Observa-se um efeito similar nos trés textos. A ora¢do curta, em contraposi¢io
as demais, provoca uma pausa na leitura que antecipa o desfecho desse poema
metapoético. Percebemos, ainda, nas trés linguas, a opgdo pelo registro coloquial.
Ressaltamos também que a escolha de woila, no francés, reitera a aliteragdo da
consoante ‘v’ observada em: verbe / venn / verbe / verbe / verbe / convient / verbe /
voila / voix / voix / verbe / avoir. Do texto de Manoel de Barros, podemos destacar
aliteracdes em “v”: verbo / veio / verbo / verbo / verbo / verbo / voz / voz /
verbo, mas também em “d”: descomeco / depois / delirio / delirio / delira / delirio
e em “p”: depois / passatinho / para / para / pois / poesia / poeta / pegar.

De acordo com Lefevere (1992, p.20-22, tradugio nossa’)), a aliteragdo enfatiza
determinadas palavras e confere ritmo ao texto. O tedrico a vé como causadora de
um problema de tradugio: “[...] pode ser possivel combinar o som em outras linguas,
mas nio o significado, ou, alternativamente, o significado, mas nio o som.” Conclui
afirmando caber ao tradutor a decisao sobre a prioridade a ser dada a um ou a outro,
lembrando que as decisdes constituem parte de uma estratégia geral para se traduzir
o texto como um todo, considerando-se também aspectos que ultrapassam os niveis
lingtifstico e literatio, como o ideolégico, por exemplo.

Em razio da dificuldade de se combinar o significado e 0 som a0 mesmo tempo,
na tradugio francesa nio se observa aliteragdo em todos os momentos em que ela
aparece no texto de Manoel de Barros. Entretanto, a aliteragdo em “v” ja assinalada
comprova a preocupa¢io do tradutor em produzir um texto com caracteristicas
poéticas e em registrar essa marca da poesia barrosiana. Na traducio espanhola,

«»

observamos a aliteragdo em “v”’, em “d” e em “p”” em quase todos os pontos em que
se faz presente no portugués.

Por fim, assinalamos que /a voix des engendrements eleva o registro do texto francés
diferentemente de “a voz de fazer / nascimentos” ou /a vog de hacer / nacimientos.

8 “A modulagdo pode assumir formas bastante diversas, variando desde variagdes de detalhes [...] até

uma diferenciagdo tal que nada nas respectivas estruturas de superficie do segmento em questdo lembraria
a0 observador a sua efetiva equivaléncia tradutoria, que somente pode ser recuperada considerando-se o
sentido contextual [...]” (AUBERT, 1998, p.108).

® No original: “[...] it may be possible to match the sound in other languages, but not the meaning, or,

alternatively, the meaning, but not the sound.”
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Devemos considerar, porém, as diversidades lingiiisticas, assim como as normas e
convengoes de cada lingua e o modo como subverté-las. Mas isso nio parece justificar
a escolha pela divisiao do altimo verso: /e verbe doit avoir / le délire, que resultou num
fragmento com um ritmo mais pausado do que se observa no texto em portugués.
Entendemos, no entanto, a opgao pot avoir le délire, tendo em conta a polissemia do
verbo “pegar” em portugués. Ressalte-se que, no espanhol, o tradutor emprega o
verbo coger, que, em uma das suas acepgoes, ¢ tido como vulgar em alguns paises
hispano-americanos. Tomando-se a obra de Barros como um todo, porém, sabemos
que o poeta recorre a termos que permitem ambigtidades desse tipo.

Esse discorrer sobre o delirio do verbo constitui um dos exemplos das
peculiaridades da poética de Manoel de Barros, uma das marcas do poder encantatério
de sua criagdo. Pudemos observar isso na leitura do texto em portugués, e também
nas tradugdes em espanhol e em francés do poema aqui analisado, que revelaram
uma tentativa de recuperagio da linguagem adamica.

“Mundo pequeno” — poema I

Conhecido como o poeta do Pantanal, Manoel de Barros declara que suas
opgdes poéticas privilegiam as palavras e ndo sua regido: “Sou um fazedor de frases”,
revela (BARROS, 1996). Em outro momento, assinala:

A expressdo poeta pantaneiro parece que me quer folclérico. Parece que nio
contempla meu esforgo lingiiistico. A expressdo me deixa circunstanciado.
Nio tenho em mente trazer contribui¢io para o acervo folclérico do Pantanal.
Meu negocio é com a palavra. Meu negdcio é descascar as palavras, se possivel,
até a mais lirica semente delas. Nem uma, porém, se me entregou de nudez

ainda. (BARROS, 1990, p.322-323, grifo do autor).

A esse respeito, Camargo (1996, p.157) esclarece: “Ler Raul Bopp ¢ ler os
mitos do Amazonas. Ler Manoel de Barros nem sempre ¢ ler o Pantanal. Sua poesia
transpde o limite geografico para ter o mundo como patria e se situar junto com a
prosa universal de Guimaries Rosa.” De acordo com Enio Silveira (RODRIGUES;
MAIA, 2001), seriainadmissivel associara poesia de Manoel de Barros ao regionalismo
literario, embora freqiientemente o facam.

Apesar de as imagens poéticas de Manoel de Barros estarem fundadas na
paisagem do Pantanal mato-grossense, percebe-se que, no intimo, a sua poesia
realiza a descoberta de transcendentes mundos novos que os seres humanos, nio
importando onde vivam, tém a seu alcance se ndo lhes faltar sensibilidade artistica.
Trata-se, portanto, de imagens universais.
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O poeta toma o cenario pantaneiro para sua inventividade lingtistica, seu
jogo ladico com as palavras. Ele desconstréi a gramatica normativa a maneira de
criangas a experimentar novas travessuras. A crianga, na sua inocéncia, é capaz de
transformar a palavra, “fabricar” poesia pura. Porém, o que parece despropésito, em
Manoel de Barros, esta imbuido de profundo estudo e conhecimento da lingua e suas
transformagdes. Segundo o “Padre Ezequiel”, o primeiro professor de agramatica
do poeta, “[g]ostar de fazer defeitos na frase é muito saudavel, [...] / H4 que apenas
saber errar bem o idioma.” (BARROS, 2004, p.87).

Verifiquemos como se da a inventividade linglistica barrosiana no poema
introdutério da terceira parte de O /ivro das ignordcas, “Mundo pequeno”, em que s2o
enumerados os elementos do Pantanal como tio, arvores, formigas, aves, besouros,
peixe e 1d. O eu-lirico apresenta seu pequeno paraiso ao Criador:

1

O mundo meu ¢ pequeno, Senhor.

Tem um rio e um pouco de arvores.

Nossa casa foi feita de costas para o rio.

Formigas recortam roseiras da avo.

Nos fundos do quintal ha um menino e suas latas
maravilhosas.

Seu olho exagera o azul.

Todas as coisas deste lugar ja estdo comprometidas
com aves.

Aqui, se o horizonte enrubesce um pouco, os
besouros pensam que estdo no incéndio.

Quando o rio estd comegando um peixe,

Ele me coisa

Ele me 13

Ele me arvore.

De tarde um velho tocara sua flauta para inverter os
0Casos.

(BARROS, 2004, p.75)

Nesse fragmento, é apresentado um exemplo bem ilustrativo do idioleto
barrosiano, do seu linguajar prosaico aparentemente informal e despojado, com seus
desvios as convencdes da lingua. Argumenta o poeta que ¢é preciso “[...] subverter a
sintaxe até a castidade [...] E preciso propor novos enlaces para as palavras. Injetar
insanidade nos verbos para que transmitam aos nomes seus delitios. H4 que encontrar
a primeira vez de uma frase para ser-se poeta nela.” (BARROS, 1990, p.312).

Esse poema foi traduzido para o inglés por Jodo Rache (BARROS, 2000) ¢ para
o francés por Celso Libanio (BARROS, 2003, p.85). Seguem as tradugoes:
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My world is small, Lord.

With a river and some trees.

Our house was built with ifs back to the river.

Abnts cut up grannie’s roses.

In the depths of the yard a boy plays with his wonderful cans.
His eye magnifies blue.

FEverything here lives in foreknowledge of birds

Whenever the horizon blushes, beetles fly away of burning.
When the river begins a fish,

He things me

He frogs me

He trees me.

At dusk an old man will play flute to invert the twilight.

Le monde qui est le niien est petit, Seigneur.
11y a une riviere et peu d'arbre.
Notre maison est adossée a la riviere.
Des fourmis taillent les rosiers de ma grand-mire.
Au fond de la conr il y a un enfant et ses boites de conserves
merveillenses.
Son oeil exagere le blen.
Toutes les choses de ce lien sont déja compromises
avec les oiseanx.
ety quand I'horizon rougit un peu, les
scarabées se croient dans l'incendie.
Lorsque la riviere commence un poisson,
Elle me chosifie
Elle me rend grenonille.
Elle me rend arbre.
Le soir un vienx, avec sa fliite, inversera
les couchants.

Ja no primeiro verso, notamos a resisténcia de Manoel de Barros quanto ao
uso convencional do idioma. O autor emprega a figura poética da inversio entre
o substantivo “mundo” e o adjetivo possessivo “meu”. Pela opg¢do dos tradutores,
confirmamos a afirma¢io de Lefevere (1992, p.78) quanto ao fato de a sintaxe
constituir uma das mais severas ¢ menos flexiveis coer¢des com as quais os tradutores
lidam. Nem em inglés, nem em francés é possivel observar um desvio a ordem
sintatica usual. No texto de Rache, o adjetivo possessivo precede o substantivo,
como pede a regra: My world. Em francés, Libanio preferiu deixar a idéia de posse
posterior ao substantivo, empregando entdo o pronome possessivo, numa oragio
relativa que alongou o verso, deixando-o mais pausado: Le monde gui est le mien est
petit, Seignenr. Lefevere esclarece que a sintaxe regula ndo somente a seqiiéncia com
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que a informagao e o poder ilocuciondrio do texto sio apresentados, mas também
seu ritmo.

Nos trés versos seguintes, deparamo-nos com o linguajar prosaico simples
de Barros. Nesse caso, podemos afirmar que os tradutores também escrevem
prosaicamente e com simplicidade, evitando a tradugio literal ou a transposi¢ido em
alguns pontos, as vezes por exigéncia da lingua. No francés, por exemplo, a expressio
il y a traz o sujeito impessoal 7/ diferentemente do portugués, que deixa eliptico o
syjeito “o mundo meu”, que aparecera no verso anterior. Além disso, o tradutor
privilegiou a localizagdo da casa: est adossée a la riviere, a0 passo que no portugués é
retomada sua construgio: “foi feita de costas para o rio”. No inglés, o segundo verso
tem inicio com a conjungio With que complementa a ora¢ao anterior, diferentemente
do portugués. Ademais, o tradutor emprega um termo do registro informal (grannie)
para traduzir “av6”. No entanto, com isso ele consegue produzir um verso mais
curto do que se tivesse optado por grandmwther.

Surgem, a seguir, elementos que destoam do ambiente natural até entio
exposto pelo poeta: “latas”. As imagens, assim, transpoem as fronteiras pantaneiras.
Entremeados em uma paisagem bucoélica, inserem-se elementos da modernidade.
Podemos sustentar que remetem ao lixo da industrializagdo. Entretanto, ndo sio
meras latas, mas “latas maravilhosas”. Como caracteristico da poética barrosiana, o
desprezivel destaca-se. Ao discutir sobre a iluminagdo da natureza ¢ da escoria que
sua poesia realiza, Manoel de Barros explica a Severino Francisco [199-] do _Jornal de
Brasilia:

Nio escolhi as pobres coisas do chido, premeditadamente, para meu tema.
Nasci neste século e a minha sensibilidade se impregnou dos seus ideais: fazer
o desprezivel ser prezado. Meu olho unge o chio. Eu queria consagrar de
minhas palavras a escoria, e o rebotalho humano. F uma coisa cristd e humana:
se a gente olhar patra baixo estard se elevando. [...] Se eu conseguisse com a
minha poesia iluminar o cisco, seria uma glorial Que seja nas desgrandezas
que meu olho pouse. Sou mistico das desgrandezas.

Na tradugao em lingua inglesa, temos as latas maravilhosas: wonderful cans. Mas
elas servem como brinquedos para a crianga: a boy plays with bis wonderful cans. Elas ndo
aparecem numa enumera¢io do que se encontra no cendrio, como em portugués: “ha
um menino e suas latas maravilhosas”. Em francés, o tradutor acrescentou de conserves
a palavra “latas”, restringindo o sentido do vocdbulo (talvez para diferencid-lo de
“caixas”). Além disso, hd uma generalizagio, a figura do menino se torna indefinida,
pois un enfant pode ser tanto um menino como uma menina. Na comparacio desses
dois fragmentos em lingua estrangeira confirmamos, de forma bastante clara, como

22 Rev. Let., Sdo Paulo, v.49, n.1, p.9-28, jan./jun. 2009.



sdo possiveis diferentes leituras de um mesmo texto e como a tradugio nio é uma
tarefa facil.

Porém, os tradutores parecem nio ter encontrado dificuldade para produzir
a figura retérica que é observada no poema em estudo: “Seu olho exagera o azul”.
Para tanto, Libanio procedeu a uma traducio literal: Sox oez/ exagere le blen. Rache nio
segue o texto original tdo de perto, traduzindo “exagera” por magnifies, um termo
mais poético, mas que se desvia da preferéncia de Barros pela imitagao da fala
dos humildes. Ressalvamos, todavia, que o poeta mato-grossense, ao lado da fala
despojada, emprega vocdbulos poéticos como comprova o substantivo “ocasos”,
que conclui o poema. O Pantanal é uma terra de grandes planicies e vastos rios. Na
verdade, o azul da imensiddo do céu sem fronteiras do Pantanal é que é exagerado
para os olhos do menino. Manoel de Barros (1990, p.299) esclarece que o sentido
normal das palavras nio fazem bem ao poema. Dai sua opgio pela desconstrucio do
idioma “espolegado”. Isso pode ser observado com mais evidéncia nos versos finais
do poema adiante examinados. Analisemos, agora, os versos oitavo e nono “Todas
as coisas deste lugar jd estio comprometidas / com aves”, para os quais podemos
trazer a afirmacido de Barros (2002a, p.37): a poesia nio é para compreender, mas
para incorporar.

Tentamos, entretanto, interpretar essa poesia su/ generis. Podemos pensar
que a ave simboliza a liberdade de todas as coisas, assim como a palavra poética
se encontra liberta de suas relagdes sintdtico-semanticas. Adélia Menegazzo (1991,
p.169), referindo-se a estética da modernidade, assinala:

Na poesia, toma-se a palavra liberta do suporte sintagmatico, revestindo-a
de uma autonomia que permite processos de fragmentagio, decomposicio,
atomizagdo e transposicao, para ser identificada em novas relagdes sintitico-
semdnticas e, principalmente, inscrevé-la visualmente como mensagem a ser

decodificada.

Nesse sentido, percebemos que a natureza de Barros ndo funciona como
cendrio, mas como matéria prima de sua poesia.

Os versos Everything here lives in foreknowledge of birds e Toutes les choses de ce lien
sont déja compromises / avec les oiseanx traduzem o fragmento citado. Mais uma vez, é
o tradutor para o francés que se aproxima mais do texto batrrosiano, neste caso, por
meio de uma transposicdo. O tradutor patra o inglés condensa os dois versos em um
s6, encurtando o texto de Barros ao empregar o advérbio here no lugar da locucio
“deste lugar’ e ao eliminar o advérbio “j4” (opgoes do tradutor), e ao verter “todas
as coisas” por everything (nesse caso, por exigéncia do idioma inglés). Os dois textos
em lingua estrangeira insinuam a idéia de liberdade com os vocabulos birds e viseanx.
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Também demonstram a liberdade que o poeta toma com as palavras, pelos desvios
sintatico-semanticos empregados. Ressalte-se, ainda, que, em inglés, constam o
vetbo /ive (viver), no lugar de “estar”, e a locugdo in foreknowlegde (que remete ao
conhecimento antecipado), no lugar do “comprometimento”.

A figura da personificagio, revelando a proposta barrosiana de humanizagio
da paisagem, pode ser observada no fragmento “Aqui, se o horizonte enrubesce
um pouco, os / besouros pensam que estao no incéndio”, pois ao horizonte é dada
a capacidade de enrubescer e aos besouros, de pensar. Esse artificio estd também
presente em Whenever the horizon blushes; mas nao em beetles fly away of burning, pois
¢ propria dos besouros a capacidade de “voar para longe de”. Ela também nio ¢é
evidente em ez, guand ['horizon rougit un pen (apesar da traducio literal de “o hotizonte
enrubesce um pouco”), uma vez que o vetbo rougir é empregado também para
coisas; mas aparece claramente em /es / scarabées se croient dans l'incendie. Percebemos,
porém, que o tradutor para o francés preferiu “escaravelho” (a designacio comum
a todos os besouros). Verificamos, ainda, que, em inglés, foi eliminado o advérbio
“aqui”, provavelmente porque o tradutor ji 0 usara 10 verso anterior como versio
de “deste lugar”. Foi eliminada também a locu¢io adverbial “um pouco”, evitando
a repeticdo que ocorre em portugués (no segundo verso consta: “um pouco de
arvores”). Novamente dois versos foram condensados em um so, resultando uma
configuragio grafica diversa na traducdo em lingua inglesa e, consequentemente,
um ritmo diferente. Por fim, destacamos que a intensificagio da cor do horizonte
pantaneiro ¢ expressa nas trés linguas: “incéndio”, incendie e burning.

Nos proximos versos do poema em foco, as imagens surreais dominam
o cenario, rompendo com toda realidade semdntica e sintatica. De acordo com
Waldman (1989), a poesia de Manoel de Barros é construida como “um espago sem
limites claros, espécie de universo poroso onde se intertrocam os atributos humano,
vegetal, animal e mineral”. Esta simbiose entre os seres é demonstrada por meio da
ruptura com as normas da gramatica, resultando uma reorganizagio sintitica, onde
substantivos transformam-se em verbo, como se verifica nos versos: “Ele me coisa/
Ele me rd/ Ele me 4rvore”, ou por meio de novas relagdes sintatico-semanticas,
como visto anteriormente e também em “Quando o rio estd comecando um peixe”.

Explica Waldman (1989, p.4-5):

Revificada na terra, a palavra poética deve acompanhar a realidade em estado
de metamorfose. Para alcancar esse intento, o poeta mutila a sintaxe, faz os
verbos deslizarem para substantivos e vice-versa, cria neologismos (nem
sempre felizes), incorpora palavras de uso regional que se misturam a outras
de tradi¢do cldssica, modifica o regime dos verbos, pratica uma verdadeira
alquimia que plasticiza a linguagem, fazendo-a soar estranhamente cristalina e
humilde, sem imponéncia.
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A palavra liberta do suporte sintagmadtico instaura um novo horizonte sem os
limites impostos pela logica racional, dando origem a uma linguagem renovadora.
Ao discutir os problemas da imaginagio poética, Bachelard (1998, p.18) assinala:
“[...] com a poesia, a imaginag¢io coloca-se na margem em que precisamente a funcio
do irreal vem arrebatar ou inquietar — sempre despertar — o ser adormecido nos seus
automatismos.”

Quanto aos desvios ao uso gramatical aceito em cada época, Lefevere (1992)
sustenta que os autores os promovem, nio por nio saberem como escrever bem, mas
porque desejam chamar atencdo para o seu erro. Acrescenta que, caso os tradutores
considerem esse erro relevante na estrutura da composicio geral do texto-fonte,
devem tentar produzir um erro correspondente no seu trabalho.

Ja comentamos a respeito da importancia do erro em Barros, e verificamos que,
em inglés, procede-se a subversio das relagdes sintatico-semanticas, assim como das
regras gramaticais: When the river begins a fish, / He things me / He frogs me / He trees
me. Em francés, no entanto, apesar de notarmos a ruptura com as relagdes sintatico-
semdnticas usuais, percebemos certa resisténcia do tradutor em “enlouquecer a
palavra”, uma vez que ele ndo transforma os substantivos grenouille e arbre em verbos
e emprega chosifie porque essa forma consta dos dicionarios: e me chosifie. / Elle
me rend grenonille. / Elle me rend arbre. A ruptura com a logica racional, todavia, esta
presente nesses fragmentos, assim como em Lorsque la riviere commence un poisson. Ela é
observada também nos versos finais: 1.e soir un vieux;, avec sa flite, inversera / les couchants,
tradugio de “De tarde um velho tocara sua flauta para inverter os / ocasos”, apesat
de o tradutor ter omitido o verbo “tocar”, deixando-o subentendido no segmento
entre virgulas avec sa fliite. Em inglés, o ilogismo também se faz presente em Az dusk
an old man will play flute to invert the twilight, pois o crepusculo niao pode ser invertido,
muito menos pelo som de uma flauta.

Para Manoel de Barros, a paisagem pantaneira, portanto, é um pretexto para que
se estabeleca uma simbiose entre o ser e a linguagem. A contemplagio desse universo
desvela imagens calcadas na simplicidade da vida, onde “[...] 0 homem ¢ nivelado a
condicio de coisas entre as coisas: mitdo, ele ¢ submetido a uma ordem comum
que vale patra todos os seres. Todos, sem excecio, vivem, morrem e se transformam
continuamente [...] todos se equivalem na sua materialidade.” (WALDMAN, 1989,

p.4-5), assim como a linguagem também se transforma, vive e morte.

Sobre as traducoes e suas analises

Apbs o estudo aqui desenvolvido, em que apresentamos o projeto poético
barrosiano, esclarecemos que deixamos subjacentes as analises (e de maneira
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evidente) a tradicional nogio de equivaléncia em traducio e a suposi¢io de que é
possivel ao leitor apreender os efeitos desejados pelos autores e tradutores. Isso ndo
significa, porém, que desprezamos toda a discussio em torno da instabilidade do
significado ou da impossibilidade de se aceder a intengio do autor ou do tradutor.
Concordamos, porém, com Britto (2001, p.45, grifo do autor) que sustenta:

Para a grande maioria dos fins praticos que envolvem a utilizagio de textos,
$0 podemos agir se adotarmos certos pressupostos, aproximagodes que, embora
nio correspondam a realidade dos fatos, sio imprescindiveis. Temos que agir
como se os autores fossem sujeitos conscientes e seus textos exprimissem
um significado estdvel que corresponde a suas inten¢des conscientes; do
mesmo modo, quando trabalhamos com tradugoes de seus textos, temos que
agir como se as tradugoes desses textos fossem equivalentes aos originais,
podendo aquelas ser usadas como substitutos destes.

Assim, podemos afirmar que as traducdes de Jorge Larrosa, Celso Libanio e
Joao Rache desempenharam bem sua fun¢do comunicativa de apresentar um texto
escrito numa lingua x a um publico que domina a lingua y. Elas cumprem também
seu papel de introduzir, em terras estrangeiras'’, as inovagdes literarias promovidas
por um autor brasileiro. Além disso, como se pode observar, elas nos auxiliaram
na compreensio da poesia singular de Manoel de Barros. Elas nos apoiaram no
desvendamento do autodenominado “idioleto manoelés™.

VIEIRA,T. R;; AGUIAR, O. B. de. The Re-creation of the Manoelés Idiolect.
Revista de Letras, Sio Paulo, v.49, n.1, p.9-28, Jan./June 2009.

*  ABSTRACT: This paper aims at investigating two of Manoel de Barros's poems exctracted
Srom O livro das ignoticas, the poet’s work which bas most attracted translations. The
analyses will take into account the text in Portugnese as well as its translations, since we
believe, as René Etiemble and Ezra Pound do, that studying or making translation is the
best way of learning about the work of an anthor. First of all, the poems 111 of Didatica
de uma invencao, translated to Spanish by Jorge Larrosa and to French by Celso Libanio,
will be presented. It is a metapoetic fragment in which the search for the adamic word can be
perceived. Next, the poens I of Mundo Pequeno, translated #o French by Celso Libanio
and to English by Joao Rache, will be dealt with. In this part, the Pantanal emerges as the
generator theme of the barrosian poetics which is characterized by linguistic innovations. The
translation modalities of Francis Aubert will support this study, as well as the reflections

10" Este trabalho foi redigido com base na pesquisa realizada para a tese de doutorado Manoel de Barros:
horizontes pantaneiros em terras estrangeiras (VIEIRA, 2007).
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of André Lefevere abont the rhetoric effects created by the resources used by anthors and
translators.

*  KEYWORDS: Manoel de Barros. Poetic translation. Reception. Linguistic innovation.
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