O PINTOR E O POETA: OLAVO BILAC COMO TRADUTOR DE
HISTORIAS ILUSTRADAS INFANTIS
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= RESUMO: Este artigo analisa a tradugio, feita por Olavo Bilac (1865-1918), da
obra Max und Moritz — Eine Bubengeschichte in sieben Streichen, do alemao Wilhelm
Busch (1832-1908). Combinando versos rimados e metrificados a ilustracdes e
formando seqiiéncias narrativas, Busch desenvolveu um meio de expressiao que
pode ser definido como histéria ilustrada, forma precursora das atuais Historias
em Quadrinhos. Para o tradutor desse tipo de texto, o maior desafio estia na
compreensio da relagdo entre as duas linguagens que compdem o texto — a
palavra e a imagem.

=  PALAVRAS-CHAVE: Wilhelm Busch. Olavo Bilac. Hist6rias Ilustradas.
Tradugio.

Uma forma, duas linguagens

Wilhelm Busch alcangou fama internacional e rompeu as fronteiras da
lingua alema com a obra que foi sua segunda criagio trazida a publico de maneira
independente dos periédicos ilustrados do quais era colaborador. Max und Moritz —
Eine Bubengeschichte in sieben Streichen, publicada em 1865, obteve um éxito que nenhuma
outra cria¢io de seu autor conseguiu repetit, gerando tradugdes para as mais diversas
linguas em um espago de tempo relativamente breve. Esta obra representa o 4pice do
poder expressivo do estilo narrativo de seu autor e inaugura uma nova fase em sua
trajetoria artistica, além de constituir-se em uma das criticas mais bem acabadas que
ele faz ao modus vivend; burgués. Conforme afirmam Alvaro de Moya (1972) e Oscar
Massota (1970), este artista de Wiedensahl é um dos que, entre outros, promovem
a aproximacio de dois géneros (pintura e literatura) distintos, porém afins, nio os
fundindo, mas propiciando condig¢des para a ulterior fusao do elemento verbal e do
visual, a qual s6 vitia a ocorrer com o advento da historia em quadrinhos, que se deu
com a ctiagdo do 7he Yellow Kid (1895), do norte-americano Richard E Outcault.
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No Brasil, a obra foi traduzida pelo poeta parnasiano Olavo Bilac em 1901,
com o titulo Juca e Chico — Histdria de dois meninos em sete travessuras. Na década de 1940,
talvez motivada pelo sucesso desse livro, a Editora Melhoramentos estabeleceu uma
colecio de livros “ao estilo de Busch”, com historias ilustradas de autores variados
que recebeu o nome de “Série Busch”. Esta cole¢io de livros foi relancada na
década de 1970, pela mesma editora, contendo, entdo, apenas produgoes daquele
artista alemao e com o novo titulo de “Série Juca e Chico”. A soma total de todos
os exemplares de obras buschianas que foram comercializadas a partir da década de
1940 no mercado brasileiro ultrapassa a casa das 290 mil unidades, segundo dados
da Editora Melhoramentos. Entretanto, esse sucesso nas vendas que as historias
ilustradas buschianas apresentam no contexto literario brasileiro ndo foi devidamente
acompanhado por um olhar mais atento de nossa critica, de modo que ao longo do
tempo em que vimos nos dedicando a pesquisar esse autor quase nio encontramos
estudos sobre sua obra em solo brasileiro, com exce¢o de um breve trabalho de
Antoénio Dimas (1981), além de nossa dissertagdo de Mestrado (POMARI, 1999), os
quais agora sao acompanhados de nosso recente trabalho de Doutorado (POMARI,
2009).

Ao folhearmos as paginas das historias ilustradas de Wilhelm Busch é
perceptivel o emprego que seu autor faz das linguagens visual e verbal, de modo que
o estilo por ele escolhido localiza-se em uma zona fronteiriga, onde se encontram
amalgamadas as formas expressivas tipicas do texto exclusivamente literirio (aqui
entendido como pertencente a “Arte das Letras”, isto ¢, prioritariamente composto
da linguagem verbal), ¢ da linguagem pictérica. Além disso, essas historias ilustradas,
consideradas por uma perspectiva histérica, naquele momento em que sutrgiram
traziam em seu seio, como se disse, uma nova forma de expressio que surgiria em
definitivo na tltima década do século XIX - a Hist6ria em Quadtinhos.

Ao tradutor de um texto assim constituido ndo pode escapar o fato de que
a natureza hibrida de sua estrutura contribui consideravelmente para os efeitos
expressivos que nele se conformam, de modo que a ampla compreensio destes
parece ser a base para o melhor método de andlise do todo da obra. Neste sentido, é
necessatio que se entenda uma forca organizadora das histérias ilustradas de Busch,
forca esta que aproxima determinadas porg¢des do texto verbal de outras determinadas
porcoes do texto ilustrado. A aproximacio dos codigos forma o que definiremos
neste estudo como célula textual, conceito criado para o estabelecimento de
uma metodologia de anélise mais eficiente na tarefa de compreender os recursos
expressivos das referidas historias ilustradas.

Aidéia de uma divisio do texto em células se da pelo fato de ele ser constituido
de pequenas partes que, em conjunto, formam o seu todo. As células textuais neste
caso compdem-se de uma ilustragdo e de um texto verbal (em versos) com extensio
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variavel. A aproximacio entre o elemento verbal e o ilustrado, para a formacio
de uma destas células textuais, efetua-se por forca da identidade semantica, isto
¢, a porgio de texto escrito formara uma célula com uma ilustragio que retrate
aquilo que ele traz como contetdo. Dessa forma, estabelece-se uma ligacio muito
forte entre os dois cédigos na representagio da passagem da historia a que eles se
referem, e que se diferencia das demais passagens, ou células, pela informacio que
contém.

Para contar suas historias, Busch se utiliza de pequenos quadros, de pequenas
ilustragdes acompanhadas de um texto escrito. Assim, a macroestrutura da narrativa
¢ fragmentada em microestruturas, que se constituem de uma agio ilustrada por um
desenho, ao qual é acoplado um fragmento escrito que dinamiza a a¢io. O termo
“acoplat” ¢, talvez, o que melhor define a relagio estabelecida entre visual e verbal
nas obras de Busch. Verbo e imagem tém, nas boas produgdes de seu autor, uma
relagio reciproca de ajuda e dependéncia. A agdo a ser apresentada ¢ ilustrada por
um desenho, que ¢ dinamizado pelo texto escrito a ele bem encaixado e que, por sua
vez, tem seu sentido e compreensio amplificados pelo seu desenho correspondente.
Essa relagio de ajuda e de dependéncia entre texto esctito e ilustrado faz com
que a leitura de apenas um desses elementos resulte em uma leitura incompleta da
historia, cuja plenitude somente serd alcangada com a recuperagio da outra metade
ausente: o elemento verbal, no caso de uma leitura das ilustragdes e o visual, no caso
contrario.

Entretanto, na construcdo de seu estilo, Busch aparenta ter alcancado o
equilibrio perfeito entre os dois codigos que utiliza nos momentos em que, para
expressar determinada idéia, vale-se de uma ilustragio sublinhada por um distico.
Hsta combinacio, aliada a rara percep¢ido que o artista tem para fragmentar a
totalidade das a¢des narradas em determinada quantidade de células textuais, parece
ser o que permite que a narrativa tenha um ritmo mais préximo do ritmo natural do
mundo real em que vivemos e que serve de base para ela. Dessa forma, o conjunto
formado por uma ilustragdo acoplada a um par de versos parece ser o signo ideal
da linguagem que Busch pretende criar - linguagem esta que se caracteriza pelo seu
hibridismo, na medida em que funde, na sua busca de expressividade, a palavra e a
imagem visual. O casamento de cédigos promovido por este poeta e ilustrador se
da de maneira tdo eficaz que, conforme o que nossas observacoes apontario, nio ¢
possivel que se resgate, sem perda significativa, a totalidade da obra considerando-se
apenas umas das linguagens (ou a verbal ou a visual).
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Dois meninos maus dos bons

Sendo assim, as primeiras observagdes que faremos dizem respeito 2
configuragio geral da obra. Max und Moritz constitui-se de nove capitulos: um
capitulo inicial, de titulo “Tarwor?” (“Prologo”); sete capitulos intermedidrios que
representam, cada um, uma “travessura” (“Streich”’) dos meninos, quais sejam “Erster
Streich”, “Zweiter Streicl”, ““Dritter Streich”, *“Vierter Streicl”, ““Fiinfter Streich”, “Sechster
Streich” e “Letzter Streich”; e, um de encerramento, “Schluss” (“Epilogo”). Neles é
narrada uma série de travessuras que dois garotos promovem contra diversas pessoas
do lugarejo em que moram e sua morte tragica, ao final da narrativa, quando ambos
sdo triturados pela moenda do moleiro do local.

Verbalmente, a obra constitui-se de 418 versos rimados em pares, configurando,
assim, 209 disticos. Tais versos apresentam regularidade formal, sendo todos
metrificados em redondilha maior e acentuados nas terceira, quinta e sétima silabas.
Ao contrario do acontece com a tima, a metrificagio e a acentuagio dos versos da
obra, o agrupamento destes em estrofes ndo segue um padrio fixo. Na soma geral
das células textuais, temos 97 desenhos e 109 estincias. Em média, temos pouco
mais de uma estrofe para cada gravura, sendo que, se considerarmos o nimero de
versos, cada ilustracdo deveria ser acompanhada por uma estrofe de um pouco mais
que quatro versos. Entretanto, esta niio ¢ a organizagio regular presente no texto
de Busch. A relagdo nimero de ilustragdes/nimero de estrofes e a quantidade de
versos por estrofe sdo varidveis, mas isto nio impede que possamos petceber uma
construgio que consideramos bésica na estrutura textual de Max und Moritz - a célula
textual com uma imagem e dois versos.

Embora a distribuicdo de linhas nas estrofes ndo siga um padrio fixo, notamos
um equilibrio? entre a quantidade de estrofes e a quantidade de ilustragdes em cada
capitulo, sendo que, na maior por¢io do texto, tem-se uma estrofe formando par
com uma ilustragio.

Observados dessa forma, os dados elencados podem indicar que, excetuando
um ou dois casos, a estrutura textual da obra de Busch mantém um equilibrio
quantitativo entre texto esctito e ilustrado em toda a sua extensao.

O casamento entre a por¢io desenhada e a escrita ndo se di da maneira
automatica como as propor¢des acima podem sugerir. O que se percebe na construcio
do texto de Busch sao alguns trechos em que ocorre ora uma concentragio maior

2 O termo equilibrio ¢ aqui empregado no sentido de indicar que os codigos utilizados, verbal e visual,
proporcionalmente ocupam areas aproximadas em extensao. Isto ¢, ndo temos a predominancia de nenhuma
das duas linguagens sobre a outra na estrutura geral da obra. Max und Moritz ndo ¢ uma obra expressa em
palavras com eventuais ilustragdes, nem uma narrativa feita por ilustragdes com algumas linhas escritas
mas uma obra composta de ilustra¢des e versos.
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de versos em relagio a porgao ilustrada, ora uma leve hipertrofia da imagem
visual em relagdo ao verbal. Os trechos em que ocorre a amplificagio (aumento)
do cédigo escrito coincidem com as descri¢des de tracos psicolégicos ou com a
apresentagio da posi¢io das personagens retratada na hierarquia social da aldeia. Isto
¢, nos momentos em que a narrativa necessita de uma descri¢io de ordem intetior
(tragos de comportamento), ou de relagdes sociais, o seu autor langa mao do texto
verbal dilatado para suprir os dados abstratos impossiveis de serem expressos pelos
desenhos.

Assim, nio é errado afirmar que nesta composicio de Wilhelm Busch o elemento
verbal ¢ responséavel por fazer chegar ao leitor aquelas informagoes impossiveis de
serem retratadas em imagens visuais, como as relagdes sociais ou os aspectos de
comportamento. O texto em palavras sobrepde-se também nos momentos em que
o texto ilustrado, se Gnico, poderia retardar desnecessariamente a progressio da
histéria por uma agio repetitiva.
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Eben geht mit einem Teller
Witwe Bolte in den Keller,
Dab sie von dem Sauerkohle
Eine Portion sich hole,

Woftr sie besonders schwirmt,
Wenn er wieder aufgewirmt. -

- Unterdessen auf dem Dache j

Ist man titig bei der Sache. %

Max hat schon mit Vorbedacht Schnupdiwup! da wird nach oben
Eine Angel mitgebracht. - Schon ein Huhn heraufgehoben.

Schnupdiwup! jetzt Numro zwei;
Schnupdiwup! jetzt Numro drei;
Und jetzt kommt noch Numro vier:
Schnupdiwup! dich haben wirll —

Zwar der Spitz sah es genau,
Und er bellt: Rauwau! Rawau!

Max und Moritz, 1865 (BUSCH, 2002, p. 351-352).

As ilustragoes deste artista de Wiedensahl apresentam um trago simples, mas
expressivo. Os desenhos tém, na obra, a fun¢do de permitir ao leitor a visualizagdo
das acoes narradas pelos versos. Dessa maneira, o texto grafico expande as nog¢oes
trazidas pelo escrito e o completa, permitindo que o leitor tenha a exata idéia de
como a agio narrada ocorreu. Neste trecho, temos, entdo, uma boa amostra do
processo de composi¢ido do ilustrador e poeta alemio. O texto escrito narra o
acontecimento que ¢ visualizado pela ilustracio; esta, por sua vez, ao ter sua forga
expressiva potencializada pela pré-apresentacio do conteudo no texto verbal, apos
observada pelo leitor, devolve aos versos a ajuda recebida, uma vez que forma
tridimensionalmente os conceitos neles contidos, tornando-os claros e inequivocos.
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Em palavras, o autor necessitou de 18 linhas para narrar o que se visualiza
no desenho que, com o corte vertical da casa, apresenta trés agdes diferentes e
simultdneas: a alegria de Max e Moritz “pescando” as aves; a perplexidade do
cachorro Spitz diante da “ascensio” das aves pela chaminé; e a inocéncia da viava,
no porio, que ignora o que se passa.

E flagrante também, no trecho, a estreita relagdo entre o texto vetbal e o
ilustrado. Busch separa em trés estrofes diferentes as trés diversas acdes retratadas
da passagem. A primeira estrofe relata um fato, a posse de um dos meninos (Max)
de uma vara de pescar. Na ilustragio, o contetdo desta estrofe figura na imagem dos
dois meninos em cima do telhado e juntos a chaminé. A estrofe abaixo dessa relata
a “pescaria” dos garotos. Uma a uma as aves foram icadas chaminé acima, ato que
é representado verbalmente pela onomatopéia “Sehnupdivup”, repetida exatas quatro
vezes (ndmero igual a quantidade de aves recolhidas).

Na estrofe seguinte, um distico informa a presenca ¢ a atitude da unica
testemunha da agdo: o cachorro Spitz, que ladrava frente a ascensio dos animais
fritos. As proporg¢des das estrofes e das agdes a que elas se referem se assemelham,
assim como a representacio ilustrada destas. Isto ¢, no presente fragmento, o autor
propotrcionou uma maior extensio textual para a agio de maior valor na narrativa.

Neste trecho, a informagdo que mais tem importincia ¢ o ato dos meninos
roubarem as aves do fogdo da vidva (e a maneira como eles o fizeram), conteido que
apresenta maior representagdo formal a ele se referindo. O testemunho do cachorro,
apesar de ser também importante, é retratado em apenas um distico, contra as dez
linhas que relatam as demais agdes do trecho.

Esta despropor¢iao de matéria textual exprime também a impoténcia do cio
frente a agio dos meninos. Temos assim, além da mutua relagio de ajuda entre os dois
diversos codigos utilizados, na busca da expressividade da obra, uma estreita uniio
entre forma e conteudo. Outro fato que, no trecho citado, corrobora tal observagio
¢ a auséncia de uma estrofe que relate a agéo da vitva figurada no texto ilustrado.

Na porcio visual, a percepgio dos trés diversos planos do corte da casa da
vitva ¢ claro. A viGva, que se encontra no plano mais abaixo, ignora totalmente o
que estd ocorrendo nos dois outros. Esta situagdo, o conhecimento de apenas uma
pequena parcela das agdes que acontecem, é muito bem expressa pela propria figura
da vitiva, a qual sorti contente, apanhando em sua despensa algum acompanhamento
para degustar junto com as aves que estdo sendo-lhe desapropriadas.

O texto verbal, por sua vez, expressa a mesma posi¢io de nio participagio no
conhecimento da totalidade do que acontece pela inexisténcia de um dnico verso
que relate tal fato. Ignorando o que acontece nos dois planos acima de si, a vidva ndo
participa da agdo realmente importante no desenvolvimento da histéria, inexistindo,
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assim, no plano narrativo deste trecho, como inexiste uma estrofe a ela referida na
porgao verbal do mesmo.

No geral, a porc¢io ilustrada da obra encarrega-se de apresentar ao leitor
o aspecto fisico e plastico das acdes e personagens da narrativa. E por meio das
ilustragdes que sabemos como se vestem as personagens, como sio seus fisicos e
suas fei¢des, que expressio trazem no rosto, além de se ocuparem, ainda, da descri¢do
dos espagos em que decorrem os acontecimentos. Além disso, o trago de Busch
parece ser mais benevolente com os meninos, a0 passo que os adultos participantes
da obra apresentam um acentuado aspecto caricatural, com tracos mais carregados,
conforme podemos observar abaixo:

Max: und Moritz, 1865 (BUSCH, 2002).
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A soma dessas duas linguagens forma um todo coeso e altamente expressivo,
que traz nas camadas menos aparentes do texto uma riqueza de significa¢oes, cujo
produto final sio duas interpretagdes distintas acerca do tragico destino da dupla
de garotos. Estes dois modos de ver a obra encontram suas razdes dispersas nos
clementos que se combinam na constitui¢do de Max und Moritz e tém como agente
catalisador, crucial na opinido final sobre o livro, o leitor. Em outras palavras,
conforme veremos, a obra de Busch ora analisada permite uma dupla leitura de
seu conteudo, que ¢ definida de acordo com as caracteristicas proprias do tipo de
publico que a lé.

Na porgao verbal da obra, temos em algumas partes a aproximag¢io dos
meninos a elementos que podem ser considerados negativos. Tal aproximacio se
da de forma direta ou por uma identificagio semantica. Em alguns trechos ha a
referéncia direta aos meninos como algo negativo dentro de um sistema que valoriza
a harmonia social e familiar, além de condenar o dano (material ou pessoal) alheio.
Dessa forma, podemos destacar dois trechos do texto original (acompanhados pela
tradugio bilaquiana, para comparacio), do capitulo inicial “Vorwort”, em que temos
a apresenta¢io dos meninos:

Naio tém conta as aventuras,

As pegas, as travessuras

Ach, was muss man oft von bésen Dos meninos malcriados...
Kindern horen oder lesen! - Destes dois endiabrados,
Wie zum Beispiel hier von diesen, um ¢é Chico; o outro € o Juca:
Welche Max und Moritz hiessen; Pdem toda a gente maluca,
[] Nao querem ouvir conselhos
Aber wehe, wehe, wehel! Estes travessos fedelhos!
Wenn ich auf das Ende schel! []

Ach, das war ein schlimmes Ding, - Mas nem sempre a vadiagido
Wie es Max und Moritz ging! [...] acaba sem punicio...
(BUSCH, 2002, p. 343, grifo nosso). Lede esta estoria: e, depois,

Vereis a sorte dos dois.
(BUSCH, 1982, p. 2).

Nestas duas passagens iniciais temos a relagdo direta entre os meninos e
algo negativo: no primeiro exemplo, eles sio definidos igualmente como criangas
malcriadas (wie bosen Kindern); no segundo, eles estdo colocados no mesmo nivel de
negatividade que o destino que os aguarda: uma coisa ruim como foram Max e Moritz
(“ein schlimes Ding, wie es Max und Moritz ging!”). Outra ocorréncia da mesma natureza
¢ encontrada no “1Vierter Streich” (capitulo-travessura com Lehrer Limpel). Na sua
segunda estrofe, os dois sio definidos como aqueles que fazem travessuras malvadas
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(“wer bise Streiche macht”), e na mesma seqiiéncia, mais adiante (primeiro verso da p.
363), como meninos malvados (“die bosen Buben”). Ainda teremos ao longo do texto
outras referéncias de semelhante teor, como na travessura de numero cinco (“Finfter
Streich”), onde os dois figuram como promotores de brincadeiras mas com o tio Fritz
(“Welch schlechten Witz machten sie mit Onkel Fritz!”). No “Letzter Streich”, quando eles
sdo jogados no triturador, o termo que os define é “Basewichter” ( malvados).

A qualificagdo dos meninos como elementos malignos ocorre também através
de uma contaminagdo semantica e, nestes casos, temos os meninos associados
indiretamente ao objeto de valor negativo. Eo que acontece no “orworf’, em que as
agoes descritas como de autoria da dupla se resumem a roubar, cagoar dos outros e
fazer maldades. Neste trecho, associa-se 4 dupla a carga semantica de palavras como
“Ubeltitigkeit” (maldade, criminalidade), “recker” (fazer troga, provocar), “quilen”
(atormentar, importunar) e “steblen” (roubar, furtar).

Os exemplos acima elencados ajudam a demonstrar como, nesta obra de Busch,
o texto escrito deixa transparecer um aspecto negativo na composi¢ao dos seus dois
protagonistas. Este ¢ um dos motivos que parece justificar a necessidade de dar a eles
o fim que tiveram. Além disso, Max e Moritz aparentam estabelecer um contraponto
a ordem que se tem representada na aldeia em que moram. O mundo dos adultos,
autoritirio e sisudo, representa a ordem, ao passo que o universo dos meninos, que
irrequictamente sempre buscam novas estripulias, representa a desordem. Assim, a
morte dos dois no final nada mais é que o restabelecimento do equilibrio rompido
pelas suas presencas. Com a eliminacgao do elemento gerador de desordem, tudo volta
a0 seu curso natural e organizado. Logo, numa visio “ordeira” dos acontecimentos,
tal exterminio era preciso.

Dessa forma, a luta entre o estado inerte e o dinamico pode representar, no
livro, mais que simplesmente a oposicio entre adultos e criangas. Jovens, incanséveis e
desestabilizadores da ordem vigente, Max e Moritz sdo representantes simbolicos de
uma mudanga mais geral nas estruturas da sociedade (ficcional e contextual) em que
se inserem. Além disso, o estrato verbal do texto transparece uma certa negatividade
construida em torno da figura dos meninos. Esta negatividade, entretanto, diz
respeito aos valores cultivados como positivos por uma determinada organizagio
socio-econdmica, a burguesa. Sendo assim, ancorada no estrato verbal do texto, uma
leitura possivel desta obra de Wilhelm Busch seria a do endosso a necessidade de uma
atitude severa contra aqueles que ameacam a ordem social vigente. Nocivos a esta
ordem e profanando os valores mais caros ao grupo dominante (representado pelos
adultos na obra), Max e Moritz sdo o exemplo de como nio se deve agir. O alivio
da aldeia com a eliminag¢io da dupla, ao final, indica explicitamente o fim merecido,
na visdo da classe dominante, pelas criangas que nio obedecem aos adultos, e por
aqueles que nio seguem o padrio estabelecido, por extensao.
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Uma tal visdo da obra é necessariamente propria do leitor que compartilha dos
mesmos valores que os adultos representam em Max und Morifz. Isto e, uma recepgio
da obra que suscitasse opinides dessa natureza seria feita pelo leitor conivente com
a organizagdo social vigente ¢ convencido da necessidade de sua manutengio.
Ameagado pela a¢do dos meninos, o leitor com essas caracteristicas apoiatia a reago
contra os elementos deflagradores da desordem, reiterando o cariter moralizador
da obra.

Apesar das traquinagens, nio podemos furtar aos meninos protagonistas da
histéria a simbologia de suas proprias caracteristicas, isto é, por mais que eles tenham
praticado ag¢des “socialmente” condenéveis, ndo se pode negar que os dois sejam
criangas e ajam, em esséncia, como qualquer outro individuo de suas faixas etarias.
Max e Moritz ndo possuem pais na historia (em momento algum se alude tal fato).
Dessa forma, o autor liberta-os do que poderia representar algum controle as suas
agoes, sobretudo da figura paterna.

Com a auséncia do pai, o circulo social retoma para si uma fungio a ele delegada
no ambito familiar. Juan Eduardo Cirlot (1984, p.437) alude a tal fato dizendo que
o pai “[...] representa o mundo dos mandamentos e proibi¢des morais, que poe
obstaculos a instintividade e a subversio, por expressar também a origem.” O grupo
social, entretanto, sem saber como mudar a trajetéria da dupla, age da tGnica forma
que sabe agir com aqueles que nio seguem seu padrio de comportamento — elimina-
os. Assim, os dois meninos servem de metafora para o novo e contrario ao antigo,
que os adultos, em sua estaticidade quase imutavel, alegoricamente significam.

Transportando estes conceitos para a época em que a obra foi criada,
podemos identificar, assim, o mundo adulto com o mundo burgués europeu de
meados do século XIX. Observando mais atentamente, reconhece-se nas ‘vitimas”
das travessuras, exemplos de comportamentos que configuram o #odus vivendi da
burguesia daquele momento. A vitva, improdutiva e suposta herdeira de seus bens,
vivia da produgio de suas aves. O alfaite, metonimicamente, representa, pelas roupas
que faz, o orgulho e a ostentagio de tal segmento social tio afeito a demonstragdes
publicas de poder econdémico. O professor e sacristao Limpel condensa em si
dois pilares da formagio burguesa, a religido e o rigido ensino escolar. A repressio
ao diverso sentida ja no seio familiar é representada pelo tio, a quem, segundo o
texto escrito, os meninos devem semptre obedecer e servir. O padeiro e o moleiro,
presentes nos dois ultimos capitulos-travessura, andnimos, exemplificam as relagdes
com a produgao de algum bem. Sem participar de nenhuma etapa de sua produgio,
a dupla ndo merece desfrutar da guloseima, e atrapalhando diretamente o fluir dela,
eles sao utilizados como alimento para os animais, contribui¢io minima e tnica a que
estdo aptos no processo produtivo.
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Se ¢ possivel afirmar o cardter moralista da obra reforcado no seu estrato
verbal, paradoxalmente nao podemos negar a mesma seu teor contestatorio. Esta
contestacdo, por sua vez, se encontra mais nas circunstancias que caracterizam as
agoes narradas. O texto esctito permite ao leitor convencer-se de que os meninos
mereceram o castigo, porém, a disposigdo e natureza das traquinagens desautorizam
a pena.

Na primeira travessura, a morte das aves ndo se dd por uma intengio direta
dos meninos. Voando em desespero, por fatalidade (e acaso) elas se enroscam no
galho da drvore. Na seqiiéncia, o roubo das aves assadas se iguala, em esséncia, ao
roubo do doce da padaria (“Sechster Streich”), tendo, assim, sua gravidade atenuada
como uma tro¢a comum de criangas glutonas. O estouro do cachimbo do professor
vinga a revolta de um espirito fantasioso e rebelde, como o da maioria das ctriancas,
que se descontentam com as limitadoras disciplinas escolar e religiosa. Asquerosos,
os besouros nada mais fazem que impressionar pela feitra, sendo, inclusive,
exterminados sem dificuldade. Ao final, o ato que sela o destino da dupla é furar os
sacos que seriam carregados para o moinho.

Em suas constitui¢oes, as traquinagens suavizam-se a medida em que a histéria
avanga, fato que, sobretudo pelo contraste entre a Gltima travessura e o subseqiiente
castigo, serve para relativizar a real necessidade do mesmo.

Além disso, é de se notar que a violéncia presente na obra parta sempre dos
adultos. Isto fica bem claro no texto ilustrado, primeiramente quando a viava bate
em seu cachorro por acreditar ter sido ele o ladrao das aves. No “Dritter Streich”, o
alfaiate sai de casa com uma vara na mio para usi-la em quem o insultou. A presenca
dos besouros (instrumentos dos meninos), o tio responde com a morte dos insetos.
Nas duas tltimas travessuras, o padeiro leva os dois ao fogo do interior do forno e,
depois, o camponés os da ao moleiro para serem triturados.

Assim uma segunda leitura da obra pode ser feita sendo esta tdo legitima
quanto a primeira. O fim trigico de Max und Moritz sensibiliza o leitor que, como
cles, pode nio se identificar com o universo adulto (e seus valores) presente no livro.
Neste ponto de vista, a morte dos meninos representaria a intolerancia arbitraria
de uma sociedade que ndo suporta dissidéncias ou diferencas de comportamento.
Despoticamente, a individualidade e espontaneidade da dupla sio reprimidas a todo
custo e sem espago para remorsos. Assim, ndo ¢ demais supor que o leitor que se
sentia oprimido ou excluido pelo mwodus vivendi burgués do petiodo possivelmente
apresentaria uma tal recepgdo da obra, posicionando-se do lado do meninos e
chocando-se , a0 final, com o seu destino.

Independentemente de qual destas visGes, a revolucionaria ou a tradicionalista,
foi a objetivada por Busch, ambas se encontram latentes e possiveis na configura¢io
de Max und Moritz. Moralista ou contestatéria e fugindo a facil assimilagio, criagdes
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como esta instigam o leitor, obrigando-o a sair de sua posi¢io de mero espectador e
adentrar o texto, reorganizando-o e avaliando cada um de seus componentes na busca
de entender o que foi pelo autor codificado. Esta ¢ a chave de toda obra de qualidade
e sucesso, como parece ser o caso deste livro de Wilhelm Busch, que tem na riqueza
de suas potencialidades expressivas uma de suas principais caractetisticas.

Com a fala final das personagens, no ultimo capitulo da narrativa, parece
incontestivel a certeza acerca da real necessidade de eliminagio da dupla de
desordeiros como condigdo sine gua non para o restabelecimento da paz no lugarejo.
Entretanto, esta visdo, apesar de pertinente, ndo invalida uma segunda impressao.
Por esta 6tica e olhando com atencio, percebe-se que este desfecho ndo encerra a
narrativa, em sentido de dar a ela, refletindo-se a respeito das agdes narradas, um
juizo definitivo.

Qual é o conceito de maldade finalmente erradicado? Serd que as travessuras
feitas pelos meninos justificam uma pena tdo pesada como a morte? Quem sio
os malvados em verdade? Estas sio questdes que surgem com o final da narrativa
paralelamente a impressio de acerto do ato de parar o movimento da dupla. A solugio
encontrada para o problema das travessuras ¢ eficaz, mas relativiza o conceito de
maldade dentro e fora da obra. Com uma solugio tio drastica, e comparando-a com
os atos dos meninos, pode-se chegar ao final da histéria sem muita certeza disso.

O que vale é a inten¢do

Na traducio brasileira de Max und Moritz, entretanto, houve uma redugio na
expressividade original da obra e que permitia a laténcia dessas duas leituras, uma
moralista e outra contestatdria, de forma que uma delas foi a privilegiada por Bilac
no momento de sua recriagio para o idioma portugués.

A macroestrutura da obra, descrita no inicio deste estudo, foi preservada por
Bilac em sua tradugio. O parnasiano também manteve o principio organizador das
microestruturas (células textuais) que formam o texto original. No que diz respeito
aos dois codigos componentes da obra, Bilac transpde do original apenas o texto
escrito. A por¢io ilustrada da obra foi fielmente reproduzida na sua versio brasileira,
isto ¢, os desenhos presentes em Juca ¢ Chico sio exatamente idénticos aos de Max und
Moritz. Entretanto, é digno de nota informar que o nosso poeta tem como mérito a
manutencao da obra traduzida em sua totalidade, isto ¢, Olavo Bilac registra em sua
recriagdo todos os acontecimentos verificados no original. Embora pareca banal,
esse ¢ um fato significativo, se considerarmos as declara¢des de Gideon Toury, que
relata verdadeiras mutilagdes sofridas por Max und Moritz nas suas tradugdes para o
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hebraico. Mutilagoes estas que chegam a exclusio de um capitulo inteiro (o [ Zerter
Streich”’) em um dos casos, conforme relata Gideon Toury (1980).

De modo geral, ha na versao bilaquiana a exacerbada inculcacio de uma
negatividade em torno da figura das duas criancas. Tal negatividade deve ser
entendida como a associa¢io da imagem dos meninos a valores de ordem negativa
(considerados em relacio, até, a0 senso comum), como pot exemplo, roubar ou matat.
Anteriormente ja nos referimos a0 modo como, no original, associa-se 4 imagem
de Max e Moritz certos valores negativos e podemos dizer que este fendmeno ¢é
percebido também em sua versio brasileira.

Contudo, na comparacio desta com aquela, chama-nos a atencdo a grande
diferenca de intensidade de tal aspecto em ambas. No original temos a ligagio direta
entre os meninos e a idéia de algo com valor negativo em oito oportunidades.

Na sequéncia, por ordem de apari¢io na obra, temos: no “Vorwor?’, “Ach, was
mss man oft von bisen/ Kindern hiren oder lesen!/ Wie zum Beispiel hier von diesen, / Welche
Maxc und Moritz, biessens|...]”(BUSCH, 2002, p.343). Além desta, na mesma pagina,
mais adiante: “Ach, das war ein schlimes Ding / Wie es Max nund Moritz ging!”. A terceira
ocorréncia com tal natureza estd no capitulo “1Zerter Streich”, quando o narrador se
refere aos meninos como “wer bise Streich mach?” (BUSCH, 2002, p.363), isto é, quem
faz mas travessuras, traquinagens.

Ainda neste capitulo, e na mesma pagina, verifica-se a ocorréncia seguinte:
“Schlichen sich die bosen Buben / in sein Haus |...] (furtivamente adentram os garotos
malctiados / a sua casa ...)°, ¢ 0 que temos no momento em que a dupla vai 2 casa
de Limpel e pde poélvora em seu cachimbo. A quinta referéncia estd no inicio do
capitulo “Fiinfter Strezich”, onde narra-se “Denkt euch nur, welch schlechten Witz / Machten
sie mit Onfkel Fritz!” (BUSCH, 2002, p.368) (Imaginem vocés, qual brincadeira ma /
fizeram com o tio Fritz).

Outras duas referéncias deste tipo aqui tratado figuram no “Lesgter Streich’:
“Schanfelt er das Lumpenpack.” (BUSCH, 2002, p.386) (rapou a canalha), quando o
campongés “ensaca” a dupla, e, quando os dois sdo postos no moedor, < ‘Her damit!’
Und in den Trichter / Schiittet er die Bosewichter” (BUSCH, 2002, p.388) (“Aqui com isto”
E no funil / despeja ele os malvados). A oitava e tltima referéncia aos meninos como
algo negativo pode ser encontrada no dltimo capitulo “Schluss” (BUSCH, 2002,
p.389), o qual consideramos, todo ele, como uma ocorréncia s6, devido ao fato de
todos os juizos ali expressos fazerem mencio direta aos meninos e suas atitudes.
Neste capitulo a cles se ligam termos como “Bosheif”(maldade), “Lecker” (guloso),
“dumme Witz (brincadeira, piadas tolas) ou “Ubeltiterei” (malfeitoria, maldades).

3 Para maior clareza do que queremos demonstrar, as tradugdes dos trechos originais neste paragrafo e no
seguinte, apresentadas entre parénteses, sa0 nossas.
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No geral, o termo alemo que mais ¢é utilizado na qualificacio dos meninos é o
termo “bdse” e que tem seu equivalente em nossa lingua na palavra mau (ou mal). Em
ambos os idiomas o significado dos termos ¢é equivalente, designando: “1. Aquilo
que é nocivo, prejudicial, mau: aquilo que prejudica ou fere. 2. Aquilo que se opde
ao bem, a virtude a probidade, 2 honra”, conforme define o verbete para o termo
no dicionario de Aurélio Buarque de Hollanda Ferreira, (1986), ou “que se distingue
pelo carater ruim, moralmente condenavel” conforme o verbete do dicionario de
Antonio Houaiss (2000).

Tal termo, entretanto, apesar da clareza inconteste da defini¢io, atenua-se ao
ser aproximado do elemento infincia. Isto é, quando tal termo emprega-se para
o comportamento infantil ou a prépria crianga em si, ele esvazia-se de sua carga
semantica a qual refere-se 2 uma falha de ordem moral ou a um defeito de cariter.

A palavra “maldade”, por exemplo, é aquela que a lingua portuguesa possui,
segundo o verbete que lhe cabe no dicionario de Aurélio Buarque (FERREIRA,
1986), para designar “qualidade ou cariter de mau; perverso; iniquidade, malvadez”
ou “agdo ma, perversa, cruel”. Contudo, 0 mesmo termo, em uso familiar e cotidiano,
significa “turbuléncia, travessura, traquinada”, como define 0 mesmo dicionario; ou,
“travessura, teimosia”, como define o mesmo verbete no dicionario de Antdnio
Bivar (1952); ou, “travessura, teimosia ou maldades de crianca”, como se verifica no
dicionario de Laudelino Freire (1957).

Assim, este vocdbulo que normalmente denota uma idéia de nocividade
absoluta, relativiza-se ao aproximar-se do campo semantico da infincia, onde
designa, entdo, menos uma falha de cariter do que a ndo obediéncia a padrdes
comportamentais externamente definidos, as convengdes sociais. O mesmo processo
de mutagdo semantica é notado no idioma alemio com os termos equivalentes
naquela lingua aos acima destacados. O adjetivo “bése” encontra um substantivo seu
correspondente em “Bosheif” ou “Boshaftigkeif” (que significam maldade) ¢ designam
aquele que pratica um ato com tal natureza com o adjetivo “Boshaff’, o qual, segundo
os verbetes dedicados a esses termos encontrados em diferentes dicionérios, pode
significar mau (IRMEN, 1992); malicioso, manhoso, astuto (“arglistig’) (PEKRUN,
1955), (“schadenfrob”) (IKAUSCHE, 1961); mas, também, pode ser trocista, travesso
(spottsuchrig”) (KAUSCHE, 1961), e aquele que faz troga, itdnico (“hdhnisch” do
vetbo hdihnen - escarnecer, fazer troga, travessura) (PEKRUN, 1955).

Dessa forma, percebe-se que os dois termos empregados no original e na
tradugio para eventualmente definir os meninos e algumas de suas ac¢oes, além de
equivalentes, apresentam uma mesma propriedade, aatenuagao de sua carga semantica,
indicadora de algo moralmente negativo, no momento em que sdo empregados ao
que ¢ relacionado ao comportamento infantil ou a infdncia propriamente dita.
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Asreferéncias feitas aos meninos naobra original, destacadas acima, apresentam-
se como casos do uso familiar do termo “bdse” ou de outros termos ligados a ele
por proximidade semantica. Associados 2 esfera da infancia e qualificando ag¢oes
praticadas pela dupla de meninos, observa-se, na obra de Busch, o enfraquecimento
do poder semantico de determinado elementos na construgdo da idéia de algo
realmente ruim (num sentido moral) ou que aponte para um defeito grave de ma

indole de algum dos protagonistas.

Assim, nao s6 nos oito fragmentos anteriormente destacados, quando os
meninos sio apontados diretamente como maus, mas também em toda a extensio
da obra original, onde ha muitas referéncias da mesma natureza feita de maneira
indireta a dupla, o sentido de “maldade” contida nos protagonistas diz respeito a
um desvio de ordem externa. Desse modo, Max e Motitz ndo se qualificam como
“bons” por nio pautarem seu comportamento de acordo com as normas de conduta
em sociedade e nao por uma deficiéncia de ordem interna, como alguma falha de
espirito ou desvio moral.

Em Juca e Chico podem ser elencados dezoito momentos em que hd algum tipo
de referéncia direta aos dois meninos e que expressam juizo de valot, o qual, no caso,
¢ sempre negativo. Dentre estes dezoito trechos, nove configuram-se exatamente
como o que ocotre no original, tendo seu teor de negatividade atenuado. Contudo,
¢ flagrante a desproporgio de vezes em que se usa tal caracteristica (a referéncia que
denota juizo de valor) entre o texto original e o traduzido.

O recurso, do qual Busch se serviu em oito momentos diversos, foi empregado
por Bilac em dezoito ocasides. Esta diferenga numérica por si s6 ¢ significativa, pois,
uma vez que o tradutor duplica a quantidade de vezes que o recurso aparece, esta
elevada quantidade de ocorréncias caminha para uma saturagio do citado expediente,
com seu decorrente destaque na estruturagio do texto e no momento da leitura do

mesmo.

Ao verter para alingua portuguesa Max und Moritz, Olavo Bilac ndo s6 ampliou a
quantidade de vezes em que expressa-se algum juizo de valor a respeito dos meninos,
como, nessa ampliagio, introduziu certa carga semantica a qual é estranha ao texto
original. Observe-se, por exemplo o trecho: “Rap...rap... Os dois diabinhos, / Como
dois rato daninhos, [..]”7 (BUSCH, 1982, p. 57). Neste fragmento, os vocibulos
“diabinhos” e “daninhos” tém sua “nog¢io de negatividade”, oriunda de seu estrato
semantico, atenuada por estarem sendo empregados em referéncia as duas criangas
e pelo uso no diminutivo.

Entretanto, se atentarmos para o segundo verso do trecho destacado, nota-
se que o substantivo ao qual o adjetivo “daninhos” se liga é “ratos”. Na expressio

EEINT3

“crianga daninha” o adjetivo tem o mesmo valor semantico de “traquina”, “travessa”
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ou “arteira”. Contudo, em sua traducio, Bilac ndo emprega nenhum termo ligado ao
campo semantico da infincia, mas sim o vocabulo “ratos”.

O senso comum v¢é em tal ser quase que um inimigo, além de considera-lo um
animal nocivo a0 homem, sobretudo no que concerne a questdes de higiene e satde.
Talvez o poeta parnasiano tenha se deixado levar pela gestualidade da agio narrada,
em que os meninos roem a casca de pao que os detém e fogem.

Como foi dito, Bilac emprega dezoito vezes o recurso de emitir algum tipo
de juizo de valor sobre a dupla, sendo que em metade dessas ocorréncias o valor
pejorativo que se da aos meninos ¢ atenuado. Nas outras nove ocorréncias, porém,
estd clara a valoragdo negativa atribuida aos meninos. Na “Primeira Travessura”,
em determinado momento, referindo-se a dupla é narrado “— Que fazem os dois
madragos?” O capitulo seguinte apresenta trés ocorréncias deste teor: “— Nao se

2

descuida o inimigo [... ”; “Mas o crime consumado,[...]” e “E os culpados da a¢io
>
feia [...]”. Mais adiante, no capitulo “Quarta Travessura”, ficura: “ — Mas nossos dois
> >

vadios, / De todo estudo arredios, [...|”.(BUSCH, 1982, p.4, p.16, p.18 e p.30, grifo

Nn0ss0).

O mesmo capitulo apresenta, ainda, duas outras expressoes de juizo de valor:

“Na sua perversidade, / Armaram nova maldade.|...]” e, referindo-se a um dos

meninos, “O Juca, bicho daninho, [...]”. As duas ultimas ocorréncias de tal natureza

se encontram na “Quinta Travessura”, sempre em referéncias aos meninos: “Nem
”»,

todos sabem, porém, / Preferir a0 mal o bem: [...]”; e “[...] Os dois patifes, um dia,
[..]” BUSCH, 1982, p.31, p.32, p.38 e p.39, grifo nosso)

Em todos estes exemplos é inequivoco a valoragio negativa do objeto referido,
no caso os meninos. Os termos empregados nestes trechos (em destaque) nio
apresentam aquela caracteristica de se atenuar com a aproximacio do elemento
“infancia”. Qualificativos como “madragos”, “vadios” e “patifes” sdo absolutos na
representagio da idéia de algo (ou alguém) desprezivel, preguicoso ou de ma indole
¢ perverso.

Olavo Bilac esvazia o espirito dos dois meninos de qualquer traco de inocéncia
ou espontaneidade infantil quando, além do citado acima, identifica a dupla com
o “mal”, que eles buscam mais que o “bem”, ou ao indicar que no interior dos
protagonistas nio havia outro impulso que ndo o da “perversidade”, termo
bastante claro e sem a ambivaléncia significativa de, por exemplo, “maldade”. O
poeta parnasiano impede dessa forma, também, a associagio do final trigico da
dupla ao fatalismo do cumprimento de sua Moira, fato que poderia torna-los mais
simpaticos ao leitor, por revelarem uma fragilidade humana universal, uma vez que
eles estariam presos a um destino irrevogavel e impossivel de ser adiado apds sua
revelagio, quase em tom de sentenga, nas linhas finais do “ 'ormwer?’. Nesse sentido, a
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primeira travessura da dupla foi apenas o moto inicial que desencadeou uma série de
acontecimentos cujo desenlace final ja fora apresentado de antemio.

Estes elementos que denotam a idéia da negatividade de maneira univoca se
encontram dispersos na estrutura textual de Juca e Chico. Dessa forma, por extensio,
eles anulam, naqueles que podem expressar de alguma maneira a idéia de peraltice
dos meninos, a sua ambivaléncia, tornando-os monossignificativos também.

Assim, observado em sua totalidade o texto bilaquiano, quer pela escolha,
quer pela quantificagio das palavras, reforca de modo acentuado a impressdo de
negatividade moral na personalidade dos protagonistas, revelando os olhos com os
quais Bilac observou Max und Moritz. O intuito moralizante é, entio, a tonica da
versdo brasileira da obra de Busch, em que o narrador esforca-se para isentar os
adultos de qualquer responsabilidade na morte das criancas, como pode ser notado
no capitulo final “Conclusio” (BUSCH, 1982, p.65).

Esse segmento, comparado com o seu correspondente no original (“Schluss”),
ndo encerra a narrativa de modo ambiguo, deixando em aberto a impressio final
da obra, como ocorre naquele. Ao contririo disso, na traducdo bilaquiana, as
personagens isentam-se de qualquer culpa ou participa¢do no acontecido. O “bom
tio Frederico” diz “Meu Jucal Meu Chico!/ A vadia¢io nio faz lei .../ Bem que eu
vos aconselheil” O alfaiate delega a responsabilidade a um poder maior: “Fez-se
justical”, a0 passo que o moleiro justifica-se pela obrigacdo profissional dizendo “Eu
cé fiz o meu servigo, / Nio tenho nada com isso ...”.

No original a maldade erradicada da aldeia (“Ubeltitere”) pode ser relativizada,
em uma abordagem do ponto de vista dos menos favorecidos socialmente e também
oprimidos, como Max e Moritz.

Foi maldade o que os meninos fizeram ou o que com eles foi feito? A morte é
o tratamento que deve ser dispensado aqueles que brincam e trogam? Ha maldade
maior que matar alguém? Todas estas indagacdes que podem se formar ao término
da narragio original, especialmente se simpatizou com a dupla de meninos.

Olavo Bilac d4 pouca margem para que tais questdes sejam levantadas. Ele
encerra sua narragdo com um ponto final expresso com todas as letras, além de
avisar que ap6s este ndo hd “mais nada”. Assim, quando a vila se viu “livre” da
aglo das criangas ela se tornou tranqtila e “reinou a paz afinal”. A tradugio deixa
bem expressa, dessa forma, a necessidade da eliminagio de Juca e Chico, fato que,
no original, é questionado até certo ponto. Pois, se Busch demonstra as criangas
como elas ndo devem se comportar, ele também lhes da indicagdes de como elas
nio devem ser quando forem adultas e perderem a alegria de ver o mundo como um
parque para diversoes.
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A tradugdo de Bilac opta pelo aspecto moralizante da obra original cujas
interpretagoes revelam tendéncias didaticas e de ensino de normas para uma boa
vivéncia social, as quais ratificam a agio dos adultos

A fama confessa que Olavo Bilac tem de produzir literatura infantil com a
intencdo de veicular, pelas letras, conteidos moralizantes e civicos nos tenta a
engrossat o coro que a priori classifica qualquer producio sua destinada aos pequenos
como didatica e pouco artistica. A andlise da obra Juca ¢ Chico ndo sé demonstra que
a obra nio se distancia muito destas qualidades, mas também permite que possamos
chegar a uma conclusio de tal teor por fatores intrinsecos 4 mesma.

Nio podemos, porém, rebaixar o valor artistico da traducdo bilaquiana, que
apresenta uma estruturagio poética com passagens de rara beleza e dignas da obra
original. Nio podemos culpi-lo, também, de nio lograr o éxito de reproduzir
exatamente em lingua portuguesa o texto original alemao, por impossivel que seja
tal feito. Uma tradugio serd sempre uma tradugio. Se é possivel quantificar com
que exatiddo o tanto que ela é melhor ou pior que o original, ndo se sabe, mas, com
certeza ¢ um texto diferente, em uma lingua (que pode apresentar diferentes recursos
de expressio), e direcionada a um publico diferente. Além disso, é possivel dizer
que a tradugio bilaquiana é modelar a ponto de servit, inclusive, de padrio para as
tradugdes nacionais das demais histérias ilustradas do autor que a ela sucederam, em
diversos aspectos.

Assim, este estudo tenta entender se, por ocasido da tradugio da obra buschiana,
talvez Bilac tenha desejado apenas defender o ponto de vista da classe social que
mais prezava, na qual se inseria e da qual compartilhava os valores. Com esta visao,
partidaria de determinado grupo da sociedade, nosso poeta teve de esforgar-se
para obnubilar em seu trabalho a ambigtiidade (grandemente expressiva) gerada
pela relagio texto ilustrado/texto verbal tio bem construida por Wilhelm Busch.
Decorrente disso, criou-se entdo a necessidade de explicitar nas linhas da traducio
o trago moralizante sugerido pelo texto verbal original. Pode ser que seja este um
dos motivos que o levaram a hipertrofiar a ocorréncia de casos em que se expressa
algum tipo de juizo valorativo a respeito dos meninos, nos quais, inclusive, ressalta-se
a natureza vil da dupla.

Incertezas a parte, o que nio parece deixar davidas ¢ o fato de que a tradugio
bilaquiana serviu como modelo para as subseqtientes tradugdes brasileiras das
outras criacbes do artista alemdo. Em uma olhada rapida pelas demais historias
ilustradas buschianas que chegaram por aqui, o que se vé € a repeticio das mesmas
situagdes retratadas na seqiiéncia de travessuras da dupla Max e Moritz. Cenas de
pasteldio doméstico, traquinagens, pilhérias, pessoas graves em situacdes comicas,
todos esses elementos de derrisdo sdo reproduzidos nas paginas dos volumes que
formam as coleg¢bes infantis Série Busch e Série Juca e Chico. Mas observagdes mais
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aprofundadas acerca da constitui¢do dessas obras sio tarefa para outro estudo e nio
cabem aqui, ficando, dessa forma, para outro momento.
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