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Aos poucos que me amam e 0s quais amo; aos que sentem,
mais do que pensam; aos sonhadores e aqueles que confiam
nos sonhos como as tnicas realidades. (Poe, 2017).

=  RESUMO: Este artigo tem como objetivo propor uma andlise dos contos “O barril
de amontillado”, de Edgar Allan Poe (1846), e de “Venha ver o por do sol” (2007), de
Lygia Fagundes Telles, a partir da imagem de transcendéncia textual de Palimpsestos:
a literatura de segunda mao, de Gerdrd Genette (2010). Sendo a intertextualidade
inevitdvel, e uma relagio que se estabelece entre dois textos, ¢ que uma obra nao pode
existir sem a influéncia de outras escritas anteriormente, percebemos que o didlogo de
Telles com a prosa de Poe se evidencia em diversos aspectos. Embora nao de maneira
explicita, ¢ f4cil perceber que hd um didlogo intenso entre esses dois textos e que a
hipertextualidade se faz presente.

= PALAVRAS-CHAVE: Genette; Palimpsestos; O barril de amontillado; Venha ver o
por do sol; Intertextualidade.

Introducao

Na integralidade de um texto podem ser entrevistos vérios pontos, colocagoes e
situacdes de outro texto. Visiveis ou nao, apreendidos pelo leitor ou nio, perceptiveis ou
escondidos, o contato e a composi¢io com outros textos sio formados por invisiveis e
intermindveis interligagoes.

Intertexto significa que hd uma similaridade entre um texto literdrio que é anterior
a outro, em cuja elaboragao influencia direta ou indiretamente. O intertexto se
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manifesta como em uma tessitura em que os pontos de uma obra de tapecaria
podem ser vislumbrados em outra. Enfim, através deste entrelacamento pode se
vislumbrar oentendimento de como uma obra literdria se interliga com outras
obras, formando elos de uma infinddvel corrente, que ¢ evidente em todos os
periodos da literatura. Intertextualidade pode ser uma espécie de conversa entre
textos. (Giacomolli, 2014, p. 260).

Podemos dizer que um texto mantém uma relagio de intertextualidade com um
predecessor quando hd vislumbre de similitude entre eles.

Tiphaine Samoyault, em seu livro Intertextualidade (2008), indica o conceito de
intertexto unido ao de memdria, trabalhando como repertério literdrio que vem a ser uma
memoria literdria. O texto de Lygia Fagundes Telles “Venha ver o pdr do sol” (2007) se
relaciona e conversa com o texto de Edgar Allan Poe, “O barril de amontillado” (1846),
relembrando precisamente Tiphaine Samoyault, quando essa escreve que “os textos
literdrios abrem sem cessar o didlogo da literatura com sua prépria historicidade, e a nogao
tem todo o interesse em tornar a critica sensivel & consideragao dessa complexa relagio que
a literatura estabelece entre si e 0 outro” (Samoyault, 2008, p. 22). A autora acentua que
assim se alargam a visao e o horizonte intelectual de um leitor, pois vem a fazé-lo recordar
dos textos lidos e conhecidos ou buscar conhecé-los. Por conseguinte, para Samoyault, a
literatura “se escreve com a lembranga daquilo que é, daquilo que foi.” (Samoyault, 2008,
p. 47). Como Samoyault confiou a nds, enquanto leitores, o papel de cria¢io de sentido,
percebemos que o discurso de Telles é concebido nao isoladamente, mas inserindo-se na
conjuntura da escritura de Poe. Despertando o nosso interesse estético, reconhecemos o
texto de Poe ali inserido. Na obra estd incluida essa memoria literdria, pois que a autora
fez de seu texto parte dessa meméria.

Na epigrafe de Palimpsestos: a literatura de segunda mdio (2010)", do critico literdrio
e tedrico da literatura Gérard Genette (2010, p.7), consta a explicagio de que palimpsesto
“é um pergaminho cuja primeira inscri¢io foi raspada para se tracar outra, que nio a
esconde de fato, de modo que se possa 1é-la, por transparéncia, o antigo sob o novo.”
Originalmente, os palimpsestos eram os pergaminhos reutilizados pelos monges copistas
na Idade Média. Na obra em questio, Genette utiliza-se da ideia desse tipo especial de
documento para significar sua teoria de que textos podem herdar informagao de outros
textos que vieram antes.

Nessa epigrafe metatextual na pdgina inicial do livro, Gerdrd Genette compreende
no sentido do termo palimpsesto a pratica da escrita e a concepg¢io de texto. O texto
anterior, removido, mas nio completamente invisivel, teima em se deixar ver sob o novo.
Os textos recém-escritos apresentam, possivel de entrever em sua tessitura, vdrios estratos
de escrituras criadas a posteriori, a partir das quais se erigiu o novo, sem nunca eliminar
completamente os ancestrais. Os textos que jd foram escritos nunca se deixam esquecer
quando nascem os outros textos, porque eles se mesclam, se influenciam, deixam marcas
nos que vao surgindo. Nio s3o cdpias simples e diretas, as ideias contidas em um nio
ressurgem plenas, mas através de um processo atdvico, com reentrincias e sinuosidades,

' Tiulo original: Palimpsestes: la littérature au second degré.
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caracteres de um ascendente remoto, que muitas vezes, permaneceram latentes por vdrias
geragoes. Os textos vém a parecer um descendente que herdou caracteristicas psicoldgicas,
intelectuais, comportamentais de um antecedente primordial. Genette chama esse
processo de transtextualidade no texto e afirma que “um texto pode sempre ler um outro,
e assim por diante, até o fim dos textos.” (Genette, 2010, p. 5). O tedrico da literatura
tem como objetivo tratar da transtextualidade do texto, afirmando que “tudo o que o
coloca em relagio, manifesta ou secreta, com outros textos” (Genette, 2010, p. 17). Os
textos se reescrevem como uma lembranca do que outros foram, através de processos como
retomada resgate, reintegragio, memoria, recordagio e reminiscéncias.

Genette entende cinco tipos de transtextualidade ou de relagées transtextuais
transitando entre os textos, seguindo uma ordem crescente de abstracio e de globalidade.
O primeiro deles ¢ a intertextualidade, que se configura através de uma presenca efetiva
de um texto em outro texto, isto é, a copresenga entre dois textos. A seguir, Genette nos
apresenta a paratextualidade, representada por sinais que cercam o texto, como o titulo,
subtitulo, preficio, e assim por diante. A metatextualidade ocupa o terceiro lugar da
lista, vista como a relagdo critica, por exceléncia. Ela é a relagio de comentdrio que une
um texto a outro texto, ou seja, um texto “fala” de outro texto. J4 a arquitextualidade
institui uma relagdo do texto com o cédigo em que ele se inclui e que tornam cada texto
Gnico. A hipertextualidade abarca “toda relacdo que une um texto B (hipertexto) a um
texto anterior (hipotexto) do qual ele brota, de uma forma que nao é a do comentdrio”
(Genette, 2010, p. 19). Deduz-se dai que pode haver um texto B que nio discorra nada
de A, nem o mencione. Porém, mesmo tendo nunca se referido ao texto A, o texto B nio
poderia existir daquela forma sem A, do qual ele resulta e se assemelha. O leitor, ao ler
essa operagdo de transformagio, evoca o texto A, pois que o autor do texto B o evocou
primeiramente, mesmo que nao tenha necessariamente falado dele ou nem sequer o tenha
citado. Concluindo, Genette afirma que “¢ préprio da obra literdria que, em algum grau e
segundo as leituras, evoque alguma outra e, nesse sentido, todas as obras sio hipertextuais”
(Genette, 2010, p. 25).

Edgar Allan Poe e “O barril de amontillado”

Segundo Jeanette Rozsas (2012), Edgar Allan Poe, escritor americano, nasceu em
1809, em Boston, em 19 de janeiro. Apés ficar 6rfio, foi acolhido por Frances e John
Allan, mas nunca foi adotado oficialmente. Quando a familia se mudou para Londres,
Edgar passou a estudar num internato. Em 1820, a familia Allan retornou aos Estados
Unidos e o menino foi matriculado em étimas escolas. Em 1823, apaixonou-se por Jane
Stanard, mae de seu amigo Robert, e escreveu o poema Para Helena, dedicado ao seu
primeiro amor. Em 1824, ele organizou seu primeiro livro de poesias. Em 1825, a familia
recebeu uma grande heranca, e se mudou para uma mansao, logo apés a morte de Jane,
e Poe logo apaixonou-se pela nova vizinha, Elmira Royster. Em 1826, ele ingressou na
Universidade da Virginia, em Charlottesville, e passou a viver uma vida boémia. Contraiu
dividas de jogo, pagas pelo pai adotivo. Esse, entretanto, se negou a matriculd-lo no ano
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seguinte. Em 1827, Edgar voltou para casa, revoltado contra John Allan, e logo descobriu
que seu pai interceptava cartas que escrevia & amada, e que ela tinha se casado com outro.
Apds esses acontecimentos, tornou-se impossivel o convivio familiar, e Edgar partiu para
Boston. Publicou, com dinheiro préprio, o livro Zamerlio e Outros Poemas, mas a edigao
foi um fracasso de vendas e de ptblico. Desanimado, Poe alistou-se no Exército sob o
nome de Edgar A. Perry e permaneceu nele até 1829. A seguir, sua mae adotiva faleceu, e
Edgar tentou ingressar em West Point. Foi para Baltimore e continuou a escrever. Registra
Jeanette Rozsas (2012), sobre a escritura de Poe:

O texto de Poe possui caracteristica fantdstica e misteriosa, Poe definiu as regras a
serem observadas na narrativa curta; foi autor nao sé de ficgdo em prosa e verso,
como também ensaista e critico literdrio, o que lhe valeu grande animosidade
de seus pares, jd que nio costumava ser leniente nem medir palavras ao emitir
seu juizo. Com vasta obra, apesar de s6 ter vivido quarenta anos, deixou marca
profunda na literatura universal. (Rozsas, 2012, p. 12).

Em 1846, escreveu o conto “O barril de amontillado”, um dos nossos objetos
de anilise. Nele, o protagonista/narrador Montresor, revela de imediato seus motivos
para agir: “Suportara eu, enquanto possivel, as mil ofensas de Fortunato.” (Poe, 1978,
p. 31). E somente isso que permite ao leitor saber, a0 comegar sua narragio. Até o final
do conto, Montresor nio apresenta nenhum motivo vélido, se assim o houvesse, para
um assassinato. Aparentemente, assassina por futilidades, amor-préprio machucado,
alguma piada, talvez algum deboche. Nio menciona nunca a gravidade dessas agdes,
nem procura justificar-se. S6 o que podemos supor é que Fortunato talvez nem tivesse
tomado consciéncia do peso dessas ofensas, jd que conversa com Montresor sem
nenhuma desconfianga, tanto que o segue até profundas catacumbas, inadvertidamente,
para verificar a qualidade de barris de vinhos. “Deve compreender-se que nem por
palavras, nem por atos, dei motivos a Fortunato para duvidar da minha afeicao.” (Poe,
1978, p. 31). Por vezes, ao longo da narragio, Montresor ainda se refere & sua vitima
como amigo.

Ambos sio préximos, j4 que Montresor sabe da paixao do italiano por vinhos e
se vale disso para armar seu ardil. Fortunato nio desconfia de nenhum mal possivel que
viesse dele: “Continuei, como de costume, a fazer-lhe cara alegre, e ele nao percebia que
meu sorriso agora se originava da ideia de sua imolagio.” (Poe, 1978, p. 31). Charmoso e
sorridente, seguro de si, fez-se acompanhar até a adega onde guardava os barris de vinho.

Montresor planeja de antemao a vinganca, com todos os detalhes, para que saia
impune dos atos que se dispoe a praticar:

Afinal, deveria vingar-me. Isso era um ponto definitivamente assentado, mas essa
resolugio, definitiva, exclufa ideia de risco. Eu devia nio sé punir, mas punir
com impunidade. Nio se desagrava uma injtria quando o castigo cai sobre o
desagravante. O mesmo acontece quando o vingador deixa de fazer sentir sua
qualidade de vingador a quem o injuriou. (Poe, 1978, p. 31).
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Se viesse a ser penalizado no futuro, nio se sentiria vingado. A vinganga surge da
impunidade do agressor.

Montresor apresenta uma camuflagem, sendo do mesmo circulo social, para
esconder suas intengdes e seu cardter essencialmente cruel.

— Os Montresors eram uma familia rica e numerosa — respondi.

— Nao me lembro quais sdo suas armas.

— Um enorme pé humano dourado em campo blau; o pé esmagando uma
serpente rastejante cujos comilhos se lhe cravam no calcanhar.

— E qual ¢ a divisa?

—  Nemo me impune lacessiz. (Ninguém me ofende impunemente. N.T.)

— Bonito! — disse ele. (Poe, 1978, p. 33).

A frase em latim pode ser lida como um indicio, uma possiblidade do que estd
por vir. A insignia poderia ter feito a vitima suspeitar que Montresor se vingaria de uma
ofensa, jé& que esse ¢ um lema de familia. Porém, Fortunato nio desconfia, nem mesmo
quando seu futuro assassino lhe diz ser magom e lhe mostra uma colher de pedreiro
escondida debaixo do capote. Poderia parecer insélito que alguém escondesse algo assim
sob uma capa larga, mas, descuidado, incauto e bébado, Fortunato nao se d4 conta de
nada, até que ¢ levado a uma profunda cripta, onde ¢ agrilhoado:

Um momento mais e ei-lo acorrentado por mim ao granito. Na sua superficie
havia dois anéis de ferro, distando um do outro cerca de sessenta centimetros,
horizontalmente. De um deles pendia curta cadeia e do outro um cadeado. Passei a
corrente em torno da cintura e prendé-lo, bem seguro, foi obra de minutos. Estava
por demais atonito para resistir. Tirando a chave sai do nicho. (Poe, 1978, p. 34).

O personagem escapa impunemente do ato que decide narrar por necessidade
pessoal a alguém de confianca, talvez um parente, a natureza de sua alma.

O narrador de “O barril de amontillado ” revela, ao narrar, que nio sente nenhum
remorso, apenas orgulho por ter se vingado do amigo sem que ninguém soubesse.

Lygia Fagundes Telles e “Venha ver o por do sol”

O Académico Suénio Campos de Lucena (2018) escreve sobre Telles: “Lygia jamais
escreveu preocupada em separar fic¢io e fato. Pelo contrdrio, a autora costuma escrever
narrativas que nio fazem distin¢do entre fatos imagindrios e lembrancas.” (Lucena, 2018,
p-35). O autor escreve ainda que Telles prefere digressionar sobre a dualidade existente
em todo ser humano:

Lygia segue utilizando nesses livros os mesmos elementos que a colocaram entre
os grandes ficcionistas da nossa lingua: vocabuldrio rico, nunca repetitivo, rara

Rev. Let., Sdo Paulo, v.63, n.1, p.43-53, jan./jun. 2023. 47



adjetivagio, abordagem voltada para os relacionamentos, digressoes sobre a
dualidade do ser humano — de um lado, a crueldade e, do outro, os gestos mais
nobres. Enfim, Lygia nio separa ficcao da realidade porque, em ambas, lhe interessa
a condi¢do humana, com suas paixdes, dores, iras, ciimes. Além da reflexio em
torno da efemeridade das coisas. E da morte. (Lucena, 2018, p.37).

Lygia, em sua ficgdo, procura deixar ao leitor o trabalho de concluir se deve acreditar
fielmente no que leu ou se esses relatos sdo totalmente oriundos de suas lembrancas, tendo
elas sido transformadas, reconstruidas, reinventadas por pequenos ajustes, por conta da
auséncia de pequenos detalhes, ou até mesmo do acréscimo de fatos que sequer estavam
no texto.

Entretanto, em “Venha ver o por do sol”, Lygia Fagundes Telles nao confunde fatos
e lembrangas, certamente. Ela cria uma histéria macabra, misturando terror e suspense.
Inspira-se em Edgar Allan Poe e procura despertar a catarse em seus leitores, seguramente
quase a mesma que pode ela prépria ter sentido ao ler “O barril de amontillado”.

No transcorrer de nove pdginas do conto publicado originalmente em 1970, na
coletinea Antes do Baile Verde, vamos tomar conhecimento de um udltimo encontro entre
dois personagens que, de um traumdtico relacionamento do passado, culmina em um
crime perverso. A protagonista, Raquel, vai encontrar-se com o ex-namorado, Ricardo,
para conversar pela tltima vez e ver o por-do-sol em um lugar tnico em sua beleza. A
surpresa dela d4-se ao descobrir que o local costumava ser um cemitério abandonado:
“Podia ter escolhido um outro lugar, nio? — Abrandara a voz. — E que ¢é isso ai? Um
cemitério?” (Telles, 2007, p. 135). O local causa desagrado, mas ela nio suspeita de
nada, a principio. Raquel entra pelo portao enferrujado, rindo desdenhosamente de um
ex-namorado que parece somente disposto a implorar-lhe uma segunda chance: “Me
implora um dltimo encontro, me atormenta dias seguidos, me faz vir de longe para
esta buraqueira, s6 mais uma vez, s6 mais uma! E para qué? Para ver o pdr-do-sol num
cemitério...” (Telles, 2007, p. 135). Ricardo parece apelar para o lado vaidoso da ex-
companheira ao elucubrar sobre como fazé-la ir sozinha ao local escolhido, sem contar
a ninguém. Até mesmo o tdxi em que viera, nio saberia relatar para onde ela teria ido
ap6s sair do carro: “Tive que descer do téxi 4 longe, jamais ele chegaria aqui em cima.”
(Telles, 2007, p. 135). Decerto, ao analisar intensamente o assunto, de modo a evitar
testemunhas, Ricardo parece ter antecipado que um carro nio subiria até o cemitério.

Raquel estd segura de si mesma, mergulhada em seu amor-préprio acariciado pelo
antigo namorado que certamente, a quer de volta. Se estivesse alerta, teria percebido
pequenas indicacdes de que aquele que estd a sua frente nio € tdo inocente como aparenta.
O narrador nos d4, enquanto leitores, esses avisos:

Ficou sério. E aos poucos, indmeras rugazinhas foram-se formando em redor dos
seus olhos ligeiramente apertados. Os leques de rugas se aprofundaram numa
expressdo astuta. Nao era nesse instante tdo jovem como aparentava. Mas logo
sorriu e a rede de rugas desapareceu sem deixar vestigio. Voltou-lhe novamente o
ar inexperiente e meio desatento. — Vocé fez bem em vir. (Telles, 2007, p. 136).
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Para incautos leitores, que esperam uma histéria de amor, o reavivar de uma
antiga chama em um local solitdrio, sem testemunhas, a voz do narrador langa aqui e ali
pequenos indicios de tragédia.

A mulher subestima a capacidade vil do homem que, intencionalmente, esconde
a sagacidade por meio de um jeito aparentemente encabulado, timido, inferior: “Ele riu
também, afetando encabulamento como um menino pilhado em falta. — Raquel, minha
querida, no faga assim comigo.” (Telles, 2007, p. 136). Ele usa a camuflagem social que
lhe cabe, que Raquel confere a ele: alguém que fora abandonado, desprezado, e que estd
prestes a suplicar pelo amor que lhe fora negado.

O conto ¢ “uma forma arrebatadora de seducio.” (Telles, 1998, p. 29) como que
um espago de encantamento, de encontro entre leitor e os personagens. O narrador vai
seduzindo o leitor, enquanto Ricardo seduz Raquel. Ela continua a seguir ele, até que
ambos param dentro de uma tumba. Ele parece afirmar que nio esperava nada dela,
muito menos uma traigao: “vocé estd sendo fidelissima.” (Telles, 2007, p. 137). Estaria
ai uma sugestio do motivo do crime cruelmente premeditado, ainda que o narrador nio
o esclarega ao leitor. Outras pistas da intengao pérfida de Ricardo vao sendo espalhadas
pelo conto, tais como, Raquel mostrando desagrado pelo lugar e pela experiéncia do
relacionamento com Ricardo, desdenhando o tempo que ficaram juntos no passado:
“Que ano aquele! Quando penso, nio entendo como aguentei tanto, imagine, um ano!
“(Telles, 2007, p. 137). Enquanto isso, o narrador vai nos dando mostras do quanto ele
estd incomodado, contraido e endurecido: “Ele apanhou um pedregulho e fechou-o na
mio.” (Telles, 2007, p. 137). H4 momentos em que ele louva a morte, o esquecimento
que a morte d4 s pessoas, num prentincio do crime violento: “Ele atirou o pedregulho
num canteiro ressequido. — Mas ¢é esse abandono na morte que faz o encanto disto.
Nio se encontra mais a menor intervengao dos vivos, a estiipida intervencio dos vivos.”
(Telles, 2007, p. 138).

Segundo Markendorf (2017, p. 39), “a experiéncia emocional do horror encontra
sua forma prototipica nas ficgdes do século XVIII, [...] pela tradi¢io do relato noturno
em histérias que estimulam o medo.” Essa descri¢do, que remete diretamente as obras de
Poe, também parece descrever o que acontece no conto da Lygia. Nao hd pessoas vivas
naquele lugar desolador, além do ex-casal. Disso, Ricardo se certifica muito antes do
fatidico encontro, e levou Raquel de forma premeditada para dentro de uma catacumba.
“As pontes com o outro mundo foram cortadas e aqui a morte se isolou total. Absoluta.”
(Telles, 2007, p. 138). O lugar é de um isolamento completo, lugar de morte, lugar de
p9, escolhido criteriosamente.

Ao passo que o feminicidio de Raquel se aproxima, o narrador continua com suas
pistas macabras: “Um pdssaro rompeu cipreste e soltou um grito. Ela estremeceu.” (Telles,
2007, p. 138). O grito do pdssaro e o estremecimento servem de pressdgio do mal; mas,
ainda assim, passam despercebidos. Quando Ricardo finalmente a prende dentro de um
jazigo, ele demonstra frieza, deboche, desprezo: “— Uma réstia de sol vai entrar pela
frincha da porta tem uma frincha na porta. Depois vai se afastando devagarinho, bem
devagarinho. Vocé terd o por-do-sol mais belo do mundo.” (Telles, 2007, p. 139).

Rev. Let., Sdo Paulo, v.63, n.1, p.43-53, jan./jun. 2023. 49



A ironia, o escdrnio dos tltimos momentos com Raquel revelam o sangue-frio e o
orgulho por trds do plano concebido e executado. “Do lado de fora, ele imobilizou-se. Foi
erguendo o olhar até a chave que ele balangava pela argola, como um péndulo.” (Telles,
2007, p. 139). Ricardo usa a ofensa como pretexto para satisfazer-se contra o desprezo
sofrido. Para para certificar-se de que tudo esteja conforme planejara, para dar tempo a ela
de acreditar, de olhd-lo sem a piedade e condescendéncia com que o tratara até ali. E ela
compreende: “Encarou-o, apertando contra a grade a face sem cor. Esbugalhou os olhos
num espasmo e amoleceu o corpo. Foi escorregando. — Nao, nio...” (Telles, 2007, p.
139). Entdo, e somente entdo, é que a morte, iminente, se confirma; ela ficard presa ali,
e aquele serd uma das suas dltimas oportunidades de ver o pdr do sol.

“Ficou atento. Nenhum ouvido humano escutaria agora, qualquer chamado.”
(Telles, 2007, p. 139). Tinha cometido o crime perfeito. Ninguém a acharia. “Acendeu
um cigarro e foi descendo a ladeira.” (Telles, 2007, p. 139). Displicente, sem remorso,
Ricardo nio olha para trds, nao voltard para soltd-la, apenas a deixa trancafiada em um
espago escuro e triste, que lhe servird de timulo, onde ela morrerd aos poucos, em agonia.
O personagem desce a ladeira e assim escapa, impunemente. O corpo nio seria achado.
Em tempo nenhum, nunca, alguém procuraria um caddver em um lugar construido para
abrigar caddveres. O novo lar de Raquel, “no decorrer dos dias se perceberd [...] como
prisdo — um lar falso positivo — porque serve menos para protegao e mais para a libertagao
do caos e o enclausuramento dos novos inquilinos” (Markendorf, 2017).

A intertextualidade

Através de um exercicio de estilo, Lygia Fagundes Telles, em 1970, parece ter se
inspirado e emulado o conto de Poe de 1846. Frente as teorias de Genette (2010) evocadas
aqui, pode-se considerar que “Venha ver o p6r do sol” (2007), por conta da semelhanga
de segmentos, personagens, modo de assassinato, motivacao do crime, entre outras
caracteristicas, é um hipertexto do conto “O barril de amontillado ” (1846), conferindo
a este o papel de hipotexto.

Nio obstante terem sido lancados em datas muito distantes, os contos sio bastante
préximos. Telles (2007) ndo situa sua narrativa no mesmo espago temporal em que Poe
descreve as agoes de “O barril de amontillado”. Ela nem mesmo usa personagens iguais,
mas, segundo Genette (2010), todas as caracteristicas de um texto nio estario em outro,
bastando correlagoes gerais para se identificar o hipertexto e o hipotexto.

Primeiramente, se evidencia o motivo futil dos crimes. Embora vinganga sugira um
motivo forte e violento, aparentemente nio ¢é disso que se trata. O motivo ¢é tao fraco,
as causas talvez conhecidas e sentidas pelo préprio narrador jé nos dois contos as vitimas
continuam se relacionando com o algoz, nem chegando a suspeitarem deles.

Em ambos os contos, a vaidade, o orgulho e amor préprio das vitimas sao
sentimentos ji conhecidos e explorados pelos algozes para conseguir que esses os seguissem
até o local do crime.
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Perante a lei, a premeditagio nio é vista como circunstincia qualificadora do homi-
cidio e gragas a isso, ndo se justificaria o agravamento da pena visto que o entendimento ¢
de que premeditar um crime demonstraria uma maior resisténcia do agente aos impulsos
criminosos; o ato criminoso nio seria praticado nao obedecendo puramente a instintos.
Entretanto, nos contos analisados, a premeditacdao do que os assassinos intentam fazer ¢
pensada em pormenores, com detalhes de crueldade:

Nos contos “O Barril de Amontillado” de Edgar Allan Poe e “Venha ver o por-
do-sol” de Lygia Fagundes Telles temos duas narrativas dramdticas com enfoques
sddicos de vingadores que a bel-prazer se deleitam em premeditarem o chamado
crime perfeito. O primeiro conto “O Barril de Amontillado” escrito no inicio do
século XIX, o narrador em primeira pessoa conta os fatos, ao que tudo indica, como
uma espécie de confissao. Na fase terminal da vida. (Matos; Machado, 2011, p. 3).

A vitima ¢é pega desprevenida e vai ao local do crime sem a menor suspeigao. Mais
ainda, ela vai movida pela vaidade despertada pelo algoz:

Em ambos os contos as facetas dos personagens sio relatadas pelas circunstincias
em que os sujeitos, ou seja, personagens ativas, os vingadores premeditam e
colocam em prdtica com sucesso o plano de vingar-se de seus desafetos. (Matos;

Machado, 2011, p. 3- 4).

A descricio de uma pessoa tranquila, quase que impassivel, gentil, faz com que a
vitima confie em segui-la. Nada de mal pode se passar; mais ainda, o mal estd além do
limiar dos acontecimentos, incogitdvel, esquecido. Nada o traz aos pensamentos, ele nio
est4 ali.

O quase assassino ¢ dissimulado, tem o sangue frio, inalterado. Preparou sua
armadilha de antemio para atrair a vitima, mas nada o trai. O local escolhido ¢, em
aparéncia, totalmente inocente. Em “Venha ver o por do sol” até causa certa estranheza,
sensagio de ridiculo. “E em um lugar assim que ele vai tentar me persuadir a voltar
para ele”, poderia ter pensado a vitima. Mas disse: “— Veja que lama. S6 mesmo vocé
inventaria um encontro num lugar destes. Que ideia, Ricardo, que ideia!” (Telles, 2007,
p- 135), preocupada com seus sapatos.

Em “O barril de amontillado”, é o assassino quem menospreza o local escolhido e
dissimuladamente tenta dissuadir o escolhido a segui-lo: “A adega estd de uma umidade
intolerdvel. Suas paredes estdo incrustadas de salitre.” Somete para obter a resposta j4
calculadamente esperada: “— Nao tem importincia, vamos. Um resfriado a toa.” (Poe,
1978, p. 3).

Os dois assassinos, Montresor e Ricardo, deram pistas de que nio estavam no
espirito que fingiam. Montresor pela frase latina, Nemo me impune lacessit, afirmando que
nio seria impunemente ofendido; Ricardo quando deixou entrever as iniimeras rugazinhas
se formando em redor dos seus olhos ligeiramente apertados, ¢ quando afirmou que
morrer ali, no jazigo, seria a morte perfeita, pois nio restariam nem lembrangas, nem
saudades e nem mesmo o nome daquele que ali viesse a ficar.
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Alguns dos principais elementos que unem os dois textos so os gritos de surpresa,
a incredulidade, e as stplicas das vitimas. Em ambos os casos, hd o inesperado diante do
encarceramento, ja que os dois algozes, em ambos os contos, gozam da confianca das
vitimas, as quais sdo cercadas de sorrisos e gentilezas. Da mesma maneira, os pedidos
de libertagao nio causam qualquer tipo de piedade ou empatia em seus antagonistas.
Além disso, a crueldade se duplica nos personagens criminosos pela escolha de cendrios,
a medida que os dois crimes se aproximam no aspecto ldgubre — um mausoléu e uma
cripta. Lugares de ossos e cinzas, imido e escuro onde ocorre o isolamento das vitimas,
tornando possivel que pecam por ajuda, com a certeza de que esta nunca vird.

Por fim, ambos os contos partilham a noc¢io de que quase tudo aquilo que é
anunciado em um deles faz parte do que jd tinha sido narrado anteriormente. A falta de
remorso, visto que os antagonistas se afastam tranquilamente do local, seguros de que
cometeram o crime perfeito, é quase idéntica em ambas as histérias. Montresor e Ricardo
escapam impunemente de seus atos vis e inesperados, protegidos por suas mdscaras sociais
convincentes.

Conclusao

Observamos a relagao de intertextualidade entre esses dois textos, o evidente
exemplo de palimpsesto sobre o qual conjecturava Genette na relagao entre os dois textos
e a presenca efetiva de um texto no outro. Ainda que o leitor nao tenha apreendido a
correlagio entre os dois textos, que ndo tenha alcangado a explicitude das informagoes
contidas neles, isso ndo as torna menos evidente ou completamente inexistente. Pode-se
considerar “Venha ver o p6r do sol” (2007), o hipertexto de “O barril de amontillado”
(1846), o qual é seu hipotexto, por meio de seus segmentos, personagens, modo do
assassinato, motivagio do crime, e até mesmo elementos macabros que evocam o medo.

Um texto adentra em outro; “Venha ver o por do sol” (2007), mesmo nao falando
expressamente de “O barril de amontillado ” (1846), dialoga diretamente com ele através
de uma série de referéncias textuais. O texto de Lygia sequer o menciona, porém, tem com
ele uma analogia hipertextual a partir do momento em que deixa transparecer inimeras
correlagdes com o mesmo, deixando claro que uma relagio de hipertextualidade nio se
constrdi tnica e exclusivamente de maneira macica.
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= ABSTRACT: This article proposes an analysis of Edgar Allan Poes The cask of
amontillado (1846) and Lygia Fagundes Telles Come see the sunset (2007), based on the
theory of textual transcendence from Gerard Genette’s Palimpsests: second-hand literature
(2010). As a relationship established between two texts, intertextuality is inevitable,
and in that line of thought a work cannot exist without the influence of other writings
previously written. Under that light, there is evidence thar — although nor explicitly —
Telles’ short story dialogues with Poe’s in several aspects, which allows us to perceive the

presence of hypertextuality.

= KEYWORDS: Genette; Palimpsests; The cask of amontillado; Come see the sunset;
Intertextuality.
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