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RESUMO: O impacto do crescimento urbano.industrial sobre alirica moderna
€ abordado sob o angulo das dissonancias ocorridas entre as representacoes
teméticas e os procedimentos expressivos. Assm se confrontam as "respostas’
dos poetas europeus a Revolugdo Industrial e o surgimento das grandes cidades
com as dos modernistas brasileiros de 22 face a industrializagdo de S&o Paulo.
Nestes, ao contrério dos primeiros, os conflitos instauram-se entre a celebragdo
programética da vida moderna e, num primeiro momento, a impossibilidade de
adequacdo de suas formas de expressdo ao registro dessa modernidade. Dessa
forma se explicam os desequilibrios temético-expressivos existentes em Paulicéia
Desvairada, bem como as adequacfes conseguidas por obras posteriores.
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A EXPERIENCIA DA

Desde a emergéncia do capitalismo
MODERNIDADE

industrial, a experiéncia das grandes ci-
dades tem sido um dos temas dominan-
La poésie et le progrés sont deux tes da literatura moderna. Contudo, néo
ambitieux qui se haissent d'une é o simples aparecimento de um tema
haine instinticve, et, quand ils se ou a descricdo de uma nova realidade
rencontrent dans le méme chemin, il que transforma a criagdo artistica de
faut que I'un des deux serve l'autre. um determinado periodo. A experiéncia
mais profunda, aquela que decorre de

Charles Baudelaire uma mudanga nos modos de percepcdo e
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goreensdo da redidade, € a que se ma
nifesta nos proprios mecanismos de cons-
trucio do objeto artistico.

Com a indugtridizacdo e o urbanis-
mo surge uma nova sensbilidade que
procura novas formas de expressio ca
pazes de recortar a substéncia dessa ex-
periéncia inustada, ndo dominado pelos
moddas de percepcdo e registro anterio-
res. AsSm, o impacto do crescimento ur-
bano-indugtrid sobre a criagdo artistica
se faz sentir ndo apenas no nivel das re-
presentacies teméticas, mas também —
e sobretudo — no nivel dos meios e pro-
cedimentos expressivos. Se as primeiras
reagbes dos artistas as transformacOes
decorrentes desse processo foram nege-
tivas e aé repulsvas, gradativamente,
contudo, eles foram incorporando a es-
trutura mesma de suas obras as técnicas
e procedimentos desenvolvidos pela civi-
lizacdo industrial.

No caso da poesa — objeto de
meu especid interesse aqui —, o cido de
antagonismo e incorporagdo gradua da
nova redidade torna-se bastante comple-
X0, Uma vez que coincide, ou antes de-
termina 0 que se costuma denominar de
"crise da poesia’ na civilizagdo moderna
A propria nogdo de modernidade esta
relacionada com essa crise que, de sua
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vez,& a contraparte organica da crise
mas vasta da redidade e da propria
percepcao.

Por isso mesmo, as raizes da mo-
dernidade véo ser encontradas nas
obras dos romanticos que primeiro se de-
frontaram com a Revolucdo Industria e
com o surgimento dos grandes centros
industriais urbanos. Ao mesmo tempo
que visudizavam a metrépole moderna
COmo uma espécie de "crescimento can-
ceroso” que destréi ou, pelo menos, ate-
ra as relagbes homem/natureza, foram
eles que apresentaram, pela primeira vez,
novas maneiras de ver as formas e me-
canismos sociais emergentes (*). Nesse
sentido, mencionem-se as experiéncias
pioneiras de Willian Blake e William
Wordsworth, para me restringir ao ambi-
to da poesa inglesa

As "visdes' blakeanas da cidade de
Londres sio bem conhecidas. Das pri-
meiras e chocantes impresdes da cida
de como "monstruous wen", barulho,
caos, confusdo, até a percepcdo de uma
organizacd nova, um sistemdtico estado
de espirito ocorre uma nova maneira de
ver a ordem socid e humana como um
todo, bem distante da tradiciona manei-
ra de Situar a inocéncia no campo e o Vi-
cio na cidade. (Williams 18, p. 148) (**)

(*) Diferentemente do que se costuma afirmar, os poetas romanticos ndo se limi-
taram a buscar "reflgio na natureza' a fim de expressar seu repudio aos "demoénios' ou
"males’ da civilizagd industrial. Modernos estudos de revisdo do romantismo inglés tém
reposto muito dos problemas e das idéias ja consagradas pela critica tradicional nos seus
devidos lugares. Sabe-se hoje que a chamada "poesia da natureza', tdo importante na época,
era antes uma “"poesia anti-natureza, mesmo em Wordsworth que procurava uma recipro-
cidade ou mesmo um didogo com a natureza, mas encontrou-o apenas em flashes'. De
tal forma que o préprio conceito de natureza e a consciéncia poética passou a apresentar
relagbes nunca cogitadas antes do advento do romantismo nos fins do século XVIII.
(Bloom 7, p. 9).

(**) Também segundo Douglas Bush, Willian Blake é o pioneiro de novas maneiras
de ver a cidade: "ele mostra mals consciéncia profética do industrialismo do que qualquer
outro de seus contemporaneos'. (Bush 10, p. 80). E o grande historiador do capitalismo
industrial E. J. Hobsbawn observa que poucos homens "viram o terremoto socia causado
pela maguina e pela fébrica antes de Willian Blake em 1790, o qual tinha entdo muito
pouco em que se basear, a ndo ser algumas fébricas a vapor e fornos para fazer tijolos".
(Hobsbawn 16, p. 263).
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No caso de Wordsworth, ainda que
Se possam encontrar em sua obra anti-
gas e tradicionais perspectivas de abor-
dagem da nova experiéncia urbana, "Re-
sidence in London" (sétimo livro de
The Prelude) ¢é segundo Raymond
Williams, um dos mais antigos registros
de novas maneiras de ver a cidade e
contém passagens que podem ser con-
Sideradas como a primeira expressdo do
gue veio a se tornar uma experiéncia
dominante na literatura moderna. (Wil-
liams 18, p. 149)

As ambivaléncias de Wordsworth
aparecem tanto em suas primeiras im-
pressOes da cidade-capital (nas quais se
misturam admiracdes e atracdo com es-
tranheza e repudio), quanto mais ainda
nas impressbes das massas urbanas, de-
nunciadas como "for¢cas ameagadoras",
confusdo, "perda de identidade”, ao mes-
mo tempo que entrevistas como novas
possibilidades de ordem e unido, como
possiveis forgas historicas de liberagéo.
(Williams 18, p.151) E é essa a forma
como, na literatura posterior, o cada
vez mais dominante "fato da cidade” se-
ria paradoxal e alternativamente inter-
pretado.

Nesse sentido, a experiéncia poética
de Charles Baudelaire — considerado
como o "poeta da modernidade" por ex-
cdéncia — é exemplar. Em sua impor-
tante andlise dos temas baudelaireanos,
Wadter Benjamin mostra que a masssa
urbana foi uma realidade t&o interior ao
poeta que ndo se pode esperar que ele a
desvende. "Seus temas mais importan-
tes', diz Benjamin, "dificilmente sdo en-
contrados sob forma descritiva’, mas
gparecem impressos ha construcdo mes-
ma dos poemas — especialmente o tema
da multiddo — como "figuras secretas”,
ajo possive significado € assim explica-
do pelo critico, ao referir-se a primeira
egdrofe do famoso poema "Le soleil”:

€ a multiddo espiritual das
palavras, os fragmentos, os inicios
dos versos, dos quais o poeta, nas
ruas desertas, arrebata a presa
poética". (Benjamin 5, p.165)

Esclarece-se, assim, que a "expe-
riéncia do choque" nas grandes cidades
— experiéncia que se coloca no centro
da criacdo de Baudelaire —, vem repre-
sentada nos poemas sga através de uma
espécie de combate travado com as pa-
lavras, sga ainda, como primeiro notou
Riviere, através de "choques subter-
rdneos" que agitam o poema como que
causando o colapso das palavras.

Na verdade, o que esta em dis
cussdo no ensaio de Benjamin € a pro-
pria idéia de modernidade, uma vez que
a experiéncia poética de Baudelaire
guestiona a possibilidade mesma da exis-
téncia da lirica no mundo moderno. Dai
a indagagdo bésica do ensaio: como po-
de a lirica fundar-se numa experiéncia
gue exige um alto grau de consciéncia?
Para 0 poeta, a questdo colocava-se nos
seguintes termos: como € possivel a
poesia na civilizagdo comercializada e
tecnol dgica?

Como se vé, a nocdo de "moderni-
dade" & em si mesma, muito complexa.
Ao usar a palavra pela primeira vez em
1859, Baudelaire desculpava-se pelo
neologismo, explicando, porém, que pre-
cisava dela para expressar a especial ca-
pacidade do artista ao olhar para o "de-
serto de uma metrépole” e nao apenas
ver 0 "declinio da humanidade" mas
também sentir uma "misteriosa beleza"
ainda ndo descoberta. (Friedrich 15,
cap |l — Baudelaire) Tal ambivaléncia
€ de fundamental importancia para se
avaliarem as respostas dos poetas mo-
dernos as transformacgdes causadas pelo
avanco do capitalismo industrial. De um
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lado, 0 moderno dgnifica 0 mundo das
grandes cidades, com todas as caracteris-
ticas de perda e decadéncia; de outro,
indaura-se aquilo que Hugo Friedrich
chama de "dissonancid', porque 0 ne-
gativo acaba se transformando em ago
fascinante.

"A pobreza, a decadéncia, o md,
0 noturno e o atificial exercem
uma atracdo que deve ser percebi-
da poeticamente. Contém segredos
gue levam a poesia a hovos cami-
nhos. Na recusa dos centros urba-
nos, Bauddaire sente um mistério
gue sua poesia desenha como um
brilho fosforescente. Ademais, de
gprova tudo que suprime a natu-
reza a fim de estabelecer o0 reino
absoluto do atificia. (Friedrich
15, p.25)

As "respostas poéticas' a0 avango
urbanc-industria envolvem,  portanto,
dois problemas que merecem s destecar
dos. primeiro, as ambivdéncias ou dis
sonédncias de natureza temética aparecem

(*) Hugo Friedrich explica tal processo mostrando que: "

representadas nas imagens da cidade, as
quais revelam um duplo impulso de re-
jeicdo e aceitacdo da nova realidade; se-
gundo, ingtauram-se dissonancias no pro-
prio processo e congtrucdo do texto, na
medida em que os poetas vao se apro-
priando, gradativamente, das técnicas e
recursos oferecidos por uma civilizagdo
gue os rgeita e que é reeitada por ees.

Desse modo, embora freglentada
pelo "sofrimento da fata de liberdade”
e pela consciéncia da perda de sua fun-
¢80 numa era dominada pelo pragmatis-
mo e pela tecnologia, a poesia moderna
acaba por dimentar-se dos "deménios’
por ela mesma criticados. (*) De Bau-
delaire em diante — ou melhor, dos ro-
manticos em diante —, a poesia tem-se
voltado cada vez mais para o civilizacéo
urbana e tecnoldgica (**).

E a resdem as fontes de suas con-
tradicBes, desdobramentos e evolucéo.
As contradices acentuam-se na medida
mesma em que o criador procura ade-
guar seu instrumento aos avangos da ci-
vilizacdo moderna (***).

. essa poesia é marcada

pela era a qual ela opde sua extrema liberdade. A frieza de seu artesanato, sua dureza
de coragdo, assim como outros tracos, sdo diretamente derivados do Zeitgeist. A poesia
busca 0 "poema sintético” no qual as imagens primevas — estrelas, marés, ventos _ mistu-
ram-s2 com entidades tecnoldgicas e jargao cientifico”. (Friedrich 15, p. 129).

(**) No dominio das teorias poéticas que se desenvolveram desde o Romantismo, é
importante lembrar que Edgar A. Poe — o "profeta’ da poesia moderna —, pai espiritual
de Baudelaire, foi dos primeiros a descrever os poetas como "tecndlogos’, a analisar cienti-
ficamente a criagdo poética em seu ensaio "A Filosofia da Composicdo" e a introduzir o
conceito de "calculo" na poética. Poe falava da relagdo entre a tarefa poética e a "ldgica
edtrita de um problema matematico". Na pista de Poe, Baudelaire afirmava a superioridade
do "artificid" (artistico) sobre a natureza e diziaz "tudo que € bonito e nobre € um
produto da razéo e do calculo." (Friedrich 15, p. 24 e segs.).

(***) Ainda no século XIX, em 1897 Mallarmé publica seu poema constelagdo Un
Coup Des Dés, incorporando 0s recursos visuais da diagramagdo dos jornais na estrutura
do texto poético. Haroldo de Campos anota certeiramente que esse poema estd para a
civilizagdo industrial, como a Divina Comédia de Dante estd para 0 mundo medieval.
(Campos 11, p. 152). E ndo se deve esguecer que, aO mesmo tempo que via na imprensa
0 "moderno poema popular’, Mallarmé desprezava os jornalistas porque eram treinados
pela massa para dar a tudo um caréter vulgar". (Friedrich 15, p. 84).
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Dito de outra forma: a poesia liri-
ca, que é anti-utilitaria por exceléncia e
gue rejeita os confortos materiais e arti-
ficais da civilizag8o industrial, inevitavel-
mente inscreve-se nessa civilizagdo, nu-
trindo-se dela. Por isso mesmo desenvol-
ve-se uma ambivalente relacdo poética
de amor e 6dio ao progresso, bem como
estabelecem-se conexdes entre os méto-
dos de producdo industrial e os métodos
de composicdo poética. Economia de ex-
pressdo, sintese, descontinuidade, simul-
taneidade, fragmentac&o, montagem, esti-
lo telegréfico, sdo alguns dos processos
usados e abusados pela poesia moderna.

Como anota com muita precisdo o
poeta e critico Enzensberger, a poesia
moderna "mantém-se alerta aos métodos
de producdo dominantes, mas como
aguém que se mantém alerta a presenca
de um inimigo". (Enzensberger 14,
p.57) O conflito desloca-se, amplia-se,
multiplica-se e vai atingindo propor¢8es
cada vez mais inusitadas: desde a préa-
tica poética até as teorias que acompa-
nham essa prética. O século XX vai
assistir a emergéncia das poéticas mais
extremadas nesse sentido. Das vanguar-
das européias do inicio do século, desta-
que-se 0 papel desempenhado pelo Fu-
turismo italiano e sua celebragdo da vida
moderna da maquina, da grande cidade,
da velocidade e da guerra, para citar
apenas alguns dos seus multiplos aspec-
tos.

I — A EXPERIENCIA MODERNIS-
TA E O PROGRESSO DE
SAO PAULO

Alturas da Avenida. Bonde 3
Asf atos. Vastos, altos repuxos
[da poesia
Sob o arlequinal do céu
[oiro-rosa-verde. . .
As sujidades implexas do
[urbanismo.

— Maério de Andrade —
"O domador"

As observacBes precedentes valem
como uma espécie de preltdio para a
abordagem de alguns problemas relati-
VOS a0 primeiro registro poético moder-
nista do crescimento urbano-industrial da
cidade de Sdo Paulo, nas primeiras dé-
cadas deste século.

O movimento modernista brasileiro
emergiu num contexto artistico interna-
cional em que se enfatizavam as con-
quistas da civilizagdo industrial e tecno-
l6gica, celebradas ao exagero sobretudo
pelas propostas dos futuristas italianos.
E suficientemente conhecida a influéncia
gue tais propostas exerceram sobre nos-
sos modernistas, no momento em que
reuniam esforcos no sentido de renovar
e atualizar a arte e cultura nacionais.
Ou, como diz Mario da Silva Brto, no
sentido de introduzir o Brasil nas co-
ordenadas do século XX. (Brito 8, p.23

e segs)

A essa altura — nas primeiras dé-
cadas deste século —, contudo, Sao
Paulo apenas comecava a enfrentar os
desgjustes e contradigbes inerentes ao
processo de industrializagcdo, os quais ja
tinham sido experimentados, e até supe-
rados, pelos paises europeus. O surto
industrial decorrente da Primeira Guerra
Mundial introduzia-se numa sociedade
de estrutura agraria, controlada por uma
oligarquia de base latifundidria. O cres-
cimento dos setores médios da popula-
¢do urbana no interior de uma tradigdo
agrério-colonial, fortemente vinculada
modelo patriarcal, tem sido apontado
como um dos principais fatores pertur-
badores do sistema vigente.

Ainda que Sdo Paulo possa ser
considerado como a mais notavel exce-
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¢80 a0 padrdo latino-americano de cres-
cimento urbano-industrial, e ainda que o
Bradsl se encontrasse, depois da Primeira
Guerra, muito mais ligado a0 ocidente
europeu do que antes, seu ingreso ha
era da técnica e do progresso é marcado
por um profundo desequilibrio entre o
novo sgema econdmico e as estruturas
sicio-mentais dominantes,

. 0 Brasl vése forcado a im-
portar as técnicas que caracterizam
0 capitalismo industrial (tecnologia
mecanica, sstemas bancarios e de
crédito, etc.. .) de sociedades que,
conjuntamente com essas técnicas,
desenvolveram organizagbes e h&
bitos mentais. Mas étitudes e for-
mas de estrutura socia ndo podem
s trazidas de fora e incorporadas
como se fossem maquinas ou estra-
das de ferro (Morse 17, p.295)

E dao que tais desequilibros véo
s audizados pela linguagem que, ndo
apenas fica sujeita aos processos da téc-
nica, (Campos 12, p. X1V) mas ainda
as deformagdes e desvios decorrentes da
concentracdo de imigrantes europeus
(em especid, italianos) e migrantes da
zona rural na cidade. Como conseqién-
cia natura do influxo de grupos assim
diferenciados, emerge uma nova faa
urbana, também sem precedentes no
Bradgl.

Se, mesmo antes dessas transforma-
¢les, o dissidio entre a linguagem escrita
e a ord era notdvel, tanto mais o sxéa
entdo. A mentdidade patriarcal domi-
nante vinha sendo mantida, defendida e
veiculada por todos os 6rgdos dficias
detentores do patriménio cultura, desde
a imprensa até a Academia Brasileira de
Letras, reduto eitista da expressdo mais
conservadora: purista, estética, ornamen-
tal. De sua vez, a linguagem solta, dedei-
xada, dindmica e funciond, falada pelas
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camadas médias e baixas da populacéo,
tornava-se a expressdo mais viva das
novas forgas que se inscreviam na socie-
dade brasileira

A tomada de consciéncia de tais dis-
crepancias fo — como se sabe — um
dos faores fundamentais que revelaram
a necessdade urgente de se elaborar um
projeto de atualizacdo de nossas letras,
sobretudo nagquele sentido de "retirar a
literatura 0 seu cardter de classe, trans-
formando-a num bem comum a todos'.
(Céndido 13, p. 196) A incorporagcdo
da linguagem coloquia a expressio artis-
tica vem a ser, portanto, uma das gran-
des conquistas do movimento modernis-
ta

Assim é que, Situados diante de uma
redlidade e de uma linguagem em cons-
tante transformacdo, informados através
de leituras ou peo contato com as
tendéncias da vanguarda européia, 0s
modernistas langaram-se em seu projeto.
Numa atitude alerta e progresssta em
relacdo a vida contemporénea — com-
promisso com a civilizagdo tecnoldgica,
repldio a0 academismo conservador e
a0 passado esclerosado —, seu principal
avo, foi, num primeiro momento, "acer-
tar o relégio impéio da literatura na
ciona", como anota Oswad de Andrade
em su "Manifesto da Poesia-Pau-Brasil"
(1924), a0 definir o trabalho da assm
chamada "geracdo futurista’ (primeira
etapa do movimento). (Andrade 4, p.9).

Contudo, a ruptura dos modernis-
tas com o passado trazia em § as mar-
cas dos desgudes e contradicbes. A
necessdade de assumir 0 moderno e o
progressso vinha balizada por fortes vin-
culos com 0 passado, tanto no nive da
percepcdo quanto da expressdo. Compa
rando-se as respostas dos poetas euro-
peus a0 crecimento urbano-industria
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com as dos nossos modernistas, é féail
verificar que ocorre uma espécie de in-
vasio. No caso dos poetas europeus
(nos fins do século XVIII e durante o
eulo X1X), as dissondncias se instau-
ravam entre a negacdo temética da civi-
lizacdo industrial e a incorporagdo gra
dativa dos recursos e técnicas produzi-
das por ela. Para 0s hossos modernistas,
a0 contr&io, os conflitos Stuavam-se
entre a celebracdo programética da vida
moderna e, em muitos casos, a impos
shilidade de adequacdo de suas formas
de expressio a0 registro dessa moderni-
dade. Como bem explica Haroldo de
Campos, 0s "esforcos de atuaizacdo da
linguagem literaria levados a cabo pelos
modernistas de 22 acusam, como uma
placa sensivd, o configurar-se dessas
contradigBes’. (Campos 12, p.X1V)

De fato, entre o projeto e sua redi-
zac20 ocorrem dissonancias as vezes in-
uperavels, como é 0 caso de muitos
poetas que participaram ativamente da
movimentacdo modernista e da formula-
¢80 dos programas, mas ndo lograram
audizar em suas obras a nova estética
Mencionem-se, por exemplo, Menotti dei
Ficchia (dos mais ativos do grupo), Gui-
Ilherme de Almeida (um dos fundadores
da reviga KLAXON), Ribeiro Couto,
T&cito de Almeida, Plinio Salgado, entre
0s paulistas participantes da Semana, da
ArteModerna.

E nesse quadro de conflitos e con-
tradicbes que aparece 0 primeiro registro
poético da cidade de S2o Paulo, em pro-
de industrializacdo. Paulicea Des-
vairada, de Mério de Andrade, escrita
em fins de 1920 e publicada em 1922,
(Andrade 2, p. 32-64) e ndo apenas a
primera expressio das novas configura-
g0es da cidade, como também o primei-
ro livro de construgéo propriamente mo-
dernigta publicado no Brasil. Por iso

mesmo, pode s considerado como a
primeira "placa sensivd" (no dizer de
Haroldo Campos) das referidas contra
digOes.

O tema da cidade é tratado sob o
angulo basico da modernidade, porém
muito mais ligado a Walt Whitman, Jules
Romains e Emile Verhaeren do que ao
futurismo de Marinetti. Alids, esses trés
poetas, dentre outros, sGo dinhados por
Par Bergman como precursores do Futu-
rismo. (Bergman 6, p.208 e segs). Ou
sga, 0 tema € tratado mas sob uma
perspectiva humanigtica do que sob a
Gtica de "modernolatria’ de Marinetti. A
cidade é humanizada e muitas vezes,
tratado como mulher:

"Paulicea, minha noiva .. ."
"Mulher feita de asfato e de lamas

[de vérzea"

"Lady Macbeth feta de névoa
[fina"

"Mulher que és minha madrasta e
[minha irm&’

Ou, entdo, € interiorizada a ponto
de ocorrerem interseccbes anadgicas e
metafdricas entre o eu lirico (mundo
subjetivo) e a cidade (mundo objetivo):
"Minha dma corcunda como a avenida
S0 Jodo"; "cidade arlequinal” e "meus
interiores arlequinais’, para citar gpenas
aguns exemplos.

Ademais, ndo S0 poucas as criticas
aos "males da civilizacao™:

"Horrivels as cidades!
Vadades e mais vaidades ...
Nada de asasl Nada de poesia
[Nada de degria
Oh! os tumultuérios das auséncias!
Paulicea — a grande boca de mil
[dentes;
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e 0s jorros dentre a lingua trissulca
de pus e de mais pus de

[distingdo. ."

("Os Cortejos")

"Necessdade a priso
para que hga civilizacdo?'
("Paisagem n° 1")

"— Futilidade, civilizagdo ..."
(verso-refré do poema "Do-
mingo")

"Deus recortou a dma de Paulicea

num cor de cinza sem odor . . .
Oh! para dém vivem as primaveras
[eternas! .,.

Mas 0s homens passam

sonambulando.. .

E rodando num bando nefério,
vedtidas de detricidade e gazolina,
as doencas jocotoam em redor ..."
("Paisagem n° 2")

A perspectiva humanista € muito
mais adequada a formacdo catdlica de
Mério de Andrade do que quaquer exa-
tacdo futurita da maquina, da velocida
de, da violéncia e da guerra. O mesmo
s pode dizer de sua posicdo em relacéo
a0 passado. No "Prefécio Interessantis-
smo" (Andrade 2, p. 13-32) — primei-
ra elaboracéo tedrica sstemética da poé-
tica modernista —, escrito apds a cria
¢a0 dos poemas de Paulicea, encontram-
s afirmagdes como estas:

E desculpe-me por estar téo atra-
sado dos movimentos artisticos
atuais. Sou passadista, confesso.
Ninguém pode se libertar duma s6
vez das teorias-avés que bebeu; e
0 autor deste livro seria hipdcrita
S pretendesse representar orienta
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¢d0 moderna que ainda ndo com-
preende bem. (p.14)

Ndo sou futurista (de Marinetti).
Disse e repito-o0. Tenho pontos de
contacto com o futurismo. Oswad
de Andrade, chamando-me de fu-
turista, errou, (p.16)

Minhas reivindicagbes? Liberdade.
Uso dela; ndo abuso. Sa embrida
la nas minhas verdades filosficas
e religiosas;... (p.21-22)

Assim, s sua leitura da vanguarda
européa é baizada por aquilo que M&
rio chama de "minhas verdades filosofi-
cas e religiosas’, sua leitura do progresso
de S2o Paulo é marcada por fortes os
cilagbes entre a aceitacdo da civilizacdo
moderna e nostalgica negacdo dela

O "papa do modernismo" conside-
rava as propodas futurigtas, especial-
mente a temdtica urbana e a celebracdo
da maquina, como um dos caminhos pa-
ra a arte moderna, nd o Unico, desde
os "temas eternos' (universo, pétria,
amor, etc.) so "passivels de afeicoar pe-
la modernidade’. Dai a afirmacdo fun-
damental, referente a artificididade dos
temas modernos:

Escrever arte moderna ndo sgnifica
jamais para mim representar a vida
actual no que tem de exterior; au-
tomovels, cinema, asfato. S edas
palavras frequeintam-me o livro
ndo € porque pense com eas es
crever moderno, mas porgque sendo
meu livio moderno, elas tém nele
sua razéo de ser. ("Prefécio”,
p.28-29)

Para Mé&rio de Andrade assumir o
moderno dgnificava, portanto, assumir a
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expressdo da modernidade e ndo apenas
escrever sobre temas modernos (*).

Contudo, a leitura das idéias estéticas,
contidas no "Preféacio Interessantissimo”,
e dos poemas da Paulicea Desvairada
permite constatar que, a altura, o
poeta era mais avancado em suas con-
cepcoes estéticas — ainda que marcadas
pelo "vezo psicologizante”, como apon-
taram alguns criticos — do que na pra
tica poética. O que se torna ainda mais
significativo pelo fato de as duas formas
de registro da estética modernista integra-
rem um Unico conjunto textual. Assim,
contrariamente aquela afirmacgdo, acima
citada, sobre a artificialidade dos temas
e palavras modernos, pode-se dizer que
Mario de Andrade conseguiu escrever so-
bre o tema moderno da cidade grande,
muito mais do que criar uma expressdo
poética moderna.

No "Prefécio" colocam-se os dois
polos bésicos sobre os quais se funda
menta sua reflexdo estéticaa o lirismo
que brota do subconsciente e a arte, tra-
balho consciente da depuracdo. Mais es-
pecificamente, Mario referese a natu-
reza psicologica do lirismo e do conceito
de poesia como arte. Ai também se en-
contram 0s esbogos de sua teoria sobre
0 verso harmdnico e o verso polifénico,
ambos meios modernos de ruptura com
o légico-discursivo dominante no verso
melédico, praticado sobretudo pelos
poetas parnasianos.

A polijonia poética, que serd me-
Ihor desenvolvida em A Escrava que ndo
€ Isaura (escrita em 1922, publicada em
1925), (Andrade 1, p. 195-300) € equi-

valente a simultaneidade do futurismo e
do cubismo. Mério de Andrade a enten-
de como um dos "recursos estéticos' da
poesia moderna, ao lado da substituicéo
da ordem intelectual pela ordem sub-
consciente, da rapidez e da sintese. Para
a adequada expressdo desses recursos de
natureza estética, hd os chamados "re-
cursos técnicos': verso livre, rima livre
vitéria do dicionario (equivalente as
"palavras em liberdade" de Marinetti).

Sem entrar nos detalhes, menciono
tais aspectos da teoria poética elaborada
por M&rio de Andrade, a fim de obser-
var como se redliza a simultaneidade —
um dos procedimentos fundamentais da
arte de vanguarda no século XX — na
construcdo mesma dos poemas. Como
se explicita melhor na Escrava, a simul-
taneidade "originar-se-ia tanto da vida
atual como da observacdo do nosso ser
interior" e as leis proclamadas pela es
tética da nova poesia "fazem parte do
moto lirico, sempre em constante mu-
danca'. (Andrade 1, p.225-265) Assim
€ que nos poemas da Paulicea, a mul-
tiplicidade ndo se restringe aos aspectos
do mundo exterior (a cidade de S&o
Paulo), mas também ao mundo interior
(eu lirico). A "cidade arlequinal" cor-
respondem os “interiores arlequinais’,
do que resulta a variabilidade das per-
cepcles e sensagdes do eu lirico que
apreende as transformacfes multiplas da
realidade.

Tais processos s80 representados
através de recursos técnicos (verso har-
monico e polifénico) e também através
da palavra a;/eouina/-palavra-chave ou
cliché da obra —, sugestdo pléstica bus-

(*) Na conferéncia de 1942, "O movimento modernista’, Mario declara que desde
gue lera Villes Tentaculares, de Emile Verhaeren (ap6s ja conhecer aguns futuristas de
Ultima hora), pensara em "fazer um livro de poesias 'modernas, em verso-livre" sobre

uma cidade. (Andrade 3, p. 233).
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cada no cubismo, especidmente nos
"Clowns' de Rabert Dellaunay. A ver-
sdtilidade conotativa do dgno “arle-
quim" j& se gpresenta no primeiro poe-
ma do liviro — "Inspiragdo" —, onde
% referem aos multiplos aspectos do
mundo objetivo e subjetivo:

S0 Paulo! comogdo de minha
[vida.. .
Os meus amores s2o0 flores feitas
[ deoriginal. ..
Arlequinal.. . Trge de
[losangos .. . Cinzae ouro . . .
Luz e bruma. . . Forno e inverso
[morno. ..

Mas a idéia de multiplicidade,
fragmentacdo e simultaneidade contida
na palavra ndo basta, por S 0, para o
redizacdo de procedimentos modernos
no processo de construgdo do texto. Da
mesma forma que a exploracdo do ver-
s0 harménico e polifénico limitase a
rupturas muito ténues com o légico-dis-
cursivo, ndo chegando, portanto, a con-
ferir a0 discurso a modernidade e equili-
brio desgados. O uso excessvo das re-
ticencias (para suspender as idéias con-
tidas nas frases nominais) e dos pontos
de excdamacdo sfo indices claros da im-
posshilidede de sustentar a simultane-
dade do nivel da linguagem. Funcionam
como verdadeiras muletas para indica
G20 de quebras na linearidade do discur-
0, como e pode verificar nos versos de
"Inspiragdo" transcritos acima

A defassgem entre a proposta ou
aintencdo e o fazer poético ilumina agu-
mas das dissonancias atrds comentadas,
dissonancias essas que s trandferem da
redidade contraditoria e da percepcdes
do poeta para a "placa sensivel" da obra
de arte. Por isso, a leitura dos poemas
revela tanto os agpectos contrastantes da
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cidade de Séo Paulo quano as respostas
multiplas e contraditérias do poeta.

Um dos exemplos teméticos mais
notaveis nesse sentido € o que e refere
ao conflito entre o velho e 0 novo no
processo de transformacdo da realidade.
Ta conflito encerra os  binbmios pas-
sado/presente, primitivo/civilizado, que
coexigem tanto no mundo objetivo ("es-
t&uas de bronze nu correndo eternamen-
te, / num parado desdém pelas veloci-
dades. . ."), quanto no mundo subjetivo
("Sou um tupi tangendo um alaude™).

No poema "O domador", por exem-
plo, um dos mais bem sucedidos no li-
vro, auaizam-se dguns dos procedi-
mentos definidores da poética modernis-
ta a dmultaneidade ou polifonia, admi-
ravelmente realizada sobretudo nos trés
primeiros versos, a incorporacdo de uma
popular parédia do Hino Naciona a es-
trutura do texto erudito (nos dois pri-
meiros versos da Ultima edtrofe transcrita
abaixo); a exploragdo de imagens vi-
suais, para citar gpenas aguns. Leiam-se
0s trés versos inicias do poema:

Alturas da Avenida. Bonde 3
Ad altos. Vastos, atos repuxos de
[poeira
sob o arlequina do céu
[oiro-rosa-verde. ..

A partir da segunda esdrofe, o
poeta se introduz como personagem na
cena urbana do progresso, da técnica e
das transagbes bancérias, a0 mesmo
tempo que explica sua duaidade bésica
(entre o presente e o0 passado, 0 primiti-
vo e o civilizado, a tradicdo e a moder-
nidade), justamente para afirmar a ne-
cessidade de se assumir o presente, re-
presentado pela imagem find do "filho
de imigrante/, loiramente domando um
automovel".
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Mério, paga os duzentos réis.

S30 cinco no banco: um branco,
uma noite, um oiro

um cinzento de tisica e Mério ...
Solicitudes! Solicitudes!

olhai, oh meus olhos
[saudosos dos ontens
esse espetaculo encantado da
[Avenidal
Revivel, oh galchos paulistas
[ ancestrementel!
e oh! cavalos de célera sangiineal
Laranja da China, laranja
[da China, laranja da Chinal

Mas. . .

Abacate, cambuca e tangerinal
Guardate! Aos aplausos do
esfusiante clown,
heréico sucessor da raca heril dos
[bandeirantes,
passa galhardo um filho de
[imigrante,
loiramente domando um
[automovel!

Aceitar o imigrante, sga como a-
guém que ja alcangou status, como no
poema "O domador”, sga como aguém
que ainda esta lutando como a "Costu-
reirinha de Sdo Paulo" /italo-franco-lu-
so-brasilico-saxonica’, do poema "Tu",
€ aceitar e assumir a sociedade industrial
e 0 progresso de Sdo Paulo. Contudo,
no poema que se segue imediatamente a
ese — "Anhangabal" — emerge a cri-
tica, emocional e nostalgica, a destruicao
do natural e do primitivo pelo progres-
so cosmopolita.

Estes meus parques do
[Anhangabal ou de Paris,
onde as tuas aguas, onde as magoas
[dos teus sapos?

"Meu pai foi reil

— Foi. — Nao foi. — Foi.
[Nao foi".

Onde as tuas bandeiras?

Onde o teu rio frio encanecido
[pelos nevoeiros,
contando histérias aos sacis? .. .

Meu querido palimpsesto sem
[valor!
Crbnica em mau latim
cobrindo uma écloga que ndo sga
[de Virgilio! .. .

E o poema "Paisagem n° 4, que
procede a uma critica violenta aos as-
pectos econdmicos e politicos da crise
do café, situados no confronto entre a
indUstria e a agricultura ("Na confluén-
cia o grito inglés da Sdo Paulo Rail-
way. .. Mas as ventaneiras da desilu-
sdo! a baixa do café!...), termina esta
blague:

Oh!, este orgulho méximo de ser
paulistamentei!

Ainda que estga me limitando a
apenas alguns dos aspectos de Paulicea,
as dissonancias levantadas até aqui ser-
vem, pelo menos, para localizar a préa-
tica poética do primeiro livro modernis-
ta no contexto gera dos problemas en-
frentados pelos "rapazes de S&o Paulo”
em seu projeto de renovacdo e atualiza-
¢do da literatura brasileira. Apesar de
todas as suas limitagbes — deve-se res-
sdtar —, Mario de Andrade logrou
apresentar uma nova e instigante leitura
da cidade de S8o Paulo, bem como con-
seguiu romper, ainda que de forma he-
sitante, com a tradi¢cdo académica e con-
servadora da prética poética entdo do-
minante. Como diz Mario da Silva Brito,
a respeito da Paulicea Desvairada;

O livro canta S8 Paulo, com seu
pitoresco, seus vicios, vaidades e
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populacdo de sangue misturado.
Satiriza a burguesia e os poaliticos,
assindla a presenca do povo nas
fébricas e anota em versos que fe-
rem a aristocracia e o tradiciona-
lismo: (...) (Brito 9, p. 21).

A sétira da burguesia e dos poli-
ticos € evidente nos poemas "Ode ao
burgués' (que provocou vaias e revol-
ta quando foi lido durante a "Semana
de Arte Moderna') e "O Rebanho",
onde se critica 0 Congresso e, através
de um processo de deformacdo grada-
tiva, os deputados sdo transformados em
cabras:

Eu insulto o burgués! O burgues-
ianiquel!
0 burgués-burgués!

A digestdo bem feita de Sdo Paulo!
O homem-curval o homem-nade-
[gas!

O homem que sendo francés,
[brasileiro, italiano,
€ sempre um cauteloso pouco-a-
[pouco!
("Ode ao Burgués")

Oh! minhas aucinagtes!

Mas os deputados, chapéus altos,

mudavam-se pouco a pouco em
[cabras!

(*) Na conferéncia“o Movimento Modernist
quando mostrou a "Cabeca de Cristo" que comprara de Brecheret por

de sua "parentada’
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Crescem-lhe os cornos, descem-
[Ihe as barbinhas...

E vi que os chapéus atos do meu
[Estado amado,
com os tridngulos de madeira no
[pescoco,
nos verdes esperancas, sob as fran-
[jas de oiro da tarde,
se punham a pastar

rente ao palacio do senhor presi-
[ dente. ..

minhas alucinacdes!
("O Rebanho")

Em suma, Paulicea Desvairada po-
de ser considerada como uma resposta
tanto critica quanto emocional a mul-
tiplicidade e as ambiglidades de uma
sociedade em processo de transforma-
¢do. O proprio titulo sugere o modo de
relacionamento do poeta com a expe-
rienciaa o adjetivo "Desvairada' refe-
re-se ao tumulto da cidade, bem como a
perplexidade, sendo espanto, do poeta
diante da nova configuragdo da Pauli-
cea ainda, na verdade, ndo t8o desvai-
rada assim! Apesar do adjetivo funcio-
nar como modificador do substantivo
"Paulicéia® no sintagma-titulo, evoca
mais diretamente a alucinagdo do pré-
prio poeta, (*) representada freguente-
mente nos poemas através de expres-

Oh!

a', Mério de Andrade explica a reagéo

saiscentos mil réis. "Berravam, berravam. Aquilo era até pecado mortal! Estrilava a senhora
minha tia velha, matriarca da familia Onde se viu Cristo de trancinhal era feio! medo-
nho! Maria Luisa, vosso filho é um 'perdido’ mesmo!" Nesse mesmo dia escreve o titulo do
livio de poemas sobre Sdo Paulo. A descricdo de como isso ocorreu vem esclarecer o
que estou sugerindo sobre o significado do adjetivo "desvairada': "Fiquel alucinado, palavra
de honra. Minha vontade era bater. Jantei por dentro, num estado inimaginével de estraga-
Iho. Depois subi para» 0 meu quarto, era noitinha, no intencdo de me arranjar, dair, espai-
recer um bocado, botar uma bomba no centro do mundo. Me lembro que chegue| a
sacada, olhando sem ver o meu largo. Ruidos, luzes, falas abertas subindo dos coféres
de aluguel. Eu estava aparentemente calmo, como que indestinado. N&o s& o que me
deu. Fui até a escrlvanlnha abri um caderno escrevi 0 titulo em que jamais pensara,
"Paulicéia Desvairada’. O estouro chegara aflnal depois de quase ano de angustia inter-
rogativas. Entre deegostos trabalhos urgentes, d|V|das brigas, em pouco mais de uma
semana estava jogado no papel um canto béarbaro, duas vezes maior tavez do que isso
que o trabalho de arte deu num livro. (Andrade 3, p. 234).
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0es como: "Oh! minhas alucinactes!™
(repetida quatro vezes no poema 'O Re-
banho"), ou "minha loucura® (nos poe-
mes "Rua de Séo Bento" e "Religidon").
No oradrio profano "As enfibraturas do
Ipiranga’, dltimo poema do livro, 0 so-
lo-bdada que rompe as vozes coletivas
€ desgnado como "Minha loucura' e
fundona como uma espécie de nicleo
coordenador do poema

Muitos outros aspectos poderiam
ter 9do escolhidos para explicar as re-
lagdes entre o poeta e a cidade no con-
texto das contradigbes modernas. Mas
aeo gue poso terminar estas anota
odes dizendo que aquilo que Mé&io de
Andrade agpreendeu do processo de
crescimento de Sfo Paulo, nas primeiras
décades do sbeulo XX, viria a ser um
dos problemas centrais a ser enfrentado
pda producéo literdria naciond.

A redidade brasileira, contraditéria,
compoda de &eas subdesenvolvidas e
centros industriais em acelerado ritmo
de progresso, permanece ainda como o
principal desafio a ser enfrentado por
agudes que procuram novos meios de
expressio e representacdo artistica.

Il — ALGUMAS PROJECOES

"H& uma histéria da literatura que
s projeta na cidade de S&o Paulo;
e h&d uma histéria da cidade de
S50 Paulo que s projeta na litera-
tura."

— Anténio Céndido —

e crescimento urbano.industrial, Rev. Let.,

O passo sguinte do  movimento
modernista foi a fase das tendéncias
naciondistas, inauguradas com a publi-
cacdo do "Manifesto da Poesia Pau-
Brasil" de Oswdd de Andrade, em
1924.

E claro que dgumas das experién-
cias de Mério de Andrade em Paulicea
Desvairada ja se configuram como ele-
mentos de abertura para 0 naciondis-
mo: a critica aos aspectos politicos e
socias da cidade e do Pais; as intromis-
S0es estruturais de criagbes populares no
discurso erudito; o uso de didogos ur-
banos, sob a forma de auto-depoimento
da cidade; pregbes populares; dementos
folcloricos, etc.. .. (Sem mencionar
Suas pesquisas ssteméticas no campo do
folclore e da cultura popular em geral).
Mas foi somente em 1924, com a origi-
na soldagem entre primitivismo e indus-
trializacdo, proposta e redlizada por Os-
wad de Andrade, que o caminho do na-
ciondismo critico foi langado em ter-
mos polémicos e programéticos (*).

Se como observe  anteriormente,
os estimulos que agiam sobre o futuris-
mo para a celebracdo da vida moderna
repercutiram entre 0S NOSSOS modernis-
tas sob a forma de entraves devidos as
contradigbes de um processo industrial
incipiente instalado numa sociedade de
estrutura rural e patriarcal, por outro
lado, os estimulos que levaram as van-
guardas européias, em epecid 0 cubis
mo, a exploracdo da arte e cultura pri-
mitivas encontravam agui condicbes as
mais favoraveis, ou melhor, encontra-
vamn-e na propria redidade brasileira
Como observa Anténio Candido:

(*) E preciso salientar o grande interesse de Oswald de Andrade pelo problema do
nacionalismo. Ja em 1915 escrevera um artigo chamado "Em prol de uma pintura na-
ciond", onde enfatiza a importancia das "raize nacionais' no processo de renovagdo e
atudizacdo da nossa arte e cultura. Esse artigo f oi publicado em "O Piralho", n.° 168, ano

IV, jan., 1915 (Apud Brito 8, p. 23).
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. no Brasil as culturas primiti-
vas se misturam a vida quotidiana
ou sdo reminicéncias ainda vivas
de um passado recente. As terri-
veis ousadias de um PICASSO,
um BRANCUSI, um MAX JA-
COB, um TRISTAN TZARA,
eram, no fundo, mais coerentes
com a nossa heranca cultural que
com a deles (Candido 13, p. 145).

No ja citado "Manifesto da Poesia
Pau-Brasil", [é&-se:

Temos a base dupla e presente
— a floresta e a escola A raca
crédula e dualista e a geometria,
a dlgebra e a quimica logo depois
da mamadeira e do cha de erva-
doce. Um misto de "dorme nené
gue o bicho vem pega" e de equa-
¢Oes.

Obuses de elevadores, cubos de
arranha-céus e a sdbia preguica
solar. A reza. O carnaval. A ener-
gia intima. O sabid A hospitalida-
de um pouco sensual, amorosa. A
saudade dos pagés e 0s campos
de aviagdo militar. Pau-Brasil.
(Andrade 4, p. 9).

E ndo deixa de ser significativo o
fato de a tendéncia primitivista ter sido
proposta e desenvolvida em S&o Paulo,
sga por Oswad de Andrade, com seus
manifestos e sua prética, sga por Mario
de Andrade com sua pesquisas e sua pra-
tica, sga ainda pelas correntes do nacio-
nalismo ufanista e laudatério ("Verdea-
marelismo" e "Anta"). Como ndo deixa
de ser significativo, o fato de os poemas
Pau-Brasil (1925) de Oswald de Andra-
de, ndo inspirados na temética urbana
ou da técnica (a que é dedicada apenas
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uma — "Postes da Light" — das nove
partes em que ndo sdo estruturados os
poemas), mas na "redescoberta do Bra-
sil" em seus multiplos aspectos (histori-
cos (geograficos, sociais), serem 0s mais
radicais em termos de linguagem e de
construgdo, bem como em termos de uma
visdo revolucionéaria da historia e cultura
nacionais. Uma poesia de tipo industrial,
assim explicada por Haroldo de Campos:

Oswald recorreu a uma sensibili-
dade primitiva (...) e a uma
poética de concretude (...) para
comensurar a literatura brasileira
as novas necessidades de comuni-
cacdo engendradas pela civilizagdo
técnica. (Campos 12, p. LI1).

Ou, como explica o proprio Os-
wald em seu manifesto de 1924:

O trabalho contra o detalhe natu-
ralista — pela sintese; contra a
morbidez roméntica — pelo equi-
librio gedmetra e pelo acabamen-
to técnico; contra a cOpia, pela
invengdo e pela surpresa. (An-
drade 4, p. 8).

No &mbito das projecBes que estou
procurando sumariar aqui, resta mencio-
nar ainda a retomada das propostas e
realizagbes oswaldianas pelos criadores
da Poesia Concreta. Dessa poesia que se
lancou em S0 Paulo, nos meados da
década de 50, como um dos mais im-
portantes projetos de "radicalizacdo es-
tético-industrial” de que se tem noticia
nos Ultimos 25 anos. Em seu trabalho
de "criag80", 0s precursores dessa no-
va linguagem, o0s poetas concretos, ele-
geran Oswald de Andrade como o
mais importante "inventor" no quadro
do movimento modernista brasileiro.

Talvez tivesse sido melhor comegar
minhas observacBes neste ponto e tra-
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car o percurso de uma linha de expe- a cidade de S&o Paulo — da Poesa
rimentacdo inscrita na civilizagdo indus- Concreta ao movimento modernista.
trial e tecnoldgica e tendo como palco
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SUMMARY: The impact of urban-industrial growth on modern lyrics is
approached from the angle of the dissonances which occurred between the the.
matic representations and the expressive procedures. Thus, the European poets'
responses to the Industrial Revolution and the emergence of the large cities
are confronted with those of the 1922 Brazilian modernists in relation to the
industrialization of Sdo Paulo. In the latter, contrary to what happened with ther
former ones, the conflicts take place between the programatic celebration of mo-
dern life and, at first, the impossibility of adequating their form of expressions
to the record of said modernity. Thus the thematic-expressive desiquilibrium in
Paulicéia Desvairada, as well as the adequations obtained in later works are
explained.

UNITERMS: Industrialization; Urbanization; Modern lyrics; Brazilian Mo-
dernism; Méario de Andrade; Paulicéia Desvairada; Prefacio |nteressantissimo;
Oswald de Andrade; Pau-Brasil.
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