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RESUMO: Tratase de um estudo sobre a poética do heteronimo Alvaro de
Campos, expressdo artistica de Fernando Pessoa, voltado para a compreensdo do
mundo moderno, dominado pela tecnologia. O centro desta poética € encontrado
no processo de intelectualizacdo das sensages, visto como meio quer de autog-

nose quer de compreensdo da realidade.
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0 SENSACIONALISMO NA VISAO
POETICA DE ALVARO DE CAMPOS

1 — ConsideracBes gerais sobre Fernan.
nando Pessoa na sua pluralidade
heterdnima

Segundo o pensamento de Sartre,
ndo é escritor aguele que disse certas
coisas, mas aquele que escolheu dizé-las
de certo modo. Em se tratando de Fer-
nando Pessoa, a afirmacdo do grande
pensador ndo nos poderia ser mais opor.
tuna como justificativa da criagdo poéti-
ca ortdnica e heterbnima do poeta por-
tugués. Representando uma das maiores
expressbes da literatura portuguesa, na
era modernista, Fernando Pessoa, dada
a dgnificacdo das miultiplas facetas de

*

Ciéndas Exatas —
*%*

sua criagdo poética, tornou objetos artis-
ticos varios modos de captagcdo e expres-
sdo da realidade, por meio de diferentes
sujeitos poéticos, o que faz sua poesia
multipessoal, plurissubjetiva. Esta plura-
lidade se reflete diferente nas reflexdes de
cada heterdbnimo sobre sua identidade
poética em relagdo com a dos outros.

Em FERNANDO PESSOA ortbni-
mo lemos:

"Serei eu, porque nada é
[impossivel,
vérios trazidos de outros mundos, e
no mesmo ponto espacial sensivel
Que sou eu, sendo eu por
['star agui?
(Pessoa 3, p.159)
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Em ALVARO DE CAMPOS:

"Ou somos nés todos os Eu que
[estive aqui ou estiveram.

Uma série de contas-entes ligadas
[por um fio de memoria

Uma série de sonhos de mim de
[alguém fora de mim?
(Pessoa 3, p.360)

Em ALBERTO CAEIRO:

"Para que me movo com 0S outros

Em um mundo em que nos
[entendemos e onde coincidimos
Se por acaso esse mundo € o erro
[e eu é que estou certo?"
(Pessoa 3, p.241)

Em RICARDO REIS:

"Cura tu, idolatra exclusivo de
[Cristo, que a vida

E mdiltipla e todos os dias s
[diferentes dos outros,

E sO sendo mdltiplos como eles
'staremos com a verdade e s6s"
(Pessoa 3, p.271)

Na pluralidade do real, Fernando
Pessoa justifica a criagdo da pluralidade
de seus sujeitos poéticos: "Como o pan-
teista se sente arvore e até a flor eu
sinto-me vérios seres. Sinto-me viver vi-
das aheias, em mim, incompletamente,
COmMO Se 0 meu ser participasse de todos
os homens, incompletamente de ndo.eus
sintetizados num eu postico " (Pessoa
4, p.94)-

O processo de criagdo heteronimica,
como explica o proprio Pessoa, surge
entdo na criagdo poética como "a proli-
feracdo do eu numa multiplicidade de
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ndo-eus', implicando a concepcdo de
um "eu postico”. A identidade, portanto,
pressupde a diversidade. Citando ainda
Pessoa:

"Para se sentir puramente si-pro-
prio, cada ente tem que estar em relacéo
com todos; absolutamente todos, os ou-
ros entes; e com cada um deles na mais
profunda das relagdes possiveis. Ora, a
mais profunda das relagdes possiveis é a
relacdo de identidade. Por isso, para se
sentir puramente si-préprio, cada ente
tem que sentir-se todos os outros, e ab-
solutamente consubstanciado com os ou-
tros".

Nesta concepcdo generalizada da
pluralidade dos entes que a diversidade
dos sujeitos poéticos tem, deve ser en-
tendido o fendnemo heteronimico néo co-
mo propriamente um processo de criagéo
poética, mas como uma visao ontoldgica
da poesia enquanto manifestacdo plural
do ser. Assim, a pluralidade da lingua-
gem poética dos heterénimos correspon-
dem diferentes modos de sentir e captar
0 mundo que se revelam em egtilos dife-
rentes que apontam para a individuali-
dade artistica de cada um. Em Fernando
Pessoa ortonimo esta individualidade se
caracteriza pela fuga da realidade e pelo
refigio no mundo dos sonhos. Em Alva-
ro de Campos pela oposicdo sentir-
pensar; em Caeiro pela diaética da
consciéncia-inconsciéncia e em Ricardo
Reis pela temética do existir. Ainda na
propria afirmacdo do poeta, a criagdo
heterbnima se explica:

"Ser tudo de todas as maneiras,
porque a verdade ndo pode estar em
faltar ainda alguma coisal" (Pessoa 4,
p.XXX)

Vejamos, numa explanagdo suscin-
ta, esta procura da verdade que expres-
sam os heterdbnimos. Alberto Caeiro,
dentro do sistema heteronimico, encarna
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a fidedidade maxima a expressio da rea
lidade exterior apreendida pelos senti-
dos. Sua poesa tende para 0 objetivismo
totd. Ha nde uma identificacdo das

0es com 0 seu objeto redlizada
araves da "supressdo” dos vestigios sub-
jetivos:

"O que nés vemos das coisas S0
[as coisas.

Por que veriamos nGs uma coisa
[se houvesse outra?’

(Pessoa 3, p.217)

Ricardo Reis concretiza a faceta de Pes-
0a voltada para a heranga déssico-pa
ga Expressdo poética da filosofia epi-
curiga egocéntrica, voltada para o culto
da redidade materiad e humana. Seu dis-
cursD poético traz a marca horaciana do
poda "artifice' . Nele, portanto, sfo
condantes os temas da fugacidade do
tempo e da plenitude da vida:

"Breve o dia, breve o0 ano,
[breve tudo.
N&o tarda nada semos.
Isto, pensado, me de a mente
[absorve
todos mais pensamentos.
O mesmo breve ser da mégoa
[pesa-me,
Que, inda que mégua, é vida'
(Pesoa 3, p.286).

Alvaro de Campos é o poeta das
odes Futuristas, Sensacionidtas, que leva
0 subjetlwsmo provocado pelas sensacles
aé 0 excessn a0 objetivalo poeticamen-
te no cantar do mundo moderno, exal-
tando a civilizagdo industrial, a era da
méguina, a beleza e aforca do contempo-
réneo. Poeta das sensagles, todo 0 su
discurso poético resume-se na exteriori-
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zacdo excessva dedas sensagbes num
edtilo que procura adequar a forma em
funcdo do contelido. Conseglientemente,
Sua poesia € marcada pelo emprego do
vearso livre, pela auséncia do metro e ri-
ma, sem divisdo regular- O ritmo é livre
em funcdo de sua adequagdo ao ritmo
vertiginoso em que se desencadeiam no
espirito do poeta as imagens provocadas
pelas sensacles:

"Com ta velocidade, desmedida,
[pavorosa,
A mé&quina de febre das minhas
[ visdes transbordantes,
Gira agora que a minha
[consciéncia, volante,
E apenas um nevoento circulo
[assobiando no ar"
(Pessoa 3, p.326).

No processo de verossimilhanca
atigtica, de ficgdo poética, Fernando
Pesspa fornece-nos para cada heteroni-
mo uma personalidade humana com aci-
dentes biogréaficos especificos que justi-
fican as diferentes manifestacbes hete-
ronimas. Mas, como o objetivo de nosso
trabalho € a tentativa de apreensio do
Sensaciondismo na visédo do mundo hu-
mano e poético de Alvaro de Campos,
nos determos de agora em diante apenas
na focdizacdo deste heterbnimo.

Il — A criagdo do heterénimo Alvaro
de Campos em juncéo da estética
sensacionista

Alvaro de Campos, no fingimento
poético de Fernando Pessoa, é 0 poeta
engenheiro, nascido em 1890, em Tavi-
ra, na Escocia. E o heterdbnimo que en-
carna a eética sensaciondista criada por
Pessoa. Estética inovadora que reflete no
mimetismo poético os excess dionsia
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cos imanentes da influéncia do poeta
norte-americano Walt Whitman e de Ma-
rinetti, poeta italiano, introdutor do Fu-
turismo. Passaremos agora a analisar 0s
fundamentos tedricos-filosdficos que em-
basam a estética sensacionista de Pessoa.

11 — Fundamentos tedrico-fil osoficos

Partindo da evocagcdo do proprio
Campos, encontraremos a frase-chave
para a explicacdo da teoria sensacionis-
ta

"Sentir tudo de todas as maneiras’

A frae encearra e dntetiza o ar-
dente desgo do poeta na busca de co.
nhecer e apreender o mundo, desdobran-
do-se nas multiplas maneiras de sentir.
Para 0 Sensacionismo, forma estético-
literdria edteriotipada do nominaismo
postivida, a sensacdo € redidade abso-
luta. A Unica realidade em arte é a sen-
sac80. Pessoa esclarece os fundamentos
de sua teoria sobre 0 sensacionismo em
"Paginas Intimas e de Auto-Interpreta
¢ao", de que passamos a resumir os tre-
chos referentes & sua concepcdo de sen-
S0

A base de toda a arte é a sensacéo.
Para passar de mera emogdo sem senti-
do & emogéo artistica, esta sensagdo tem
de 5= intelectudizada. Nesta intelectua-
lizacdo temos a consderar trés momen-
tos.

1) a sensacdo, puramente tal; 2) a
consciéncia de sensacdo que a transforma
ja numa sensacdo de ordem diferente,
conferindo-lhe um vaor estético; 3) a
consciéncia dessa consciéncia da sensa-
G40, passando a ser concebida como inte.
lectudizadas, de onde resulta uma inte-
lectudlizagdo de uma intelectuaizacdo, o
poder de expresséo.
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Ora, toda a sensacdo é complexa,
isto € composta dos seguintes elemen-
tos:

a) sensacdo do objeto sentido; b) a
recordacdo de objetos andogos e outros
que invariavelmente se juntam a
sensacdo; €) a vaga sensacdo do estado
de dma em que tal sensacdo se sente; d)
a sensacdo primitiva da personalidade da

pessoa que sente.

A mais amples das sensagBes inclui
edes dementos todos. Mas, quando a
sensacio passa a s intelectudizada, re-
aulta que se decompde, podendo ser rea
lizada edta intelectualizacao:

a) por uma sensacdo decomposta
pela andise indintiva ou dirigida, nos
seus edementos componentes; b) por uma
SENsSCA0 a que e acrescenta conscien
temente qualquer outro eemento que
nela, mesmo indistintamente, ndo existe;
C) por uma senssgdo que se fdsda de
propdsito, para tirar um efeito defini-
tivo, que ndla ndo existe primitivamente
(Pessoa 4, p. 192-193).

S0 edas as trés posshilidades de
intelectuaizacdo da sensacdo. Dedtas
condderagbes abstratas, teorizadas por
Pessoa, chegamos a sintetizagcdo: a sen-
sacd0, por s SO, ndo tem sentido nem
vaor artistico- SO a0 tornar-se consciente
da sensacdo € que o poeta lhe confere
caréter e vaor artistico. Alargando, po-
rém, o conteido das sensagdes, Pessoa
explica que das sensacles provocadas
pelo mundo exterior fazem parte ndo s
0s objetos tal como sdo percebidos, mas
também tudo quanto esses objetos invo-
cam na nossa consciéncia. Com o que a
emocdo reentra, pelo menos indireta-
mente, no poema, e com e€la o estado
de espirito do sujeito. Afirma ainda que
a sensacdo ndo deve incluir apenas eses
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agpectos psicoldgicos, mas também a per-
sondidade do poeta capaz de, com ve-
rossmilhanga, os ter vivido. Em contra-
poscéo ao interesse indireto que a defi-
nicdo das sensagbes tem para a poesa
de Campos, destacamos tambem a
influtnca direta explicita em outro
fragmento, onde lemos:

"A arte é supremamente construcdo
e amaor arte € a que logra visudizar e
ciar (eementos vitais)" (Pessoa 4, p.
212).

Cada parte do poema deve ser exe-
cutada com igua perfeicdo; ndo devem
goarecer, como na poesa romantica,
goenas "fine passages’. Pessoa explica,
asm, 0 U processo moderno de com-
poscéo podtica, a técnica arquitetbnica,
que reflete a influéncia de Milton. No
proceso da decomposicio das sensagles
dos objetos € notdria na poesia de Cam-
pos a influencia Cubista e Futurista, o
que plenamente judifica a criacdo deste
heterdnimo. Remontando em suas ori-
gas a obra de Novalis, de Marinetti e
de Kipling, a nova arte sensacionista de
Pesoa traz ddes a admiragéo e a ex-
pressfio transbordante pela vida, pela
matéia e pela forca Assm, Pessoa, atra-
vé&s de Campos, ensina a concretizar esta
ate que deveria vibrar com toda a
bdeza do contemporéneo, com o mundo
daméquina, com o comércio, aindlstria.
Da"Ode Triunfa":

"Ah, poder exprimir-me todo como
[um motor se exprime!
Sar completo como uma méguina!
Poder ir na vida triunfante como
[um automéve dltimo modelo!
Poder a0 menos penetrar-me
[fiscamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me
[compleamente, tornar-se passento.

A todos os perfumes de Gleos e
[calores e carvoes.
Deda flora estupenda, negra,
[artificid e insaciavel!"
(Pessoa 3, p.306)

Ta como Marinetti, Pessoa também
vé nas descobertas e invengdes cientifi-
cas dos tempos modernos 0 ponto de
partida para a necess&ia renovagdo da
arte. A intronizacdo da forca na poesa
de Campos, como principio estético bé
sico, expressa a propria tese de Marinetti,
segundo a qua a arte deve ser violéncia,
crueldade, injudtica

Entretanto, incompativel com o
principio da construgdo apregoado por
Pessoa, € a exortacdo futurista de Mari-
netti a que a poesia renunciase a toda
e qualquer coordenacdo das sensacOes
desconexas, pois 0 Futurismo apregoa a
livre explosio das palavras que expres-
sam as sensagbes incontroladas pelo es-
pirito. Nunca € demas lembrar que
Fernando Pessoa € poeta "estruturante”,
dtamente cerebra e, portanto, aveso as
orgias lingligticas da vanguarda moder-
nista

Por outro lado, identificase a
doutrina sensacionista com o fenomena
lismo de Cagiro onde s6 a redidade ob-
jetiva é possive de s tangivel, sendo
ai colocada a sensacdo como base, por
excdéncia, do fendmeno artistico:

"Da minha pessoa de dentro ndo

[tenho nocdo de realidade.
S que o mundo exige mas ndo
[sei se existo" (Pessoa 3, p.241)

Através de Campos, Pessoa cons-
dera as sensages como eemento funda
mental Ultimo. A sensacdo artistica € pa-
ra ee aguela através da qual a forma é
vivida, demento imprescindivel para a
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ciacdo artitica. A aspiracéo de Pes
sa a0 definir 0 Sensacioniamo € fazer
dde uma arte cosmopolita, universal,
sintética. Criar nde uma sintese de to-
das as correntes liter&rias anteriores,
agpiracén edta ja pretendida pelos deca-
dentes. E 0 que se percebe no lema da
doutrina por de defendida

. "Sentir tudo de todas as ma
neires, dntetizar tudo, se esforcar por
de tal modo expressar-se que dentro de
uma antologia de arte sensacionista este-
jatudo quanto de essencial produziram o
Egito, a Grécia, Roma, a Renascenca e
a nosa época' (4, p.124).

Marca ainda a estética sensacionista
de Campos a influéncia dos poetas par-
nasianos franceses na rendncia a qual-
quer participacdo social. Assm, Leconte
de Lide excreve num prefécio aos "Poe-
ntes Antiques': "La poese n'inspirara
plus de Vertus socides'; citando o pro-
prio Pessoa:

"Todo artista que da a sua arte um
fim extracartistico € um infame. .. A
maneira de o artista colaborar utilmente
na vida da sociedade a que pertence
— € ndo colaborar nela' (4, p.161)
.. ."Os sensacionistas sao, antes de mais,
decadentes descendentes diretos dos mo-
vimentos decadente e smbolita. Rei-
vindicam e pregam absoluta indiferenca
para com a humanidade, areligido, a pa&
tria" (Pessoa 4, p.204).

Citando Caeiro:

"Haver injugtica € como haver
[morte.
Eu nunca daria um passo para
[ aterar
Aquilo a que chamam a injudtica
[do mundo" (Pessoa 3, p.233).
Na expressdo de Campos.

"Eu que sou mais irmdo de uma

. [arvore de um operério. . .
Eu que acho que ndo faz ma ndo
[importancia a patria

Porgue ndo tenho raiz como uma
[arvore, e portanto ndo tenho
[raiz. .. (Pessoa 3, p.347).

Campos sensacionida reflete, pois,
a influéncia decadenttista, sendo assim,
como ssu moddo Whitman, um deca
dente moderno. E 0 que explica Pessoa
em Pé&ginas Intimas e de Auto-Interpre-
tacéo.

"O dinamismo é uma corrente de-
cadete, 0 dogio e a apoteose da forga,
gue o caracteriza, é apenasa aquela anda
de sensaghes fortes, aguele entusasmo
excessvo pela salde que distinguiu cer-
tas egpécies decadentes' (Pessoa 4,
p.177).

Também decadente € a predilecéo
de Campos peas "brutal sensaions,
cruety and lust'patente nas visbes sa
distas e masoquistas das primeiras odes-
Da "Ode Triunfal":

"Eu podia morrer triturado por um
[motor
Com o sentimento de ddiciosa
[entrega duma mulher possuida
Atirem-me para dentro das
[fornalhasl
Metam-me debaixo dos comboios!
Espanquem-me a bordo dos navios!
Masoquismo através de
[maguinismo!
Sadismo de ndo s& qué moderno e
[eu e barulho!"
(Pessoa 3, p.309)

IV — Andlise da influéncia da teoria
sensacionista na poesia de Alvaro
de Campos

Antes de passarmos a0 estudo dos
textos poéticos, que podemos classificar
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como pertencentes a estética sensacio-
nista, cumpre esclarecer que a esta clas-
sificacdo se integram apenas aqueles per.
tencentes & segunda fase ideol6gica da
producdo poética, ou sga "A Ode
Triunfa", de junho de 1914; "A Ode
Maritima', de 1915; "Saudacdo a Walt
Whitman", de 11-6-1915; "Passagem
das Horas", de 22-5-1916; "Afina, a
melhor maneira de vigar € sentir", sem
data.

Como menos propriamente sensa.
cionistas, incluimos ainda os poemas:
"Acordar da Cidade de Lisboa', sem da-
ta; "Mesto, Meu Mestre Querida', de
15-4-1928; "Mas Eu, em cuja ama se
refletem”, sem data; "A  Minha Alma
Partiu-se como um vaso vazio", de
1929.

Os poemas decadentes da primeira
fasg, "O Opiario" e o0s pertencentes a
terceira fase, a partir de "Casa Branca
Nau Preta', fase mais pessoal, fogem ao
objeto de nosso estudo como néo perten-
centes que sdo, na nossa conceituacdo, a
esética sensacionista. Limitar-no-emos,
portanto, apenas ao conjunito poético
sensacionista.  Sem pretensdo de anali-
samos exaustivamente 0s poemas, tenta-
remos descobrir as varias caracteristicas
gue eles envolvem dentro da estética sen-
sacionista. Marcando o inicio da fase
futuriga que gdlorifica a civilizagdo mo-
derna e a era da maquina, lemos, no ini-
do da "Ode Triunfal":

"A dolorosa luz das grandes
[lampadas eléctricas da fébrica
Tenho febre e escrevo.
Escrevo rangendo os dentes, fera
[para a beleza disto,
Para a beleza disto totalmente
[desconhecida dos antigos"
(Pessoa 3, p.306)

Tal como propde Marinetti, a "Ode
Triunfal" evoca uma fébrica noturna, a
luz das lampadas eléctricas. Mas, cum-
prindo na forma esta proposi¢do, 0 poe-
ta deixa transparecer no carater inten-
samente negativo dos signos "dolorosa’,
"rangendo”, a contradicdo depressiva de
seu estado de espirito em relacdo a sen-
sacdo provocada pelo cantar do mundo
moderno. O triunfo técnico se contradiz
com a natureza das imagens que provo-
ca, de onde se conclui que o propdsito
sensacionista ha exaltacdo do moderno
se redliza apenas na forma, no plano da
expressdo- A presenca da atmosfera re-
volucionédria das capitais, recomendada
por Marinetti, aparece um pouco mais
adiante:

"A maravilhosa beleza das
[corrupcdes politicas,
Deliciosos escandalos financeiros e
[diplométicos,
Agressdes politicas nas ruas,
E de vez em quando o cometa dum
[regicidio
Que ilumina de Prodigio e
[Fanfarra os céus
Usuais e lucidos da civilizagdo
[quotidianal"
(Pessoa, 3, p.307)

O propdsito futurista de colocar as
sensacles a servico da era da técnica se
faz latente na escolha, polivaléncia e dis-
posicdo dos significantes:

"Tenho os labios secos, 6 grandes
[ruidos modernos.

De vos ouvir demasiadamente de
[perto,

E arde-me a cabeca de vos cantar
[com um excesso

De expressdo de todas as minhas
[sensacdes,

Com um excesso contemporaneo
de vos, 6 maquinas!"

(Pessoa 3, p.306)
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Na "Ode Maritima" a exaltagdo ao
contemporéneo se faz numa homenagem
a0 COMErcio:

"Tudo isto é como sempre foi, mas
[ha o comercio;
E o destino comercial dos grandes
[vapores

Envaideceeme da minha época”
(Pessoa 3, p.333).

Ainda na "Ode Maritima', a exal-
tacdo do moderno se reflete na projecédo
pessoal-participe do poeta:

"D&-me o orgulho moderno de
[viver numa épocai onde é tdo
fécil misturaram-se as ragas,
[ transporem-se os tempos,
[transporem-se 0s espagos,
ver com facilidade todos as coisas.
E gozar a vida realizando um
[grande namero de sonhos"
(Pessoa 3, p.333).

Fugindo aos propésitos futuristas
gue véem nas descobertas e invencdes
cientificas do mundo moderno o ponto
de partda para a renovacéo da arte, Cam-
pos evoca e inclui na exaltagdo do mun-
do da méquina a tradicdo e o passado:

"Canto, e canto o presente,

[e também o passado e i futuro,
Porque o presente é todo o passado
[e todo o futuro
E ha Platdo e Virgilio dentro das
[méaquinas e das luzes eléctricas
S6 porque houve outrora e foram
[humanos Virgilio e Platéo,
E pedagos de Alexandre Magno do
[século talvez cinglenta,
Atomos que hdo de vir ter febre
[para o cérebro do Esquilo
[de século cem,

Andam por essas correias de
[transmissdes"
(Pessoa 3, p.306).
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Na "Ode Triunfal" os arroubos e
as marcas tipicas do sensacionismo se
fazem sentir segundo a declaracdo do
proprio poeta para o "Orfeu": "Ver,
ouvir, cheirar, gostar, palpar sdo os Uni-
cos mandamentos da Lei de Deus" (Pes-
soa 4, p.217). ApGs a invocagdo da ci-
vilizacdo moderna, o poeta escreve:

"Como eu vos amo a todos, a

[a todos, a todos,
Como eu vos amo de todas as

[maneiras,
Com os olhos e com os ouvidos e
[como olfato
E com o tato (o que palpar-vos
representar para mim)

E com a inteligéncia como uma
[antena que fazeis vibrar"
(Pessoa 3, p.308).

A reiteracdo dos significantes na
enumeracdo dos Orgdos dos sentidos,
enfatizados pela presenga do polissindeto
na expressdo poética, sintetiza a idéia de
gue tudo se relaciona e gira no univer-
S0 em torno das sensacdes. Nos sentidos
estd, pois, toda a relagdo com o univer-
so. A frase nuclear que embasa toda a
teoria sensacionista de Campos "Sentir
tudo de todas as maneiras"’, é enfatizada
ja na "Ode Triunfal":

"Eia e hurrah por mim — tudo e
[tudo, méquinas a trabalhar, eial"
(Pessoa 3, p.311).

E intensificada na "Ode Maritima":

"N&o era sO ser a hora e os barcos
[e as ondas,

N&o era sO ser vossas almas, vOssos
[corpos, vossa furia,

[vossa posse .. .

N&o era s isto que eu queria ser,
[era mais que isto, o Deus!. . .
isto!" (Pessoa 3, p.326)
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A reiteracBo dos significantes,
concretizando a estética sensacionista na
técnica formal, revela o processo da in-
telectualizacdo das sensacOes, processo
aravés do qual o poeta procura captar
0 mundo, devassando o mistério que o
envolve. Na "Passagem das Horas", o
desdobramento poético na ansia de des-
vendar este mistério através das sensa
¢hes s evidencia:

"Sentir tudo de todas as maneiras,
Viver tudo de todos os lados,
Ser a mesma coisa de todos os
[modos possiveis ao mesmo tempo,
Redlizar em si toda a humanidade
[de todos os momentos
Num s6 momento difuso, profuso,
[completo e longiquo"
(Pessoa 3, p.344).

Ainda na "Passagem das Horas",
mas adiante, a mesma idéia é enfati-
zada

"Sentir tudo de todas as maneiras,
Ter todas as opinides,

S sincero contradizendo-se

[a cada minuto,

Desagradar a si proprio pela plena

[liberalidade de espirito e amar

[as coisas como Deus"

(Pessoa 3, p.347).

No poema "Afinal, a Melhor Ma-
ndra de Vigar é Sentir", existe uma
identidade muito grande em relagdo ao
agecto sensacionista da expressdo poé-
tica & procura do Eu:

"Quando mais eu sinta, quanto
[mais eu sinta
Como varias pessoas,
Quanto mais personalidades eu
[tiver
Quanto mais intensamente,
[estridentemente as tiver,

Quanto mais simultaneamente
[sentir com todas elas,
Quanto mais unificamente diverso,
Dispersamente atento,
Existir, sentir, viver, for,
Mais possuirei a existéncia total
[do universo,
Mais completo serei pelo espago
[inteiro fora"
(Pessoa 3, p.406).

Em poemas posteriores, pertencen-
tes a terceira fase de producao ideolégi-
ca, distanciada ja da influéncia sensacio-
nista, esta procura de identificagdo com
0 universo, do reencontro consigo mes-
mo é mais latente e 0 poeta a extravasa
através da emocdo provocada pelos sen-
tidos:

"Eu adoro todas as coisas
E o meu coragcdo é um abergue
[aberto toda a noite

Tenho pela vida um interesse

[avido

Que busca compreendé-la
[sentindo-a muito.
Amo tudo, animo tudo, empresto
[humanidade a tudo,
Aos homens e as pedras, as amas
[e as magquinas,
Para aumentar com isso a minha
[personalidade”
(Pessoa 3, p.405).

Toda a técnica de composicdo das
grandes odes de Campos, deriva-se do
programa sensacionista e consiste no
desencadear impetuoso das sensacBes. A
"Ode Triunfal", a "Ode Maritima' e
"A saudagdo a Walt Whitman", que
constituem a fase "civilizada' de Pes.
soa-Campos, nada mais é sendo o0 pro-
prio desencadear desenfreado das sensa-
¢Bes que brotam do dinamismo moderno,
do esplendor material das grandes me-
tropoles e da civilizagdo mecanica. E o
gue se percebe na leitura do texto:
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"O' rodas 0 engrenagens, r-r-r-r-r
[eterno!
Forte espasmo retido dos
[maguinismos em fdrial
Em flria fora e dentro de mim,
Por todos 0s meus nervos
[dissecados fora,
Por todas as papilas fora de tudo
[com que eu sinto!"
(Pessoa 3, p.306)

Outro processo estilistico usado co-
mo empreendimento retérico por Cam-
pos, nas Odes, € a sucessividade dos
objetos mais heterogéneos numa enume-
racdo cadtica, freqientemente antecedida
por interjeicdes estéticas. Da "Ode
Triunfa":

"Eia comboios, eia portes, €a
[hotéis, a hora do jantar,
Eia aparelhos de todas as espécies,
[férreos, brutos, minimos,
Instrumentos de precisdo, aparelhos
[ de ‘triturar, de cavar,
Engenhos, brocas, maquinas

[rotativas!
Eial Eial Eial
Eia eetricidade, nervos doentes da
[Matérial

Eia tegrafiasem-fios, smpatia
[metdlica do Inconsciente!"
(Pessoa 3, p.310)

Esta enumeragdo cadtica aparece
como um eemento que se faz cumprir
no programa sensacionista na propria
expressao poética

"Voss0 sga o lago que me une a0

[exterior pela etética,

Fornecel-me meté&foras, imagens,

[literatura .. .
(Pessoa 3, p.318)

Neste processo de enumeragdo cad-
tica, 0 eu poematico espande-se numa
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identificacdo com todas as coisas, dei-
xando.se levar pdo su dinamismo que
chega até um vertiginoso delirio se fun-
dindo com o proprio Eu, sensived, numa
forca abstrata que faz mover o universo:

"Ave, sdve, viva a unidade
[veloz de tudo!
Ave, save, viva a iguadade
[de tudo em setal
Ave, sdve, viva a grande maguina
[universo!
Ave, gue 0iS 0 MesMO, ArVores,
[mé&guinas, leid
Ave, que IS 0 Mesmo, vermes,
[émbolos, idéas abstratas,
A mesma seiva vos enche, a mesma
selva vos torna
A mesma coisa s0is, € 0 resto é
[por fora e falso,
O resto, 0 edtético neste que fica
[nos olhos que param,
Mas ndo nos meus nervos motor
[de explosdo a dleos pesados
[ou leves,
N& nos meus nervos todas as
[méguinas, todos os Sstemas
[de engrenagem,
Nos meus nervos locomotiva,
[carro eétrico, autombvel
[debulhadora a vapor,
Nos meus nervos maguina
[maritima, Diesdl, semi-Diesd
[Campbell,
Nos meus nervos indtalagéo
[absoluta a vapor, a gés, adleo
[e a detricidade,
Méquina universd movida por
[correias de todos os momentos!”
(Pessoa 3, p.350).

Impulsionado pelo delirio que bro-
ta do estado emotivo, 0 poeta cumpre,
no plano sintagmético, o requisito futu-
rifta da destruicdo sintdtica. A ruptura
sintdtica, a auséncia da pontuacdo, sur-
gem provocadas pela explosio livre da
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imaginacdo, a medida que as sensagdes
desconexas se apresentam ao espirito do
poeta:

"Rumor trafego carroga comboio
[carros eu sinto sol
rua
Aros caixotes 'trolley loja rua
[vitrines saia olhos
Rapidamente calhas carrocas
[caixotes rua atravessar
[rua
Passeio lojista "perddo” rua
Rua a passear por mim a passear
[pela rua por mim"
(Pessoa 3, p.352).

O acentuar gradativo das sensa
gbes caracteristica do processo de com-
posigao técnica da estética sensacionista,
leva a expressdo poética as Ultimas con-
seqUéncias no desenrolar do discurso
poético. Surge, assim, a rendncia aos
vaores morais e a intronizagdo dos va-
lores decadentes que aparecem nas sen-
sapbes violentas de “"cruely and lust”,
em versos que visualizam episodios sa
digas e masoquistas. Da "Ode Triun-
fa'":

"Eu podia morrer triturado por um
[motor
Com o sentimento de deliciosa
[entrega duma mulher possuida.
Atirem-me para dentro das
[fornalhas!
Metam-me debaixo dos comboios!
Espanquem-me a bordo dos navios!
Masoquismo através de
[magquinismo!
Sadismo de ndo sei qué moderno e
eu e barulho!
(Pessoa 3, p.309).

Como se |1é no texto poético, 0 que
0 pogta canta ndo € propriamente a be-
leza objetiva da maquina, mas as sen-

sacles que ela provoca. Através da inte-
lectualizagdo destas sensagbes, a maqui-
na é tomada em sentido metaférico co-
mo foco emissor de fortes emocgdes. A
maquina &, assim, transporte para a ex-
teorizacdo do estado erdtico-emotivo.
E o que sugerem, na polissemia do dis-
Curso poético, as isotopias: "forte espas-
mao", "em furia fora e dentro de mim
"meus nervos dissecados’; "por todas as
papilas’. Neste processo de expressdo
metaférica que procura associar os signifi-
cantes aos significados lingdisticos, a lin-
guagem polissémica desvelanos o eu
poematico envolto em diferentes sensa-
¢des, contraditorias e concomitantes: "em
faria fora e dentro de mim". A maguina
esta, pois, para o poeta, aém do plano
imediato, objetivo; metaforicamente, é a
imagem que extravasa toda a pulsacéo
erético-subjetiva através das multiplas
figuras provocadas pelo imaginério me-
canico:

"Atomos

Andam por estas correias de
[transmissdo e por estes
[embolos e por estes volantes

Rugindo, rangendo, ciciando,
[estrugindo, ferreando,
Fazendo.me um excesso de caricias
[ @ corpo numa s6 cariciaa ama"
(Pessoa 3, p.306).

Através do mimetismo formal Whit-
maniano edta a metaforizagdo maquinis-
ta, redundante, desnudando nas suces-
sivas associagbes com 0 mundo mecani-
co a confissdo interior erético-poematica:

"Ah, poder exprimir-me todo
[como um motor se exprime!
Ser completo como uma maquinal
Poder ir na vida triunfante como
[um automoével Gltimo modelo!
Poder ao menos penetrar-me
[fisicamente de tudo isto,
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Rasgar-me todo, abrir-me

[completamente, tornar-me
[ passento
A todos os perfumes de dleos e
[calores e carvbes

Desta flora estupenda, negra,
[artificid e insacidvel”
(Pessoa 3, p.309).

Contrastando, porém, com a entrega
a eda passvidade, a expressio erdtica
assume conotagles ativas que visudizam
0 ao sexud:

"Na minha mente 'turbulenta e
[incandescida

Possuo-vos como a uma mulher
[bela,
Completamente vos possuo como a
[uma mulher bela que ndo
me ama’' ...
(Pessoa 3, p.308).

Resta-nos ainda sobre as odes sen-
socionigas de Campos 0 coment&rio a
respeito  de sua técnica de composi¢ao.
Notoriamente na "Ode Triunfa", a ex-
pressio poética comporta, aparentemen-
te, uma inorganicidade motivada pelo
exces de expressfo que € estruturado
em tempos fortes histerizados pela in-
terjeicdo Whitmaniana, por enunciados
longos e descritivos e por uma slbita
depressio em meio a0 éxtase. Como
recursos estilisticos se destacam a presen-
ca reiterativa de onomatopéias e acumu-
lagbes que procuram adequar a forma
a0 conteido. Explicando os processos re-
toricos dominantes na poesa de Cam-
pos citaremos as figuras utilizadas peo
poeta, figuras edas que Fontanier de-
sgnava como "de docucdo por dedu-
¢a0", recurso que condste em "esgotar
num certo sentido a expressao”, reprodu-
zindo-a com a mesma forma ou com
formas diferentes. Assm, s30 constantes
como recurso edtilistico as repeticdes e
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as gradaches que se concretizam atraveés
das enumeragles cadticas do discurso
poético. Na utilizagdo, principamente,
da gradacdo, Campos estrutura toda sua
expressio  poética, sensacionista, mani-
festa duplamente em forma progressiva
degressva. Quando exdta a "beleza' do
contemporaneo, no processo de expres-
sf0, resulta dai a gradacdo na forma
progressva, ascendente:

"Eh — 14 — h6 fachadas das
[grandes lgjas!

Eh — 1&a — hd elevadores dos
[grandes edificiod!"
(Pessoa 3, p.308).

Mas todo este auge da expressio
do contemporéneo é marcado em todo o
desenvolvimento do discurso poético por
uma slbita depressdo, onde quase tudo
a que o poeta adude € marcado por um
epiteto que o destrdi, através da intro-
ducdo de signos disféricos, 0 que cons
titui, no processo retdrico utilizado, a
gradacdo na forma descendente:

"Nos Café-oéss de inutilidade
[ruidosas' ...
Luzes e febris perdas de tempo
[nos bares, nos hotéise..

A graca feminil e fasa dos
[pederastas que passam,
[lentos. .."
(Pessoa 3, p.307).

Nesda gradacdo descendente que
permite a acumulacio excessva da ex-
pressdo, a nivel semantico, a principa
figura de que langca md o poeta, é o
oximoro, recurso que permite a dupla
variante de unido de um dgnificante e
outro que lhe é contr&io ou contradi-
torio e que pressupde a essencid iden-
tidade deles no processo de germinagéo
da linguagem poética. E o que lemos
nestes versos do poema "Realidade”:



DONOFRIO, Savatore & ARABE, Maia Amdia A. — O sensacionalismo na visio
poética de Alvaro de Campos. Rev. L., S Paulo, 20:59-73, 1930.

"Tudo quanto sugere, ou exprime
[0 que ndo exprime,

Tudo o que diz 0 que ndo diz
... 0 nada vivo em que estamos’
(Pessoa 3, p.387).

Em relacdo a este processo de acumula
GAD excessva da expressdo, 0 que interes-
sa a0 jeito poético ndo € a Imples
percepcio sensorid dos objetos, mas o
proprio sujeito das sensacbes, donde se
condui que a percepcdo objetiva dos ob-
jetos implica um processo decorrente do
edado de espirito do sujeito poético que
encaa 0 "real", numa visdo subjetiva
E 0 que s percebe explicitamente na
propria expressio  poetica:

"Multipliquei-me para me sentir,
Para me sentir, precisai sentir tudo,
Transbordel, ndo fiz sendo
[ extravasar-me.
Despi-me, entreguei-me
E h& em cada canto da minha
[dma um dtar a um deus
[ diferente”
(Pessoa 3, p.345)

Como lemos, na forca expressiva
dos dgnificantes  linguisticos, Campos
leva 0 sUbjetivismo a0 excesso, quando o
dyeiva poeticamente através do subjeti-
ViSTD objetivo. A percepcdo sensoria €
para de um processo de auto-conscienti-
Z250 que redunda em introspeccdo ana-
litica, tendo como fim Ultimo a procura
do proprio "eu'. Estabelecendo um
parddiamo, podemos ainda relacionar a
parogcdo "objetivad’ de Campos a0 fe-
nomadismo de Ceeiro, para quem SO
a redidade objetiva é possive de ser
greadida Comparativamente, a iden-
tidede entre ambos resde no fato de
o a Ensgéo provocada pelo objeto,
a bese de tudo, a forca impulsionadora
de toda a sua expressdo poetica. Em
Campos 0OMo Vimos, a Sensagao e re-

veste de um cardter de desnudamento
intimo. Contrariamente, em Cagiro, o
que persste é a méxima fiddidade ao
objeto apreendido apenas pedos sentidos.
Assm, ele concebe a sensacdo das coisas,
tais como sio, sm interferécia de
qualquer categoria interior como emo-
¢Oes, sentimentos, ideologias. O que s
depreende de sua propria expressao:

"O que nés vemos das coisas S0
[as coisas.

Por que veriamos ndés uma coisa
[se houvesse outra?"

(Pessoa 3, p.217)

Para Caeiro, ao contré&io de Cam.
pos, ha uma identificacdo, pois, das sen-
sag0es com 0 seu objeto, identificacdo
esta isenta de quaisguer vestigios de sub-
jetividade, o que torna 0 sau objetivismo
absoluto e resultante de uma forma de
libertacdo inferior; uma reagdo a0 ex-
de subjetivismo deformante do
real. O ideal de smplicidade de Caeiro,
sarve, entdo, como UM Processo Correti-
VO a0 excesv do subjetivismo, intelec-
tualismo e complexidade, que em Cam-
pos é latente. Poeta sensacionista, Caei-
ro o é portanto, apenas no plano do
objetivo, colocando a base de sua poesa
na subgtituicdo do pensamento pela sen-
sac80, o que lhe confere um €efeito liber-
tador:

"Sou um guardador de rebanhos.
O rebanho é os meus pensamentos
E o0s meus pensamentos sdo todos
[sensacles.
Penso com os olhos e com os
[ouvidos
E com as m&os e com os pés
E com o nariz e a boca
Pensar numa flor é véla e
[cheir&la
E comer um fruto e saber-lhe
[0 sentido ...
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Sinto todo o meu corpo deitado na
[realidade,

S& a verdade e sou feliz"
(Pessoa 3, p.212)

Diferentemente, Campos apreen-
de a sensacdo no aspecto subjetivo e
sente-se voltado para a percepcdo das
coisas conforme sdo sentidas e ndo no
seu objeto. Na busca incessante do "sen-
tir' que se manifesta na acumulagdo de
sensaces, 0 objetivismo libertador de
Caeiro é indtil para Campos e do exces-
so do "sentir" restam-lhe apenas a re-
signagdo, a rendncia e 0 vazio. Apés o
cansaco do "sentir", Campos emerge do
excesso de extravasamento do mundo
das sensacOes. Apds o mergulho no inu-
mano, a descricdo das sensacOes brutais,
o fracasso no final do éxtase, a busca do
mistério do mundo que o poeta tenta de-
cifrar por meio do desdobramento do
"EU" nas mais diferentes e contraditérias
sensacdes, resta a desintegracdo, o es
gotamento no vazio. Assim, lemos na
"Ode Maritima":

"Parte-se em mim qualquer coisa
[O vermelho anoiteceu.

Senti demais para poder continuar
[a sentir.

Esgotou-me a ama, ficou s6 um
eco dentro de mim"

(Pessoa 3, p.329).

Nas poesias posteriores a "Pas-
sagem das Horas", Campos abandona os
excessos dionisicos préprios do sensa
cionismo, conservando deste apenas a
tendéncia para o conhecimento do "Eu",
tendéncia implicita no lema: "“sentir
tudo de todas as maneiras’. Comega en-
tdo a surgir uma terceira fase ideologia,
liberta do mimetismo whitmaniano, onde
as sensacOes aparecem agora em fungdo
da busca da verdade e do reencontro
consigo mesmo. A expressdo poetica,
num desnudamento intimo, revela-se ca-
da vez mais insatisfeita consigo mesma,
insatisfacdo esta que gradativamente re-
dundar4d em auto-aversdo e desgo de
auto-destruicéo:

"Eu sofro ser eu através disto
[tudo como ter
sede sem ser de agua’
(Pessoa 3, p.410)

Concluimos de nosso estudo que o
poeta sensacionista instaura uma reali-
dade estética embasada ndo no culto da
sensacdo pura e bruta, mas no processo
da intelectualizacdo da sensagdo como
meio de auto-introspeccdo e apreensdo
do mundo nas suas diferentes manifes-
taces.
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