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RESUMO: Este artigo analisa alguns ensaios de Eisenstein escritos entre
195 e 1947, que se encontram na antologia francesa intitulada La non.indiffé-
rente nature, de 1976. Fio condutor dos escritos € uma indagagdo sobre a "natu-
reza organica' da obra de arte, encontrada nas mais variadas manifestagdes artis-
ticas. em cinema, teatro, literatura, pintura, arquitetura, misica A "organici-
diade" das obras artisticas decorria do fato de elas serem construidas conforme
os elementos estruturais do fendbmeno representado: a ligagcdo entre realidade e
obra ndo consistiria numa reproducéo de contetidos, mas na recriagdo, em todos

os niveis formais da obra, da lei dialética que rege a realidade.

UNITERMOS: Teoria literaria; cinema; Eisenstein, Encouracado Potemkin.

"A Natureza participante" ou, na
versdo francesa, La non-indifférente Na-
ture, o titulo sob o qual Eisenstein teria
reunido seus escritos entre 1945 e 1947,
€ uma obra inacabada. A edicdo fran-
cesa (Eisenstein 2), por sua vez, € ape.
nas uma antologia desses escritos, de
forma que a parte que nos cabe do vasto
terreno de reflexfes, estudos e andlises
eisensteinianas, € realmente pequena.
Mesmo assim, a poténcia do pensamen-
to desse grande artista soviético emerge
plenamente e nos arrasta a uma reflex&o
viva e empolgante sobre a atividade ar-
tistica

Se o fio condutor dos escritos € uma
reflexdo sobre a "natureza' da obra de
arte, tal indagacdo se faz todavia a par-
tir da propria experiéncia artistica de
Eisenstein, da sua reconstituicdo do pro-
cesso criativo e do conhecimento pro-
fundo e "participante” do mundo da
arte, nas mais variadas manifestacdes que
abrangem o cinema, o teatro, aliteratura,
a pintura, a arquitetura, a mdsica. . .
Assim a hipétese fundamenta que
Eisenstein formula para entender, segun-
do suas préprias leis, o fendbmeno artisti-
co é abstraida da prética artistica e su-
cessivamente confirmada e aprofundada
na andlise dessa prética.
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Para dar ordem a nossa exposicao
trataremos inicialmente das linhas teori-
cas fundamentais que emergem do texto;
sucessivamente daremos um exemplo de
andlise que Eisenstein faz da obra de arte
segundo sua hipotese tedrica e,por fim,
procuraremos por em evidéncia as ques-
tbes fundamentais que a problematica
suscitou.

O EXTASE: TRACO DISTINTO DA
OBRA DE ARTE "PATETICA"

O que, para Eisenstein, faz entender
o fim e a constituicdo de uma obra de
arte diferenciando-a das outras expres-
sbes da consciéncia humana é a capaci-
dade, inerente a obra de arte de captar
e atualizar a ressonancia emotica que,
nos homens, acompanha o suceder-se dos
fatos e dos momentos do devir da histo-
ria. Na sua "manifestacdo” também, a
obra de arte distingue-se de outras for-
mas do pensamento, da atividade cienti-
fica, por exemplo, pela capacidade de
suscitar no leitor, espectador, destinaté-
rio dessa obra um estado de éxtase, de
participacdo emotiva que modifica sua
maneira de ser.

A obra de arte capaz de conduzir
ao éxtase é, na terminologia eisenstei-
niana, uma obra patética, momento cul-
minante de uma estrutura patética que
deve ser, mesmo que em graus diferentes
e derivados, 0 tragco especifico de toda
obra de arte.

A identificacdo de obra de arte e
obra patética, a definicdo de éxtase como
0 efeito necessario a ser conseguido por
uma auténtica obra de arte sdo termos
gue podem desorientar o leitor acostu-
mado a um uso destas palavras carrega-
do historica e socialmente de significacdo
determinadas, distantes de sua origem

110

etimoldgica. O préprio Eisenstein tem
consciéncia disso e naturalmente esclare-
ce o significado com que tais termos séo
assumidos.

Acompanhamos o desdobramento
das questbes enunciadas seguindo 0 mes-
mo itinerdrio tedrico da exposicdo de
Eisenstein.

Ao definir o éxtase pelas manifesta-
¢bes as mais exteriores do comporta-
mento do espectador, Eisenstein talvez
gueira escapar ao apriorismo de uma de-
finicdo que, veremos mais tarde, ira se
fazer, mas a um nivel superior, mais
profundo. Num primeiro momento, no
momento da "aparéncia’, o estado de
éxtase é apenas descrito nas suas ma-
nifestacbes e ndo é revelado na sua na-
tureza, enquanto tal:

"A mais rudimentar (a maneira de
dizer em poucas palavras a agdo do paté-
tico) sera a simples descricdo dos signos
0s mais superficiais do comportamento
exterior de um espectador atingido pelo
patético. Todavia, mesmo estes signos
sdo atal ponto sintomaticos que nos le-
vardo imediatamente ao centro do pro-
blema. Segundo esses signos, o patético
€ 0 que obriga o espectador a pular de
sua poltrona. O que o obriga a mudar
de lugar. O que o obriga a gritar, a
aplaudir. E o que faz brilhar de entu-
siasmo seus olhos antes que despontem
as lagrimas da exaltacdo. Em uma pa-
lavra, é tudo o que obriga o espectador a
'sair de s mesmo'. ..

Tem mais: a'saidade si mesmo' ndo
€ uma 'saida para 0 nada’. A saida fora
de si é necessariamente a passagem pa-
ra alguma outra coisa, para alguma coisa
de uma qualidade diferente, algo contra-
rio ao que o antecede (o imével se torna
movel, o mundo sonoro, etc." (p. 79-
80)
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A "saidade s mesmo", "a passagem
de uma quaiidade a0 seu oposto“, € a
lel fundamental que expressa a natureza
do éxtase e € a lei também que liga ta
reac8o do espectador a estrutura de uma
obra patética. E ainda a le fundamental
gue permite a estruturagdo de uma obra
patética conforme a prépria estrutura do
comportamento emociona do ser huma-
no, base primordia da construcéo artis-
tica

Tendo antecipado, quase por enu-
meracdo, 0s problemas, vgamos agora
como Se concatenam.

Da descricBo do éxtase, Eisengtein
deriva o fato de que a mesmalei, a "sai-
da de § mesmo", o "salto qualitativo",
deve s "o dgno fundamentd e indis-
pensavel" a constru¢do de uma compo-
Sc¢do paética. Em uma tal estrutura
"todos os dgnos digtintivos' devem s
submetidos a condicdo de "saida de s
mesmo” e da incessante passagem de
uma a outra qualidade. O que interessa,
neste momento de sua reflexdo, ndo é
caracterizar o que é o contelido patético
em gera, 0 que € um tema patético em
d. O gue interessa s80 0S MEI0S que per.
mitem realizar o patético em uma com-
oS Ge0.

Essa linha de pesquisa € judtificada
por Eisengtein por dois tipos de conside-
racbes, que, no fundo, no que diz res
peto a dindmica da obra de arte, se
equivaem.

A primeira consderacdo € que o
patetismo, como contelido, € historico,
portanto mutdvel e como ta ndo pode
ser fundamento "universal” de todos as

composigies patéticas.

"No presente artigo a nés ndo in-
teressa 0 problema da natureza patética,
smpre socidmente relativa, deste ou

daguele outro fendbmeno. Da mesma for-
ma ndo nos deteremos sobre a natureza
da atitude patética do autor diante deste
ou daguele fendbmeno, atitude tam-
bém socidmente condicionada. A nés
interessa aqui (com a presenca implicita
das duas coisas) o problema restrito da
maneira de redizar,aravés da compos
¢do, essa 'atitude’ diante da 'natureza
dos fendbmenos, nas condigcdes da estru-
tura patética’, (p.81)

O patético como tema ndo pode ser
assumido como objeto de andlise tam-
bém porque ndo € o tema, em S, que
chega a condtituir uma obra de arte pa
tética

"Um g6 e Unico fato pode-se apre-
sentar em uma obra de arte sob ndo
importa qual forma: desde o frio proces-
30 verba do contetido até um verdadeiro
hino patético. E sd0 as particularidades
dos meios artigticos que devam a 'res-
sonancia do evento até o patético que a
nés interessa’, (p.81)

No primeiro atigo da antologia
francesa que tem o titulo Da estrutura
das coisas, Eisenstein especifica nitida-
mente seu campo de pesquisa afirmando
que, entre os problemas da obra de arte,
0 que h& de mais vivo é o problema da
representacdo, viso juntamente com a
ditude diante do representado. E mais
epecificamente dege a composicdo co-
mo um dos meios mais eficazes, mas ndo
0 Unico, de expressar atitude dian-
te do representado. Tal atitude va se
manifestar pela maneira com a qua o
que é representado é mostrado, isto €, a
representacdo, em arte, revela, a0 mesmo
tempo que 0 su "que', o "como" o
consdera o autor e como €e desga
que os espectadores percebam, sntam e
compreendam o que ee representa. Co-
mo s d4 isso pela composicio? Para
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Eisenstein, a composicdo da obra de arte
extrai 0s elementos estruturais do pro-
prio fendmeno representado e cria com
eles a lei organica da construcdo da obra.
Mais exatamente, os elementos estrutu-
rais do fenbmeno representado artistica-
mente sdo os elementos da estrutura do
comportamento emocional do ser huma-
no, comportamento ligado ao fato de
sentir o conteldo deste ou daquele fend-
meno representado. Por razéo, para
Eisenstein, uma composi¢cdo artistica au-
téntica serd sempre profundamente hu-
mana. Tomando como fonte a estrutura
da emocdo humana, a composi¢do faz
apelo infalivelmente a emocdo, suscita
infalivelmente todo o complexo de sen-
timentos de onde ela se originou.

A maior ou menor complexidade
do objeto da representacdo determina
formas diferentes de resolver, através da
composicdo, o problema da encarnagéo
da atitude emocional do autor.

O caso mais simples é aquele em
gue a lei da estrutura da obra se nutre
dos elementos que decorrem "esponta-
neamente" das emocdes, das sensacOes
gue acompanham tal fendmeno dado.
Eisenstein da o exemplo das sequéncias
da "batalha do gelo” em seu filme Ale.
xandre Nevski, em que a estrutura do
episddio é calcado exatamente sobre as
variacbes do sentimento de terror. S&o
as variagOes das sensacBes de medo, que
aumenta desmesuradamente ao apro-
ximar-se do momento do combate, que
ditaram os ritmos do crescimento da ten-
sd0, as censuras, a aceleracdo e o afrou-
xamento da acéo.

Hé outros casos, mas complexos de
se traduzirem na composi¢do, em que o

Rev. Let.

esguema que estrutura a composicdo se-
ra& menos o dominio da emocdo que
acompanha o que é representado, do que
a emocdo do autor diante do represen-
tado.Os exemplos que desta vez Einsens-
tein fornece sdo extraidos da literatura
E o caso, sO para citar um, de Tolstoi em
Ana Karénina. Na descricdo dos abracos
dos dois amantes, Tolstoi estabelece um
paralelismo entre o amor adultero e o
assassinato, revelando, dessa forma, a
presenca da sua atitude emocional dian-
te dos fatos. E a atitude de Tolstoi a
ditar a estrutura e a caracteristica segun-
do a qual se desenvolve a figuragdo.
Também nesse caso é a emogdo huma-
na que forma o arquétipo da composi-
cao.

Voltaremos a tratar da significacdo
essencial da emocé@o para a constituicdo
de uma obra de arte quando, referindo
as proprias reflexdes de Eisenstein a res-
peito, procuraremos enfatizar os pontos
chaves desta ordem de pensamentos. Se-
ra importante sublinhar agora que, para
Eisenstein, o que permite a ligacdo orgé-
nica entre estruturacdo da obra patética,
fendbmeno representado, emocdo do es
pectador e do autor diante da represen-
tacdo é o fato de uma mesma e Unica
lel reger a nos e a cbra de arte. Tal lei
qgue ja vimos formulada como éxtase,
como "saida de s mesmo" é a lei gera
da dialética j& enunciada por Hegel co-
mo a lei da passagem da quantidade a
gualidade e que, na elaboracdo de Engels
e do materialismo histérico, explicita o
proprio movimento da realidade, tanto
na natureza como no processo social. *

A unidade do real é deste ponto
de vista, 0 seu movimento por saltos de

(*) N&o caberia, no dmbito desse trabalho, uma discussdo extensa sobre o problema
das "leis dialéticas’ na concepcdo do Materialismo Historico. Limitar-nos-emos portanto a
enunciar 0s conceitos relevantes dos quais Eisenstein faz explicita mengdo desta sua cons-
trucdo tedrica. Com respeito a lei, encontramos na Dialética da Natureza de Engels,
obra que Eisenstein tem constantemente presente, o estudo que procura observar na natu-
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uma a outra qudidade, movimento pre-
sente ja no mundo inorganico e plena
mente manifeto, em uma forma supe.
rior, no mundo organico.

Para Eisengtein a obra de arte par-
ticipa desta lel por ser, ea propria, um
organismo *. O orgéanico da obra de
arte, da mesma forma que a sensagéo de
orgénico produzida pela obra, nasce
quando a lei da estrutura desta obra cor-
responde as leis da estrutura dos fenbme-
nos organicos da Natureza.

Nem toda obra de arte todavia
dcanca este nivel, Eisengtein, de fato,
digingue dois tipos de organico. Um
caracteriza, em gerd, toda obra que for-
ma um todo organico e que obedece in-
teriormente as leis diadéticas de causali-
dade. Nesse caso 0 orgénico nasce do
fao de uma mesma leé reger o todo e
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as partes. Mas nesse primero tipo de
obra de arte, alel segundo a qua se dis-
pseM 0s fendmenos naturais ndo coinci.
¢« Obrigatoriamente com as leis dialéti.

€@ sggundo as quais é estruturada tal
obra de arte. O organico da segunda es-
pécie, 0 organico que se eleva ao patético,
gparece quando, na obra de arte, esta
presente ndo somente o principio organico
em s, mas também a lei causai segundo
a qual s dispdem os fendmenos da na.
tureza. Neste caso, a obra "artificia",

como é a obra de artey, é estruturada se

gundos as mesmeas leis que estruturam os
fendmenos "ndo atificiais’, os fendbme-
nos organicos da natureza. No caso de
tal obra de arte, veridico ndo é somente
0 tema realista; veridicas sio também
as formas de composicdo que materidi-
zam e que refletem veridicamente e ple-

reza, 0 sau movimento dialético. A grande conquista da ciéncia moderna, seu pulo "quali-
tativo", é exatamente a passagem de uma visdo "metafisica’ a uma "dialética’ no estudo
dos fendmenos naturais. A introducdo da "histéria’, da transformagdio temporal na natureza
permite conhecer as formas existentes como resultado de um processo de diferenciacdo
inerente a propria matéria. Todas as diferencas qualitativas na natureza repousariam quer
sobre uma constituigdo quimica diferente, quer sobre quantidades ou formas diferentes de
de movimento, quer, o que é gquase sempre 0 caso, sobre as duas a0 mesmo tempo. E pois
impossivel transformar a qualidade de um corpo sem adicdo ou subtragdo de matéria ou
de movimento, quer dizer, sem alteragho quantitativa do corpo em questdo. Engels define
entdo esta lel da seguinte maneira na natureza, de uma maneira claramnte determinada
para cada caso particular, as transformagbes qualitativas sO podem ter lugar por adicdo ou
subtracdio de matéria ou de movimento- A le que Hegel tinha enunciado em sua Léeica
como lei do pensamento, & nesta visdo, constitutiva da prépria realidade. Estender-se-ia
também a0 mundo socia, ao movimento histérico das sociedades humanas por serem 0s
homens a expressdo mais alta, consciente e ativa, das variadas formas existentes da maté-
ria. (Engels 3).

(*) A nogdo de "organismo" € assumida explicitamente no sentido em que Engels
o0 define na sua Dialética da Natureza. Nesta obra o conceito se define, nas suas linhas
principais, nestes termos: enquanto nos corpos inanimados as partes sdo indiferentes a sua
unido e podem existir fora desta unido, no organismo o todo e as partets sdo inseparaveis,
nd podem existir separadamente. O organismo € a forma superior da unidade dialética,
pois, como diz Engels, ssu modo de existéncia consiste, antes de tudo, no fato de ele sei,
a todo momento, s proprio e smultaneamjente outro. Enquanto os corpos néo vivos mudam,
decompdem-se e combinam-se também, mas nesse pi“ocesso deixam de ser o que erami,
(a rocha que se pulveriza ndo é mais rocha), no organismo, a metamorfose ininterrupta, a
troca permanente de substéncia pela alimentacdo e eliminagdo é a condicdo essencia de
existéncia. E isto ndo é consequéncia de influéncias que se exercam de fora, como talvez
sga 0 caso das matérias ndo vivas, mas antes, pelo contrario, a vida, a troca de subs-
t(énciz;l pel? adimentacdo e eliminagdo constitui um processo que se redliza por S mesmo.
Engels 3 (
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namente as leis da causalidade do rea-
lismo *.

O ORGANICO E O PATETICO

NO "ENCOURACADO POTEMKIN"

A validade da hipétese que recon-
duz a mesma e Unica lei diaética a cons-
tituicdo do real e de uma auténtica obra
de arte, é comprovada e reconfirmada
a0 mesmo tempo através de um vasto
trabalho de andlise. Seus filmes, Zola,
Tolsioi, o ator teatral Frédérick Lemai-
tre, El Grego, Piranesi, a arquitetura go-
tica, Gogol, Inécio de Loyola, sdo os
nomes e as obras que, surpreendente-
mente, para nos leitores, se encontram
reunidos numa mesma reflexdo ou "re-
criagdo” critica a qual, pela variedade e
agudeza de observagdes, faz emergir viva
e palpitante a linha tedrica fundamental.

Para esta nossa exposi¢do, ao fim
de explicitar os conceitos fundamentais
dos quais estamos tratando, relataremos
brevemente as notas de Eisenstein sobre
seu filme Encouracado Potemkin, anali-
sando em sua composi¢do organica e em
seu patetismo.

*  Emerge, dessa forma, uma determinada concepcéo de
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A andlise dirige-se a maneira como
0 organico e o patético do tema tém
sido resolvidos justamente pelos meios
da "composicdo" que, como sabemos, €
para Eisenstein 0 aspecto privilegiado da
obra, por revelar a atitude do autor dian-
te do representado. O organico da obra
(a) é captado nas condicdes de "imobi-
lidade", isto é da natureza da obra, da
fragmentacdo e das suas proporc¢des. Co-
mo o principio orgénico se reverte em
efeito patético, o patético da obra (b),
sera revelado no exame do episodio fa
moso da escada de Odessa, em situacdo
dindmica, de progressdo da estrutura da
obra.

a) O ORGANICO DA OBRA
DE ARTE

Se o Potemkin se apresenta sob o
aspecto de uma cronica de acontecimen-
tos, ele se desenvolve todavia como um
drama. E uma tragédia em 5 atos, se-
guindo asa "normas" estruturais da tra-
gédia cléssica **.

"realismo" em arte, a qual,

como releva Pascal Bonitzer no Prefacio a La non-indifférente Nature, parece se constituir

como resp

cinema e naJiteratura. Tal movimento, proclamando a volta da "realidade"

osta, comk> contraposicdo ao "neo-realismo” que, nagueles anos, se afirmava no

na arte, formu-

lava principios estéticos e ideolégicos contra os ojuais Eisenstein sempre, desde suas primeiras
teorizagbes sobre montagem, criticara e opugnara. A realidade, as coisas ndo estdo ai simples-
mente, como dizia Rosselini e mais tarde Bazin; para Eisenstein a natureza, o real, as
coisas estdo em movimento, se transformam segundo leis e nestas transformagdes o homem
€ participante; o movimento da realidade, a natureza, ndo Ihe é indiferente.

**)

Tais "normas’ nos adverte Eisenstein, s80 aguelas estudadas ja por Aristoteles,

que, em sua Arte Poética, revela o carétetr necess&rio da particular apresentagéo da ag&o
na tragédia. Citamos a enunciagio aristotélica da questéo que nos interessa e que se_pode
fundamentar, todavia, sO a partir da totalidade do pensamento desse génio da Antiglidade.

Lése no capltulo VIl da Arte Poéticas:

diremos agora qual deve ser a tessitura dos

fatos, ja que este ponto € a parte prlme|ra e capital da tragédia. 2. Assentamos ser a
tragédia a imitagdo de uma agdo completa formando um todo e de certa extensdo, pois
um todo pode existir sem ser dotado de extensdo. 3. Todo € o principio, meio e fim.
4. O principio € 0 que ndo vem necessariamente depois de alpima coisa; aquilo, depois
do que e natural que haja ou se produza outra coisa; 5. O fim & o contréario: produz-se
depois de outra coisa, quer necessariamente, quer segundo o curso ordinario, mas depois
dele nada mais ocorre. 6. O meio € o que vem depois de uma outra coisa e € seguido
de outra. 7. Portanto, para que as fabulas sam bem compostas, é preciso gpe ndo come-
cem nem acabem ao acaso, mas que sgam estabelecidas segundo as condigdes indicadas."

(Aristoteles 1, p. 302).
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Recordemos rapidamente os 5 atos:
| — Homens e vermes (a situa-
¢do explosiva)
O drama da popa (a revol-
ta dos marinheiros e a con-
fraternizacdo dos soldados)
O sangue pede vinganca
(os funerais de Vakulin-
tchuk, comicio e icamento
da bandeira vermelha)

IV — A escadaria de Odessa
(confraternizagdo da popu-
lacdo, fuzilaria)

V — A passagem da esquadra
(a noite de vigilia, a pas-
sagem do encouracado en-
tre a esquadra que se recusa
a atirar)

Do ponto de vista da acdo os epi-
sodios de cada parte do drama diferem
totalmente uns dos outros, e todavia,
diz Eisenstein, uma dupla corrente per-
passa entre eles, cimentado-os. Trata-se
do movimento que liga a parte ao todo,
do principio organico, expressando o te-
ma da fraternidade revolucionaria. No
drama do motim, na popa do navio, ao
pequeno grupo revoltado une.se todo o
encouragado; na passagem do "Potem-
kin" entre a esquadra, ao encouragado
em revolta une-se toda a frota. De uma
célula orgénica do encouracado ao seu
todo organico, de uma célula organica
da frota a0 seu todo: neste movimento
desenvolve-se e cresce 0 sentimento da
fraternidade revolucionaria. Tal movi-
mento é organico ao proprio tema do
filme e seu autor se repropde reencontra-
lo, de forma rigorosa, em toda a com-
posicdo da obra

Os cinco atos, amarrados pela se-
guéncia e pelo desenvolvimento do tema,
do ponto de vista de sua articulagdo, sdo

absolutamente idénticos: cada ato en-
contra-se claramente articulado em duas
partes quase iguais que, pelo seu carater
de oposicdo, manifestam o movimento
dialético, por saltos qualitativos, da agao.
Enumeramos, contrapondo-as, as partes:

— A cena do toldo — A revolta

— Os funerais de Vakulintchuk —
0 comicio

— O idilio da confraternizagdo —
A fuzilaria

A anglstia da espera — O
triunfo

O momento de passagem de uma a
outra parte € marcado por uma espécie
de censura:

— Os diversos planos de punhos
cerrados servem de transicdo entre o te-
ma dos funerais e o do desespero. (Il
Ato).

— O subtitulo, "e repentinamente”,
corta a cena da confraternizacdo para
passar a fuzilaria (IV Ato).

— Os fuzis iméveis do Il Ato e
as bocas escancaradas dos canhdes do
V ato.

A apostrofe "lIrmédos" que faz estre-
mecer 0 siléncio da espera e marca a
passagem a explosdo da fraternidade.

As duas partes em que se articula
cada ato ndo sdo simplesmente contras-
tantes, mas verdadeiramente inversas,
porque, de cada vez, oferecem a imagem
do mesmo tema sob um ponto de vista
oposto. A segunda parte, oposta a pri-
meira, sO pode surgir desta. Essa "regra"
constante da articulagdo dos atos, cons-
titui o cardter distintivo também de toda
a composicdo, em seu conjunto.
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Também como um todo, o filme,
divide-se em duas partes, sendo o episo-
dio dos funerais de Vakulintchuk e o
nevoeiro sobre Odessa a censura princi-
pal. A partir desse instante o tema da
revolucdo, ultrapassando o0 encouraga-
do amotinado, envolve a cidade inteira
em sua deflagracdo, uma cidade que, to-
pograficamente, opbe-se ao navio, mas
gue a ele se une pelo sentimento, e que
todavia acabara sendo dela separada pe-
la forca policial. A expansdo do tema da
confraternizacdo revolucionéria voltara a
se desenvolver no mar, com o episddio
da passagem triunfante do encouragado
entre a frota

Através das andlises pode-se ver até
que ponto € organica a progressdo do te-
ma. Entende-se também que a estrutura
do Potemkin, decorrendo inteiramente de
tal desenvolvimento do tema, € apenas
uma para toda a obra, assim como €
uma so nas fragbes essenciais da obra. A
lei da unidade orgénica, segundo a qual,
nas palavras de Lenin, "o particular ndo
existe sendo na ligacdo que o conduz ao
geral; o geral ndo existe sendo no par-
ticular, através do particular”, encontra-
se observada por inteiro.

Eisenstein, nesta sua aventura teo6-
rica a procura da mesma e Unica lei que
rege o0 mundo orgénico e a estrutura da
obra artistica vista como organismo, nao
satisfeito em revelar na estrutura do
Potemkin a estreita observancia ao "prin-
cipio" das relagbes organicas, se lanca
até a procura da propria "formula’ da
lei. Trata-se da divisdo &urea, da for-
mula que exprime a unidade orgéanica no
dominio das proporgdes. Ele procura ve-
rificar em que medida, no campo das pro-
porcbes da composi¢do artistica, o ritmo
da estrutura destas proporc¢des coincide
com o ritmo das leis dos fenébmenos da
natureza.
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N&o nos deteremos, no &mbito des-
sa breve exposicdo, sobre tal formula,
sua expressdo matemtica e sobre sua
observancia no Potemkin. Fizemos men-
¢cdo a guestdo para relevar com que
rigor, com que, diriamos, "obsessdo"
cientifica Eisenstein aborda os proble-
mas artisticos.

b) O PATETICO DA OBJAA
DE ARTE

Se na andlise anterior verificou a
presenca do principio orgénico na es
trutura da obra, sucessivamente Eisens-
tein procura demonstrar como, no pro-
prio movimento, o organico se traduz
em efeito patético. O episddio analisa
do, como ja dissemos, € o famoso da es-
cadaria de Odessa. Resumimos a des-
cricdo que faz Eisenstein.

Inicialmente € um caos (1.° plano)
de corpos que se acotovelam numa ca-
minhada pela frente. Depois um plano
geral de corpos sempre caminhando ve-
lozmente num caos. Em seguida esse
caos transforma-se no martelar ritmico
das botas dos soldados descendo a es
cadaria. O movimento acelera.se, o ritmo
precipita-se. No apogeu do episodio, o
movimento  descendente  transforma.se,
repentinamente, em movimento ascen-
dente. da corrida do povo se passa a
lenta marcha solene da mée, sozinha,
carregando o filho assassinado. Mas néo
€ sendo um breve instante, e novamente
Se passa, se pula para 0 movimento in-
verso descendente. O ritmo precipita-se
de novo e de repente a descida da muilti-
déo é substituida pelo rolamento do car-
rinho da crianga. Ndo € mais somente
uma mudanca de movimento. Pula-se pa-
ra um novo método de exposicao: do fi-
gurativo (a derrota do povo) passa.se
para o fisico (o rolar para baixo).


acelera.se
transforma.se
passa.se

VICENTINI,
Sao Paulo, 20:109-121, 1980.

A andlise revela como a todo ins-
tante se ddo, no movimento da acéo,
saltos qualitativos de uma dimensdo pa-
ra outra, de uma qualidade para outra.
Todo o método de exposicdo, dfinal, efe-
tua 0 mesmo salto. Deixando o estilo
narrativo, com a sequéncia dos ledes
de pedra que se erguem, se passa a
uma forma "figurativa' da construgdo: a
"prosa ritmica verbal" parece dar um
salto para o "verbo poético visual".

Em todos os elementos decisivos da
composicdo (Eisenstein se estende na
analise de outros aspectos, até da musica
propositalmente escrita para se tornar
organica a este filme da época do mudo)
se reencontra sempre a formula funda
mental do éxtase, que é o sato "fora
de si", 0 sdlto para uma nova qualida-
de e mais fregiientemente o salto para a
qualidade oposta. E como antes no rit-
mo das proporcOes da estrutura, agora
no préprio movimento da obra esté pre-
sente 0 mesmo “"segredo” do orgénico.
Na passagem por saltos sucessivos de
qualidade em qualidade estaria a mesma
formula da evolugcdo que, tanto na na-
tureza, como no plano dos fendmenos
sociais, se da por revolucdes, por satos
qualitativos. A estrutura de toda com-
posicdo patética e aquela que obriga o
espectador a viver os momentos de rea-
lizacdo * e do devir das leis dos pro-
cessos dialéticos. Tal momento de reali-
zagdo, no movimento geral do filme
situa-se no episddio do nevoeiro sobre
Odessa, cesura principal do filme que
marca o ponto pelo qual se da a revira-
volta na agdo, a expansdo revoluciona
ria

Marzia Terenzi — A natureza participante de Eisenstein.

Rev. Let.,

A definicio do éxtase que inicial-
mente Eisenstein havia formulado a par-
tir da "aparéncia’ do fendmeno, apro-
funda-se agora até abranger a propria
"esséncia’. Relatamos textualmente as
palavras de Eisenstein sobretudo porque,
devido ao assunto, o tom do discurso
se faz participante e talvez até "patéti-
co". Se na Natureza o éxtase, a saida
fora de si existe condicdo de existéncia
das vérias formas ou qualidades, é toda-
via no mundo socia, na propria histo-
ria, que o éxtase alcanga sua forma su-
perior:

"A nés é dado conhecer formas
bem superiores do patético, formas bem
superiores de éxtase (superiores as for-
mas presentes na Natureza). A noés e so-
mente a nés entre todos os habitantes do
globo terrestre € concedido o grau su-
premo — viver realmente, a todo
instante, cada momento da inexoravel
instauracdo das redlizagbes gigantescas
no dominio da evolugdo socia do mun-
do. A nés é dado mais ainda: a nés é
dado participar coletivamente dos ins-
tantes cruciais das maiores reviravoltas
da histéria do Homem e vivélo emo-
cionalmente. Este sentimento de viver
um momento da histéria € o ponto mais
alto do patetismo, € a sensacdo de ser
indissociavel deste processo. A sensacdo
de estar marchando ao mesmo passo da
histéria. A sensacdo de participar dela
coletivamente. 1sso € o patético na vida
Isso é também seu reflexo na metodo-
logia da arte patética. Nascida do paté-
tico do tema, a estrutura da composi-
cdo faz eco a Unica e fundamental lei

(*) Por momentos de realizaglio Eisenstein refere-se agueles pontos determinados
do processo, passando pelos quais uma qualidade, a uma determinada mudanga quantitativa,
se transforma em outra oposta qualidade. E s6 em um determinado ponto de temperatura
especifico para a agua, que esta se torna vapor, que o gelo se transforma em é&gua etc.
Em toda qualiidade hd uma medida méaxima possivel, superada a qual se transforma em

outra oposta qualidade.
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segundo a qual se desenvolvem os pro-
Cessos organicos, sociais e todos o0s
outros processos do devir do universo:
e pela participagdo a esta lei (da qual
a nossa consciéncia é o reflexo, e toda
nossa existéncia o dominio de sua apli-
cacdo) tal estrutura ndo pode deixar de
nos dar a maxima emocdo da qua so-
mos capazes — O patético", (pp.96-
97).

A HISTORICIDADE OU
HIPER-OBJETIVIDADE
DA LEI DIALETICA?

Para a confirmagdo da descoberta
da sua formula do éxtase, Eisenstein
procura verificagbes nos mais variados
exemplos, sem levar em consideragdo o
tempo, o lugar, a nacionalidade nem a
tematica das obras analisadas. E sempre
reencontra essa mesma e Unica férmula
segundo a qual, sem distincdo de auto-
res, época ou géneros, se produz a ex-
plosdo extédtica fundamental que esta na
base do efeito patético geral. A pergun-
ta que surge imediatamente a quem en-
traem contato com este pensamento, com
esse tipo de preocupagdo tedrica, é tam-
bém j& adiantada por Eisenstein, que,
no artigo que se intitula Hiper-objetivi.
dade levanta algumas questdes basicas:

"Naturalmente se pbde a questéo: o
que é entdo esta panacéa extra-histéri-
ca, extra-social a qual possui caracteres
imanentes, 'fora do tempo e do espago'?
E como pode ocorrer que apesar do
contelido destes exemplos multiformes se-
rem tdo diversos e irredutiveis uns aos
outros, os principios de sua 'patetizacgéo’,
0s principios de seu enunciado patético,
as condicbes de sua ressonancia paté-
tica, se demonstram pontualmente serem
0s mesmos?', (p.356)
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Assim segue a argumentacdo: se 0
conteido das met4foras de Homero e
de Maiacovski sdo diferentes, incompa-
tiveis, sem medida comum, (e isso nem
poderia ser de outra forma, visto que
0s sistemas sociais que criaram os dois
gigantes ndo tem medida comum), o
principio da metafora, sua estrutura,
sua agdo psiquica, alel que torna légico
Seu aparecimento e sua presenga a um
grau determinado de impressionismo te-
maticamente indispensavel, tal principio
€é idéntico.

O mesmo ocorre na mdsica ou na
poesia: como o tema e o conteddo, nada
€ tdo suscetivel e se modifica ao passo
das mudangas de épocas e de sistemas
sociai quanto a multiddo das particula-
ridades ritmicas das obras de épocas di-
ferentes; mas o principio da indispensa
vel presenca do ritmo, sem a qual a obra
poética ou musical simplesmente nao
existiria, permanece fied a s mesmo atra-
vés dos séculos.

Na potencialidade "dindmica" do
principio estaria a base de sua perma-
néncia histérica. Na expressao "formula
do patético”, Eisenstein, de fato, néo
quer coagular uma significagdo priméa-
ria e mecénica, mas entende representar
dinamicamente o principio ativo da cria-
¢do da obra, como técnica;

"O que a nos interessa é a técnica,
a técnica da criagdo e o caréter técnico
da composi¢cdo das obras patéticas" (p.
360).

O termo "técnica' assume no dis
Curso eisensteinciano o particular signifi-
cado da capacidade do homem de diri-
gir, de dobrar a matéria segundo um fim.
Se a matéria da obra de arte é o tema,
historicamente determinado, que perse-
gue o autor, que torna por isso possivel
e necess&ria a criagdo, o restante, a for-
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macdo da obra, ndo &, para Eisenstein,
sendo uma questdo de "vontade" criati-
va articulada segundo um fim (conscien-
te ou inconsciente) e segundo uma téc-
nica. Deste modo Eisenstein pensa esca-
par das antinomias das falsas coloca-
¢cOes da relagdo forma-contelido na obra
artistica

"Esta maneira de por o problema
preserva o 'tema, gerador da indispen-
savel 'obsessdo’, do perigo dos dois ex-
tremos. sga daquele 'apaixone-se pelo
tema, e 0 resto vira por si', como do
risco de subestimar sua primordial im-
portancia histérica, socialmente e pere-
nemente mutével, na criagdo de valores
imutaveis', (p.361)

A dialética entre tema e forma tam-
bém no processo de inspiracdo do autor
se produz, segundo Eisenstein, pelo
mesmo salto qualitativo que rege a obra.
E somente a um determinado grau de
"obsessdo", de envolvimento e de absor-
¢do pelo tema que se gera, no autor,
um estado psiquico "particular que faz
entrar em jogo leis de percepcdo
de visdo, de representacdo em imagens
viventes de todos aqueles dados do tema
gue aparecem na obra concluida. Tal
estado "psiquico”, diz Eisenstein, € um
sentimento de comunhd com as leis do
devir dos fendmenos da natureza, do
universo. A base da arte estaria entdo,
como ja adiantamos nas colocagBes ini-
ciais, ndo um conhecimento objetivo,
mas a sensacdo subjetiva de viver emo-
cionalmente estas leis.

O que subjaz a esta colocagdo €
naturalmente um uso determinado do
termo "objetivo", que precisamos extrair
do texto. Para Eisenstein, a natureza
desse sentimento de comunh&o com as
leis do devir da matéria (do que "exis-
te") ndo é uma ligagdo com uma maté-
ria que existe fora de nds, qual divindade

individualizada (como é o caso do éxta-
se religioso), pois os préprios homens
sdo partes dessa matéria, uma manifes-
tacdo parcial desta matéria. Enquanto
Sua expressdo particular, os homens tam-
bém sdo submetidos ao funcionalismo
das leis que regem toda manifestacdo da
matéria e. por isso, eles tém a capaci-
dade de descobrir e sentir as leis do
movimento da matéria simplesmente
"conhecendo a si proprios'. A represen-
tacdo "objetiva’ da lei seria entdo a que
separa 0s homens do fenbmeno repre-
sentado e que, por isso, ndo pode colher
a ligagdo entre o homem e a matéria de
que faz parte:

"Uma 'representacdo’ objetiva s6 é
realizavel enquanto se possa 'represen-
tar' objetivamente o fendmeno, quer
dizer coloca-la diante de si, quer dizer
separ&lo de s, colocando o fenémeno
separado de s, de si proprio como ob-
servador, face a face", (p.374)

Com relagdo a matéria que os ho-
mens compdem e da qual sdo eles pro-
prios compostos ndo é possivel a colo-
cacdo de uma situagdo objetiva:

"A orientacdo do nosso interesse
para 0 conhecimento deste movimento
gue aconpanha a por¢cdo de matéria que
nés somos, que cada um de nés é é
inelutavelmente votada a um subjetivo
inerente que, nisso, nos domina total-
mente". (p.375)

Claro esta que para Eisenstein tal
subjetivismo ndo € devido a singularida-
de do "eu", a0 seu isolamento, mas,
como €ele diz, o subjetivismo inclui "os
outros’, pois as mesmas leis fundamen-
tais regem o "eu" e os "outros'. E por
isso também que o processo de partici-
pacdo emotiva do autor passa aos espec-
tadores, também de épocas diferentes:
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"Compreende-se agora, porque in-
dependentemente do material e de seu
contelido figurativo, todas as obras de
uma arte autenticamente patética de to-
dos os tempos e de todos os povos, por
seu carater informal — caracteristica
de sua prépria estrutura — se fazem e
devem inelutavel e inevitavelmente se
fazer eco. Pois tal estrutura calca a es
trutura das leis do movimento e da evo-
lugdo universal, conforme as quais, em
épocas histéricas e de uma sucessdo de
seres geoldgicos de sistemas sociais, se
movem o cosmos, a histéria e a evolugéo
humana', (p.363).

Eisenstein, com estas formulacoes,
parece se colocar no &mbito das ques-
tdes acerca da obra de arte que o pro-
prio Marx enunciara na Introducdo a
Critica da Economia Politica e que se
condensam na passagem famosa que diz:

"Mas a dificuldade ndo estd em
compreender que a arte grega e a epo.
péia estdo ligadas a certas formas de
desenvolvimento social. A dificuldade
reside no fato de nos proporcionarem
ainda hoje um prazer estético e de te-
rem ainda para nos, certos aspectos, 0
valor de normas e de modelos inaces-
siveis'. (Marx 4, p.240)

VICENTINI, Marzia Terenzi —
S50 Paulo, 20:109-121, 1980.

SUMMARY: This paper analyzes some essays b

Eisensten's participam nature.

A fundamentacdo "materialista’,
"histérica’, dessa questao parece ter sido
0 cerne desta pesquisa e aventura tedrica
de Eisenstein, que nos, nesta breve ex-
posicdo, apenas enunciamos.

Com estas notas, de fato, pretende-
mos tdo somente reconstituir os pontos
decisivos das teorizagbes de Eisenstein
sobre arte e ndo podiamos dar conta da
riqueza de um pensamento td&o complexo
e criativo que, além do mais, é preciso
gue se diga, ndo pode ser visto isolada-
mente, simplesmente como expresséo
original e extraordindria do seu autor.
Sabemos perfeitamente que na base das
reflexdes deste cineasta, aém da sua pai-
xéo fervorosa pelo mundo da arte, da
sua perspicacia intelectual e artistica,
do seu conhecimento cientifico, esta todo
um movimento coletivo, uma discussdo
comum empenhada na constituicdo de
um novo pensamento, de uma nova arte
e da uma nova sociedade. A ligagdo de
Eisenstein com o pensamento do mate-
rialismo histérico, com a experiéncia or-
ganizativa do setor artistico na Unido So-
viética, deveria ser o quadro de refe-
réncia necessario para o entendimento e
a justa colocagdo da sua teoria estética.

REV. LET./227
Rev. Let,,

Eisenstein written between

1945 and 1947, included in a French anthology of 1976 entiled La non-différaite to
nature. IThe guideline of such writings is a quest for the "organic nature" of the
work of art, found in the most varied artistic manifestations: cinema, drama,
literature, ﬁamtlng, architecture, music. The "organicity" of works of art derived
from the that they were built according to the strutural elements of the pheno-
menon represented: the connection between reality and work would not consist
of a duplication of contents, but in the recriation, in ali the formal leveis of the
work, of the dialectic law which rules reality.

UNITERMS: Literary theory; cinema; Eisenstein; Potenikin-
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