UMA VISAO PERFORMATIVA DA
CRITICA GENETICA?

Roberto ZULAR?

= RESUMO: O presente artigo discute relacdes
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A obra do espirito s6 existe como ato. Fora

desse ato o que permanece é apenas um objeto

que ndo oferece qualquer relacéo particular com o
espirito. Transportem a estatua que vocés admiram
para o pais de um povo suficientemente diferente do
nosso: ela ndo passa de uma pedra insignificante
Paul Valéry (1993, p.193).

Os primeiros trabalhos de critica genética, até pelo
fato de os pesquisadores serem linguistas de formacao,
procuraram perscrutar as transformagdes operadas na
linguagem no desenrolar da producéo escrita. Afinal,
tratando-se de literatura, impunham-se algumas
perguntas: como a escrita transforma a linguagem?
Quais as caracteristicas linguisticas da producéo
escrita?

1 O presente artigo decorre das questfes tratadas por mim e
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editora Martins Fontes: Escrever sobre escrever — uma introducédo
critica a critica genética.
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Para Jean-Louis Lebrave (2002), a critica genética
opera no deslocamento teodrico efetuado pelos estudos
linguisticos em que ganha relevo as questdes relativas
ao uso da lingua. Trata-se da passagem do estudo
do enunciado para o estudo da enunciacdo, isto é,
na formulagdo de Benveniste, de atentar para o0s
problemas implicados na “colocacdo em funcionamento
da lingua por um ato individual de utilizag&o”. A critica
genética, contudo, ainda segundo Lebrave, deve se
ater ao fato de se tratar de uma enunciacao escrita,
uma enunciacdo diferida, ja que cria momentos
separados, ainda que inter-relacionados, de producdo
e recepcao.

Do ponto de vista da critica genética, o processo
estaria ligado as marcas dessa construcdo continua
da enunciacdo com todos os movimentos, idas e
vindas, correc¢bes, antecipacbes que a caracterizam.
A singularidade dessa enunciagdo — escrita — seria a
manutencao de rastros de seu processo que funcionam:
1) como memoria externa; 2) como inscricdo de um
produto (o préprio manuscrito) e traco de um processo
enunciativo; e 3) como producao de um objeto singular
(a obra).

Tomemos como exemplo a analise que Lebrave
e Almuth Grésillon (1990) realizam dos manuscritos
da abertura de Em busca do tempo perdido de Marcel
Proust. Eles mostram como o eixo da enunciacdo
desses manuscritos € uma constante oscilagdo entre
as locucbes adverbiais “ja ndo mais” e “ainda ndo.”
O narrador j4 ndo era o menino que dormia nem
0 escritor que se tornaria no final do romance. Ele
se refere constantemente as situacdes que ja nao
existiam mais, mas que ao mesmo tempo ainda nao
tinham se transformado em uma outra coisa. Surge
assim um tempo proéprio da escrita do romance, que
vai se transformando a medida em que é escrito, em
um tempo indeterminado, um intervalo sempre aberto,
passivel de ser constantemente preenchido com os
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mais diversos tempos; tanto que, entre o “ja ndo mais”
e 0 “ainda ndo” dos manuscritos, o romance se abre
nessa dimensao intervalar com a expressédo “durante
muito tempo”: “Durante muito tempo, costumava
deitar-me cedo”.

Esse tempo da duracdo, apontam os criticos, é o
tempo da proépria saga de Em busca do tempo perdido,
composta de varios titulos. Os manuscritos mostram
que o primeiro e o ultimo volume foram escritos
conjuntamente, no inicio da redagéo, e todo o caminho
de escrita se perfez naquele “durante muito tempo”,
na escrita infinita dos entremeios. Os manuscritos,
portanto, trazem o traco de sua enunciacdo, as
tensdes entre “ja ndo mais” e “ainda ndo”, e mostram
a necessidade de transformacao operada nos tempos
verbais do francés tédo caracteristica da escrita
proustiana. Os manuscritos nos ajudam a entender
como em Proust o tempo do enunciado (o tempo
ficcional do enredo), o tempo da enunciacdo (quando,
como e onde aquilo é enunciado) e o tempo da leitura se
imbricam na constituicdo de seu universo ficcional.

Artigos recentes, como os de Almuth Grésillon
(2002) na revista Langages tém apontado um novo
viés de interpretacdo linguistica suscitada pelos
manuscritos atentando para o carater performativo
que os caracteriza. De maneira breve, podemos dizer
que se trata de atentar ndo apenas para O processo
enunciativo mas para aquilo que o escritor esta fazendo
quando enuncia, isto é, para “aquilo que fazemos
quando dizemos algo”.

Neste ponto, creio que vale a pena retomar
algumas noc¢des béasicas. A no¢ao de performativo, ou
de visdo performativa da linguagem, foi desenvolvida
pelo filésofo inglés John Langshaw Austin em meados
do século passado. Austin referia-se a existéncia de
pronunciamentos que n&o eram constatacdes, ou
seja, que ndo eram nem verdadeiros nem falsos e que,

portanto, possuiam um estatuto diferente daqueles
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calcados no referente exterior e por isso denominados
constatativos. A esses enunciados que ndo afirmam
algo sobre o mundo, mas fazem algo no mundo, Austin
chamou de performativos.

Em Quando dizer é fazer — palavras e acéao,
Austin (1990) comega trabalhando com os verbos
performativos explicitos empregados na primeira
pessoa do singular, voz ativa e tempo presente. Nesses
casos, os proferimentos n&o afirmam nada do mundo,
mas realizam uma acdo no ato mesmo de proferir.
O caso mais flagrante é quando digo “Eu prometo”:
independentemente da verdade ou falsidade da minha
afirmacgao, ao proferir essas palavras eu realizei a
acao de prometer. A promessa esta feita quer ela seja
cumprida ou nao3.

Nesse primeiro momento, Austin (1990) classifica
os verbos performativos explicitos em trés tipos
basicos. Os promissivos (como o “eu prometo”, mas
também “eu proponho escrever” e todos aqueles que
engajam o sujeito numa acéo futura), os prescritivos
(“eu ordeno que vocé faga”, eu determino uma conduta
ou, de modo mais geral, aqueles que implicam ordens)
e, por fim, os declaratérios (“eu vos declaro marido
e mulher” em que se declara uma situacdo que é
constituida a partir daquela declaragdo). Em todos
esses casos, é importante frisar que a acdo se realiza
no proprio proferimento que ndo pode ser verdadeiro
ou falso, mas apenas feliz ou infeliz, dependendo das
prerrogativas para a realizacdo daquele ato (como por
exemplo uma declaragdo de casamento feita por quem
nao tem poderes para tanto). Nesse caso, a declaracao
foi infeliz, mas néo inveridica.

No desenvolvimento das conferéncias que
constituem Quando dizer ¢é fazer, uma série
de questionamentos tornam a diferenca entre

3 Veja-se que se eu digo “Ele promete” ja se trata de um
proferimento constatativo.
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constatativo e performativo pouco sustentavel (afinal,
toda constatacdo implica alguma acao), levando
Austin (1990) a uma nova tipologia dos atos de
fala: os locucionéarios (a acao de dizer, a construcao
de um proferimento dentro de determinadas regras
gramaticais e sociais), os ilocucionarios (mais proximos
do conceito anterior de performativo, ligados aquilo
que se faz ao dizer) e os perlocucionarios (ligados aos
efeitos produzidos em alguém pelo fato de dizer, isto
€, aquilo que se faz por dizer).

De um modo bastante genérico, poderiamos dizer
que a critica literaria tradicional se preocupou com
os atos de fala locucionarios, a estética da recepcgao
com os perlocucionéarios e que, recentemente, varios
tedricos da literatura voltaram-se mais para o carater
ilocucionario da literatura. Contudo, o préprio Austin
(1990) néo ficou satisfeito com os desdobramentos de
suas idéias (inclusive com a triparticao locucionarios,
ilocucionarios e perlocucionarios) e afirmava
expressamente que elas nédo se aplicavam ao campo
das artes (sic). Diante dessas indefinicbes e dado o
interesse da proposta austiniana, surgiram inameros
debates entre pesquisadores como Benveniste,
Searle, Derrida, Foucault, Culler, Buttler, de que néo
trataremos aqui. Procuraremos apenas enfatizar alguns
usos possiveis do que Paulo Ottoni (1998) chamou de
“visdo performativa da linguagem”, ligados a critica
genética, mas sem perder de vista que é a integracao
entre as varias dimensdes dos atos de fala que
importa. Como afirmou Valéry — multiplicando essas
dimensbes — quando perguntado sobre o sentido de
um de seus poemas: “foi a intencéo de fazer que quis
0 que eu disse”.

Em um primeiro momento, podemos dizer que
o caréater performativo da linguagem define a propria
caracteristica da literatura na medida em que ela
constroi aquilo que ela fala, isto €, na medida em que
ela constitui pelo seu fazer um mundo préprio que nao

Revista de Letras, Sao Paulo, 47 (2): 39-56, jul./dez. 2007. 43



existe sendao quando de sua enunciacdo. Para Jonathan
Culler (1999, p.97),

[...] h&a muito tempo os tedricos afirmam que
devemos atentar para o que a linguagem
literaria faz tanto quanto para o que ela
diz e o conceito de performativo fornece
uma justificativa linglistica e filoso6fica para
essa idéia: ha uma categoria de elocucdes
que, sobretudo, fazem algo [...] O comeco
de Ulisses, de James Joyce, ~Sobranceiro,
fornido, Buck Mulligan, vinha do alto da
escada, comumvaso de barbear, sobre o qual
se cruzavam um espelho e uma navalha”,
ndo se refere a algum estado anterior de
coisas, mas cria esse personagem e essa
situacao.

O carater performativo da literatura liga-se a propria
constituicdo da ficcionalidade, isto é, a construcao
de universos imaginarios que o0s textos literarios
colocam em movimento. Claro que isso depende de
alguma constatividade e do contexto de producdo
e de leitura, o que leva alguns a caracterizarem a
literatura como uma hesitacdo nado resolvida entre o
constatativo e o performativo. Para Luiz Costa Lima,
a ficcionalidade se define exatamente pela diferenca
entre o mundo exterior (do texto e do leitor) e a sua
performatividade:

[...] a ambigiidade referida resulta do
seguinte: sob o regime do ficcional a
palavra remete a outra coisa, i.e., tem
uma vertente alegérica, ao mesmo tempo
que permanece performativa, i.e. vale pelo
que realiza e nao s6 pelo que refere. Essa
ambiglidade cria uma tensao interna que se
atualiza no ato de leitura e recebe solu¢des
variaveis de obra para obra, de periodo para
periodo.(LIMA, 1988, p.362).
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Entre o que realiza e o que refere, na ambiguidade
de sua constituicdo, a literatura depende do universo
discursivoem que ela é produzidae lida. Aficcionalidade
sO se define de maneira relacional. Retomando Austin
(1990), é so a partir das circunstancias de enunciagéo
que se pode flagrar a felicidade ou infelicidade de um
ato de fala. Dai decorrem conseqliéncias importantes
das quais destacaremos duas.

Primeiramente, o conceito de literatura, surgido
no correr do século XVIII, esta relacionado a outros
atos constitutivos da sociedade moderna como, por
exemplo, as constituicdes, as leis e as declaracOes de
direitos de um modo geral (que séo atos performativos
por exceléncia). Trata-se de um momento em que
o discurso se torna constitutivo da proépria vida da
sociedade e no qual se insere a ficcionalidade.

Além disso, uma vez que a ficcionalidade s6 pode
ser entendida como algo que se faz (e que nédo apenas
representa) no campo social, torna-se necessario
inserir o discurso literario nas praticas discursivas
que ultrapassam a dimensao idiossincratica do sujeito
que enuncia: “[...] o performativo rompe o vinculo
entre sentido e intencdo do falante, jA que o ato que
realizo com as minhas palavras ndo esta determinado
pela minha intencdo, mas por convengdes sociais e
linguisticas”(CULLER, 1999, p.97). Ao ndo se centrar na
nocao de intencionalidade, essa visao torna necessario
que se constitua uma nova teoria do sujeito pautada
no contato com essas regras e nas tensfes que elas
geram, isto €, uma teoria performativa do sujeito que
procure mostrar como ele se constitui pelos seus atos
(e ndo apenas discursivos).

Vale aqui salientar um fato ha muito enfatizado
pelos geneticistas e intrinsecamente ligado a uma viséo
performativa da linguagem: a literatura € um fazer, é
algo que se faz, constroi, inventa. E mais do que isso: ao
inventar, construir, fazer é o préprio ato de escrita que
esta em jogo. E como se, ao tomarmos contato com os
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manuscritos, tivéssemos gque acrescentar mais um eixo
na andlise da literatura: ao lado do enunciador e do
enunciatario (ou seja, das partes constitutivas do interior
da enunciacao), teriamos o processo de escrita — o0 ato
de escrever — e seu correlato, o ato de leitura. Claro
que, desde meados do século passado, varias outras
correntes da critica literaria ja enfatizavam isso. O que
acentuamos aqui € o quanto a critica genética ndo pode
fugir dessa bifurcacéo dos eixos.

Dessa visdo performativa da escrita, ligada a
propria constituicdo da ficcionalidade, decorrem ao
menos duas possibilidades de inter-relacdo entre
as praticas de escrita e a construcdao formal que
caracteriza a literatura: 1) uma visada mais tradicional
ligada a passagem da producdo escrita a forma e
2) outra que escancara o proprio processo enquanto
forma. Lembramos desde ja que, como mostraremos,
em ambos os casos, estamos diante de um processo
mimético ja que o ato ndo esta mais la e s6 pode
ser reconstruido pela leitura atenta a especificidade
dos procedimentos de cada texto, isto é, a sua
singularidade.

Da producéao escrita a forma

Quando pensamos a literatura como um
fazer e, portanto, performativamente, precisamos
primeiramente estabelecer algumas balizas para nao
confundirmos o ato de escrita com os atos de linguagem
mimetizados pela literatura e que constituem o seu
universo ficcional.Em outras palavras, chamamos
a atencdo para o fato de a producdo escrita estar
ligada a construcdo de um processo de leitura. Na
instigante afirmacdo de Umberto Eco (1986, p.67),
“[...] o texto € um produto cujo destino interpretativo
deve fazer parte do préprio mecanismo gerativo.”
Essa construcdo de uma outra temporalidade — a da
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leitura — faz com que os varios atos de escrita possam
ser reorganizados numa sequéncia totalmente distinta
da sua producdo. Essa reorganizacdo que constitui a
forma que sera atualizada (e também reorganizada)
pelo ato de leitura.

Em um livro em outros pontos pouco critico,
Antoine Compagnon (2001, p.135) aponta que

[...] em poesia, um ato de linguagem
aparente ndo é realmente um ato de
linguagem, mas somente a mimesis de um
ato de linguagem real. A apéstrofe a Morte,
ao fim do poema “Voyage”, por exemplo:
“Verte sobre nés teu veneno para que ele
nos reconforte!” ndo € realmente uma
ordem, mas somente uma imitacdo de uma
ordem, um ato de linguagem ficticio que se
inscreve num ato de linguagem real, que é
escrever um poema.

O que é preciso perceber é que o que vemos sobre
a pagina publicada e mesmo sobre os manuscritos
ja ndo é mais esse “ato real de linguagem” — que ja
aconteceu, ja se fez — mas simplesmente as marcas
desse ato que terdo de ser “lidas” tanto quanto textos
publicados.

Voltamos aqui a afirmacdo de Umberto Eco
(1986) que liga o trabalho da forma a construgéo
de uma outra temporalidade — de leitura — que deve
ser considerada na analise dos processos. Dai a
proximidade (que pressupde diferencas e assimetrias
fundamentais) entre escritor e leitor), ambos tomados
pelo objeto que se impde como um passo para além
de toda possibilidade de pontuacédo de atos definidos:

Em outros termos, nos empregos praticos
ou abstratos da linguagem, a forma, ou
seja, o fisico, o sensivel e o préprio ato do
discurso, ndo se conserva; ndo sobrevive
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a compreenséo; desfaz-se na clareza; agiu;
desempenhou sua fungéo; viveu.

E, ao contréario, tdo logo essa forma sensivel
adquire, através de seu proprio efeito, uma
importancia tal que se imponha e faca-se
respeitar; e ndo apenas observar e respeitar,
mas desejar e, portanto, retomar — entéo
alguma coisa de novo se declara: estamos
insensivelmente transformados e dispostos
a viver, a respirar, a pensar de acordo com
um regime e sob leis que n&o s&o mais
de ordem préatica — ou seja, nada do que
se passar nesse estado estara resolvido,
acabado, abolido por um ato bem
determinado. Entramos no universo poético.
(VALERY, 1993, p.209, grifo nosso).

Valéry se aproxima assim do ato como gesto de
configuracdo formal e que se configura em um objeto,
Nno caso 0 poema, como se pode acompanhar em um
exemplo interessantissimo, apresentado por Stefen
Zweig em seu Walt Whitman — a formacao do poeta
Zweig (1988) mostra como 0s manuscritos iniciais,
notas em prosa retdrica e argumentativa, escritos
por Walt Whitman, se transformam, por meio de uma
série de cortes e rupturas, na invencdo do verso livre
longo e ritmado de “Ode a mim mesmo”.

Primeiramente, vejamos as notas em prosa
(os trechos em italico referem-se aqueles que seréo
reelaborados em verso livre):

Penso que a alma néo vai parar nunca, nem
alcancar qualquer crescimento além do qual
ndo possa ir. — Quando eu caminhava a
noite a beira mar e levantava os olhos para
as incontaveis estrelas, perguntava a minha
alma se estaria plena e satisfeita quando
se tornasse deus envolvendo-as todas, e
aberta a vida e ao prazer e ao conhecimento
de tudo nelas ou delas; e a resposta era,
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Nao, quando eu chegar la ainda vou querer
ir mais além.

Nao serei um grande filésofo nem fundarei
qualquer escola, construida com pilares de
ferro, reunindo em torno de mim os jovens e
tornando-os meus discipulos, paraque novas
igrejas e politicas advenham. — Mas levarei
cada homem e cada mulher dentre vocés até
a janela e abrirei suas portas e vidracas e
meu braco esquerdo os tomara pela cintura
e 0 braco direito lhes apontard a estrada
sem fim e sem comeco de cujos lados estéo
as ricas cidades populosas de toda filosofia
viva, e portbes ovais que conduzem para
campos de trevo e paisagens de arbustos
de sassafras, e pomares de boas macgas, e
cada sopro da sua boca sera de um novo ar
perfumado e elastico, que € amor. — Nem
eu — nem Deus — podemos viajar por essa
estrada por vocé. — Nao é longe esta ao
alcance de sua méao; talvez vocé descubra
que ja esta nela sem saber. — Talvez vocé
a encontre por toda parte, sobre o oceano
e sobre a terra, uma vez que vocé tenha a
viséo dela.(ZWEIG, 1988, p.238).

Esse material vai ser reformulado por Whitman
(chegando a forma que conhecemos, com seus
paralelismos biblicos, seus substantivos fixos e verbos
flutuantes, indefinidos, em busca de uma nova poesia
democratica:

Vagueio sem destino numa perpétua
jornada,

Minhas marcas sdo um casaco a prova de
chuva, bons sapatos e um cajado cortado

no bosque;

Nenhum amigo meu descansa na minha
cadeira,

Nado tenho cadeira, nem igreja, nem
filosofia;
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Nao conduzo ninguém a mesa de jantar, a
biblioteca, a trocar idéias,
Mas cada um de vocés, homens e mulheres,
eu conduzo a um outeiro.

Minha mé&o esquerda em torno de sua
cintura,

Minha méo direita aponta panoramas e
continentes, e uma simples via publica...
Nao é longe... fica bem préximo,

Talvez vocé esteja la desde que nasceu,
mas sem saber,

Talvez fique em toda parte, agua ou terra.
(ZWEIG, 1988, p.238-239).

Note-se que a manutencdo do tom se coaduna
com um ritmo de retomadas (no poema ja nao se
trata nem de uma historia nem de um argumento);
o0 discurso argumentativo cede lugar as marcas
concretas de um homem (casaco, cadeira, outeiro); a
estrada vira uma simples via publica e ha, até mesmo,
marcas do processo de transformacéao indicadas pelas
reticéncias.

Creio que poderiamos pensar que o performativo
se configura no poema e que, enquanto ato, atravessa
a sua producdo, constituindo sua forma. Como
se no primeiro esboco tivéssemos um apelo mais
constatativo e, no segundo, uma configuragcéo formal
mais especifica* que engaja a leitura, ou, nas palavras
de Jonathan Culler (1999, p.101):

Nesse estagio da histéria do performativo, o
contraste entre constatativo e performativo

4 Veja-se que essa ocorréncia quase literal no exemplo citado — do
constatativo ao performativo — ndo é nenhuma regra, sendo uma
coincidéncia casual e, no caso, didatica. Podemos mesmo pensar
no movimento inverso, onde determinadas restricbes técnicas se
impdem ao processo (por exemplo, no caso de um soneto). Como
veremos no tépico seguinte, ha toda uma inteligéncia dos atos
que cada vez mais permeiam a literatura.
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foi redefinido: O constatativo é linguagem
que afirma representar as coisas como elas
sdo, homear as coisas que ja estao aqui, e
o performativo sdo as operacgdes retoricas,
os atos de linguagem que minam essa
afirmacgédo impondo categorias linguisticas,
criando as coisas, organizando o mundo em
lugar de simplesmente representar o que
existe.

Com esse exemplo, vemos que a performatividade
do processo pode se configurar formalmente (para
Jonathan Culler o performativo torna-se uma maneira
particular de pensar a forma: pelo que ela faz). No
caso de Whitman, é o préprio surgimento do verso
livre que estd em jogo. O performativo permeia o
processo, mas € enquanto forma que ele possibilita
pensar as tensfes em jogo na configuracdo formal de
um objeto que projeta as praticas de producado para
além delas mesmas.

Dos atos de producéao escrita como forma

Por outro lado, a histéria da literatura nos
mostra o quanto as marcas da propria producao
tém gradativamente deixado seus rastros nos textos
publicados. Retomando o tépico anterior, € como se as
esferasentre o publico e o privado, o processo cadtico de
producgéo e sua organizagao para publicacdo, tivessem
gradualmente alcancado contornos menos nitidos.
Trata-se, como vimos, de uma grande transformacao
sécio-cultural que se produz no desenrolar da historia
da literatura®, tendo se radicalizado com as novas

5 Importante salientar que nas notas que seguem procuramos
nos distanciar do conceito de “metalinguagem” por meio do qual
esses problemas vém sendo tratados. Nossa énfase recai sobre o
fazer que a idéia de uma “linguagem sobre a linguagem” remete a
consideragdes genéricas mais afeitas a uma suposta lingua padrao
e seus desvios que a especificidade da literatura.
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tecnologias de escrita (como, por exemplo, na escrita
“on line” ou nos blogs)

Almuth Grésillon (2002), no artigo ja citado,
mostra o quanto determinadas caracteristicas dos
manuscritos podem ser encontradas em diversos
textos publicado, sobretudo a partir do século XX.
Primeiramente, a pesquisadora traca as caracteristicas
dos manuscritos ligadas ao performativo. O que vemos
nos esbocos seria algo préximo de uma “palavrainterior
exteriorizada”, e que se manifesta pelo que ela chama
de “hipotese performativa generalizada”. E como se o
processo de escrita envolvesse um constante “dialogo
interior” em que reiteradamente ha um engajamento
no do escritor por meio de atos de linguagem ligados
aos verbos performativos explicitos de que trata Austin
(1990) (prescritivos, promissivos e declaratérios):
1) auto-injunc¢des (férmulas do tipo “eu me proponho
a escrever x”, como “usar metaforas mais sutis no
poema”, “A cena na estacao deve ocorrer numa tarde
ensolarada™); 2) auto-interrogacfes (“Manter as rimas
tdo acentuadas?”, “Como a personagem Vviajara?”);
3) auto-avaliacbes (“esta bom”, “cortar esta parte”).

Em um segundo momento, Grésillon (2002)
aponta como essas marcas dialogais, a presenca do
performativo, isto é, as marcas da acdo que faz o texto
passam a ser constitutiva da proépria ficcionalidade
caracteristica ndo s6 dos manuscritos, como das
versfes publicadas de inUmeros romances e poemas
contemporaneos, como em Nathalie Sarraute e Samuel
Beckett. A hipotese de Grésillon € de que a distancia
entre manuscritos e publicacdes encurtou, tornando
os textos muito préximos daquilo que antes aparecia
apenas nos manuscritos. Isto faz com que pensemos
que assim como a ficcionalidade € constitutiva dos
manuscritos, o ato de escrever passa a constituir o
universo ficcional também nas obras publicadas.

Entre nés, claro, o exemplo que vem a mente
é A hora da estrela, de Clarice Lispector, desde os
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varios titulos (“A Culpa € minha OU A Hora da estrela
OU Ela que se arranje OU O Direito ao Grito, etc.”) e,
sobretudo, pelas inUmeras marcas de auto-injuncoes
e auto-interrogacdes explicitas no corpo do romance,
desde o inicio:

Enquanto eu tiver perguntas e nao
houver resposta continuarei a escrever
[auto-injuncdo]. Como comecar pelo inicio,
se as coisas acontecem antes de acontecer?
Se antes da pré-pré-histéria ja havia os
monstros apocalipticos? [auto-interrogacao]
Se esta histéria ndo existe, passara a existir.
Pensar € um ato. Sentir € um fato. Os dois
juntos — sou eu que escrevo 0 que estou
escrevendo. (LISPECTOR, 1999, p.11).

Esse desdobramento da escrita sobre si mesma,
maisdoqueummerorecurso, apontamodosde haver-se
com aquilo que escapa, com uma subjetividade sem
pontos de ancoragem seguros e que se desdobra na
davida. Segundo Teresinha Meirelles do Prado, mesmo
diante dessa exposicdo mimética do processo, faz-se
necessario pensar em uma poética do ato, a qual,
contudo, ndo pode se restringir as auto-referéncias
acima expostas. Uma “poética do ato poderia
constituir-se como a possibilidade de acompanhar
o0 ato (poético) através de outro ato (o de leitura),
orientada pelos efeitos produzidos nesse encontro e
atenta aos procedimentos que o caracterizam”® .

Essa visdo performativa também pode nos ajudar
a entender como o proprio manuscrito se transforma
em objeto artistico, ganhando estatuto de obra ou
até de um “novo género literario” em Francis Ponge e
também em Waly Saloméao.

6 “Poética e ato”. Trabalho apresentado por Teresinha Meirelles do
Prado em reunido do Laboratério do Manuscrito Literario, FFLCH,
USP. Essa discusséo foi retomada em Meirelles do Prado (2005).
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O gesto de Ponge, contemporaneo ao surgimento
da critica genética, ndo poderia ser mais revelador. Em
1972, apOs a publicacdo do poema “O pré”, publica
0S manuscritos da producdo do poema em uma
belissima edicao fac-similar que conta, inclusive, com
a transcricdo dos mesmos. E como se toda a historia
da poesia, ao menos desde a reflexdo sobre o fazer
poético dos primeiros romanticos alemaes, a Filosofia
da composicdo de Edgar Allan Poe, passando pelo
poema em prosa, o verso livre, a exploracao da escrita
nos quadros modernos e contemporaneos (como em
Picasso, Magritte, Cy Twombly etc.), a exploracao
da pagina por Mallarmé e as reflexdes sobre o fazer
poético de Valéry, ganhasse nova inflexdo com a
publicacdo — s6 possivel com o desenvolvimento de
novos meios tecnoldgicos — dos préprios manuscritos.
De certa forma, podemos pensar que a critica responde
a essa demanda da propria literatura’.

Waly Saloméo, em meados dos anos 70, por um
outro caminho que dialoga com as questdes histoéricas
tratadas acima, mas que é perpassada pelas questdes
especificas da poesia brasileira, em especial a
visualidade da poesia concreta, a teoria do “probjeto”
de Hélio Oiticica, e pela problematizacdo da escrita
em Me segura que eu vou dar um troco,® também
explora a utilizacdo dos préprios manuscritos que sao
fotografados de diversas maneiras para constituir
aquilo que ele chamou de Babilaques.

Como entender esse gesto de publicacdo dos
proprios manuscritos sendo performativamente? A
performatividade, na medida em que a mimesis dos
atos de producdo permeia a leitura, faz com que
tenhamos de pensar em novos modos de inteligibilidade

7 Em um belissimo e longo poema desse “novo género” —
“A Mesa” — Ponge (2002) sequer elabora uma verséo final: o
poema é o proprio processo. Ha tradugédo em portugués de Ignéacio
Antonio Neis e Michel Peterson.

8 Sobre esse assunto, ver Zular (2005).
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gue se constroem a partir desses atos. A critica ndo
pode responder a eles sendo performativamente, isto
€, valendo-se dos procedimentos da escrita literaria
gque analisa. Uma critica que faz mais do que diz, que
se constroi também formalmente: uma critica que se
desdobra em escrever sobre escrever. Mas isso fica
para um préximo artigo.

ZULAR, Roberto. A performative view of genetic
criticism. Revista de Letras, S&o Paulo, v.47, n.2,
p. 39-56, jul./dez. 2007.

= ABSTRACT: This article discusses the relation
between Genetic Criticism and the notion of the
performative, trying to articulate writing practices
and formal questions.

= KEYWORDS: Genetic criticism. Performative.
Writing practices. Form
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