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= RESUMO: Este artigo constitui-se como um estudo comparativo entre as
poéticas de Alvaro de Campos e Mdrio de Andrade, a partir dos poemas “Ode
Triunfal” e “Ode ao burgués”, no sentido de oferecer uma outra possibilidade
de leitura para um material poético jd acirradamente analisado pelo crivo
critico. Considerou-se o signo “febril” como instrumento de verificagio de
vozes exaltadas de tais poesias, de maneira a revelar os procedimentos no
campo estético e expressivo significativos para um momento de acentuado
extravasamento literdrio: o0 Modernismo. O percurso estabelecido passa pela
forca das vanguardas; pela poténcia matriz do movimento literdrio essencialmente
dionisfaca relacionada as consideragdes de Nietzsche e Euripedes; além de
abordar as relagées entre Portugal e Brasil neste periodo, para corroborar com a
perspectiva comparativa entre os poetas mencionados destes paises.
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A proposta de apresentar o “febril” como signo pertinente de andlise
especialmente nos poemas “Ode Triunfal” e “Ode ao burgués” s6 tem razio de ser
pela relagao dos diversos movimentos vanguardistas como potencializadores para a
efusao da atitude contundente na literatura do século XX; pela possibilidade ocorrida
de aproximagio das relagoes literdrias e culturais Brasil-Portugal; pelos procedimentos
modernistas dos poetas Campos ¢ Andrade sob uma consciéncia alinhada quanto ao
que queriam instaurar de novo nas culturas de recep¢io; isto tudo converge para que
haja pertinéncia em analisar sob o viés comparativo os poemas ¢ poetas mencionados.

Diante disso, tem-se como percepgio efetivada a de que o desenvolvimento
do Modernismo corresponde a um processo que encontrou as suas raizes em
certas proposi¢ées do Romantismo e, mais diretamente, do Simbolismo, para,
de certo modo, se autonomizar com as Vanguardas. Ver tal processo é levar em
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consideracio que a partir dos romanticos alguns temas tradicionalmente nao
literarios foram subvertidos em literdrios, além do tratar a linguagem de forma
mais livre e do extravasamento lirico; vé-se na contribui¢io simbolista a procura
pela originalidade, e das vanguardas a intensificagio da modernidade no campo
expressivo pela ruptura.

A configuracio dos alicerces modernistas tem, portanto, intima relacio com
gurag ¢
duas estéticas que o precederam, bem como com vanguardas que o incitaram ou
q & q

elinearam, sem que tudo isto signifique “continuidade” do que anteriormente foi
delinearam tudo ist ifi ntinuidade” d nteriormente foi
proposto. No Modernismo fez-se mostrar possivel a liberdade no criar, absolvendo os
poctas de moldes ideais, talvez como grande mérito do movimento, intencionalmente
hiperbdlico para que se tivesse como efeito a ruptura, sabidamente relativa.

Sabe-se que muitas das vanguardas fundaram-se a partir de manifestos repletos
de furia e radicalismo, da febre e impeto virulento de quem quer promover uma
nova forma de se fazer e mesmo recepcionar a arte em geral. Os aspectos inovadores
e demolidores, esteticamente falando, apontam o inicio da febre programdtica que
atingiria, decisivamente, as culturas brasileira e portuguesa no Modernismo. Atingiram
a produgio poética de Fernando Pessoa, demonstrado por seu heter6nimo Alvaro de
Campos, ¢ Mério de Andrade, percebido no “Prefécio Interessantissimo” e poemas
da obra Pauliceia Desvairada (ANDRADE, 1980), que funciona, praticamente como

manifesto.

Em anélise mais profunda, e partindo do signo “febril”, expressao estética
virulenta da arte, pode-se fazer a leitura dos poemas “Ode Triunfal” e “Ode ao
burgués” problematizando e contrastando os poetas entre si, jd que significaram o
eixo do primeiro momento do Modernismo de Portugal e do Brasil. Entende-se
que tais poemas se aproximam, de maneira geral, por apresentarem uma dtica quicd
cadtica de sensagoes. Os recursos poéticos confirmam a tomada de atitude em prol
da instabilidade, tudo parece se transformar em manifesto, mesmo que ironicamente
constituam um poema ode.

A comegar pelo heterénimo representante da novidade em Portugal: Campos.
No poema-homenagem, cujo titulo j4 cultiva a expectativa de que hd sucesso em
uma trajetéria ou vivéncia (o triunfo), vé-se o turbilhio da novidade ¢ um remoto
fundo de lucidez, numa dicotomia instigante. O heterénimo Campos, dentre as
odes que compo6s, demonstra em “Ode Triunfal” o teor angustiante ¢ “febril” de
vivenciar o ritmo frenético que ganhara a vida. O eu enunciador remete sua febre
a iluminagio das novidades tecnoldgicas, letdrgicas ao ponto de instigar e servir de
impulso para escrever e para apresentar um conceito reciclado do “belo”, sendo “o
belo” a angtstia do mundo da novidade, o marco que delimita a Modernidade da
Antiguidade definitivamente. Para marcar a performance repleta de éxtase em que
hd idas e vindas nos tempos referenciados, o recurso da primeira pessoa do singular
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auxilia a firmar a estética da febre, demonstrando com isso o delirio individual e mais
convincente da recepcio das novas dindmicas do mundo, e é claro, ajuda a construir
uma imagem de um sintoma de alteragio de espirito, a febre:

A dolorosa luz das grandes lAmpadas eléctricas da fdbrica
Tenho febre e escrevo.

Escrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto,
Para a beleza disto totalmente desconhecida dos antigos.

(PESSOA, 1994, p.44).

Os sons mudaram pelo fato de um novo elemento passar a fazer parte da
paisagem das cidades: a mdquina. Substituiu em parte a mao-de-obra do homem,
porém, o poema traz esse individuo se fundindo aos “maquinismos” ao ponto de
a expressao das sensagdes ser contaminada pela sonoridade das engrenagens em
funcionamento, como recurso nao s6 sonoro se feita a leitura dos versos, mas a isso
estd atrelado a representacio visual do som, porque se quer evidente o didlogo, por
meio deste recurso formal, da febre/“febril” instaurado, em que o eu enunciador
dramatiza seu status ao leitor: “O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r-r eterno!/Forte
espasmo retido dos maquinismos em furia!” (PESSOA, 1994, p.44).

Percebe-se que 0 homem nao é mais a referéncia da complexidade e exatidao,
muda-se o referencial porque surge o advento da miquina, dita ‘completa’. E o
desejo desde entdo é o de ser o “automével tltimo modelo” para seguir na vida
triunfante, porém rebaixado no que diz respeito a prépria funcionalidade que oferece
ao mundo. As comparagdes elaboradas que envolvem o “eu enunciador e os elementos
emblematicamente da novidade néo s6 perseguem o tema da modernidade, como
também demonstram a exaltacio no tratamento disso com exclamativas, sustentando,
ainda, o tom “febril” e agressivo do poema: “Ser completo!/Pode ir na vida triunfante
como um automével dltimo-modelo!”(PESSOA, 1994, p.45).

Campos se declara “febril” e, portanto, expressa-se modernamente, inclusive
acelerando o ritmo do poema como o de uma maquina apés ser ligada. E quase
um processo de transfiguragio do poeta para a modernidade, um canto embalado
pela euforia, pela energia de quem se sente atraido pela novidade industrial, que se
compara a ela nos poucos momentos de reflexao que tem para nao se achar, nio se
reconhecer. Embala em verso um canto, que funciona como uma transigio entre
o estado “febril” de seu discurso e performance sobre a modernidade (apresentado
nos versos que seguem pela formagao de palavras por composi¢io “drvore-fibrica”
ou mesmo pela elaboracio de termos inusitados “frutos de ferro” para logo apds
mostrar-se surpreendido pelo vazio que recheia sua febre: “Frutos de ferro e ttil da
drvore-fébrica cosmopolita!/Eia! Eia! Eia! Eia-h6-6-6!/Nem sei que existo para dentro./
Giro, rodeio, engenho-me” (PESSOA, 1994, p.52).
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O eu enunciador coloca-se manipuldvel feito mdquina, fazem dele muita
utilidade e por isso que diz ser: “o calor mecénico e a electricidade”. Mas nio
somente, Campos quer ser tudo, inclusive a energia responsdvel por mover o
simbolo de uma época, talvez queira ser o préprio acontecimento, ele significa
a prépria alteragdo de espirito de seu tempo. Alvaro de Campos, ao apresentar
uma abordagem libertina, demonstra o desejo em participar ora ativamente, ora
passivamente do contato fisico e de fusio com os “frutos de ferro”, revelando
tendenciosamente algum apelo sexual na relagio com a representagio da
modernidade, algo possivel se se instaura um modus operandi “febril”, em que
tudo é provével no campo da estética e da expressdo, porque hd a preocupagao em
nitidamente estabelecer o deslocamento de uma expressao apolinea em dionisfaca, ji
que Campos ¢ engenheiro, personalidade moderada, e melhor, pelo fato de muitas
vezes escrever em tom melancélico ou mesmo abismdtico. Dai se pensar na busca
em atingir intensamente todas as sensagbes possiveis neste poema, mesmo que
isso caminhe para o cadtico, para o dionisfaco, para o delirio, para o transe em
registrar agoes desejadas e ligadas as mdquinas. Ou ainda, apresentando por meio
de construgdes nominais esclarecedoras a expressividade de todas as suas vontades,
a imagem do delirio:

Poder a0 menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me passento
A todos os perfumes de 6leos e calores e carvoes

Desta flora estupenda, negra, artificial e insacidvel!
Fraternidade com todas as dinimicas!

Promiscua furia de ser parte-agente

Do rodar férreo e cosmopolita

Dos comboios estrénuos.

Da faina transportadora-de-carga dos navios.

Do giro labrico e lento dos guindastes,

Do tumulto disciplinado das fabricas,

E do quase-siléncio ciciante e mondtono das correias de transmissao!

(PESSOA, 1994, p.47).

Campos coloca-se em suspenso, e por isso diz pertencer a furia de “ser parte-
agente”, de poder tudo, de ser tudo, de apresentar tudo sexualizado. E com isso as
exclamativas ganham preferéncia, sempre com o intuito de arrematar a poderosa
performance do extravasamento, do “febril” No entanto, hd momentos de assertivas
e de alguma reflexao acentuadamente critica, quigd ironica, de apoio 2 transgressao,
num acelerar e desacelerar conforme a desenvoltura do que sente ou mesmo do que
rebele:
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A maravilhosa beleza das corrupgdes politicas,

Deliciosos escAndalos financeiros e diplomdticos,

Agressoes politicas nas ruas,

E de vez em quando o cometa dum regicidio

Que ilumina de Prodigio e Fanfarra os céus

Usuais e licidos da Civilizagio quotidiana! (PESSOA, 1994, p.47).

Percebe-se que, em “Ode Triunfal”, Campos faz com que o ato de poetar
seja voltado para o outro, no sentido de que haja um convencimento de que
verdadeiramente se estd num delirio no minimo eloquente sobre a localizagiao do
sujeito em crise no mundo arquitetado para ser duro e resistente feito ferro. E dai
se ter no campo formal do poema tantos sinais demarcadores de uma expressio, na
maioria das vezes, marcadamente “febril” como a estética ¢ imagem do anunciativo
acima de tudo. O poema ¢ o triunfo da linguagem solta e articulada para celebrar
o mérito de uma percep¢io aguda da vertigem agressiva do progresso, evoluindo,
depois, no sentido de um tédio, de um desencanto, progressivos e autoirbnicos:

O fazendas nas montras! O manequins! O tltimos figurinos!

O artigos intteis que toda a gente quer comprar!

Ol4 grandes armazéns com vdrias segoes!

Ol4 antincios eléctricos que vém e estio e desaparecem!

Ol4 tudo com que hoje se constréi, com que hoje se é diferente de ontem!
Eh, cimento armado, beton, de cimento, novos processos!

Progressos dos armamentos gloriosamente mortiferos!

Couragas, canhoes, metralhadoras, submarinos, aeroplanos!

(PESSOA, 1994, p.48).

Ainda na “Ode”, hd momentos de pausas e alguma nostalgia dentro de um
poema repleto de altos e baixos que conta com uma dic¢do essencialmente de
manifesto “febril”. Para apresentar as pausas, usou versos entre parénteses, em que
demonstra comogio tocante, descrevendo uma época de boas recordagées e pouco
progresso tecnolégico. E o momento também de revelar (sobre o heterdnimo ou
sobre Pessoa?) uma vaga memoria do que seja felicidade. H4 momentos como este
de lucidez, contraste providencial para ir de encontro com a estética e a imagem do
“febril” e confirm4-la ainda mais no poema:

(Na nora do quintal da minha casa

O burro anda i roda, anda a roda,

E o mistério do mundo é do tamanho disto.

Limpa o suor com o brago, trabalhador descontente.
A luz do sol abafa o siléncio das esferas

E havemos todos de morrer,
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O pinheirais sombrios ao crepusculo,
Pinheirais onde a minha infincia era outra coisa
Do que eu sou hoje...). (PESSOA, 1994, p.51).

“Ode Triunfal” foi construida a partir de um turbilhio de pensamentos, criticas
sociais, aspectos de homoerotismo e referéncias a um eu enunciador tentando se
achar em meio ao furor do que sente, do que acontece, de reagir tao instdvel quanto
a leitura que faz do contexto em que vive. Tem-se, em verdade, a expressio do que o
préprio Fernando Pessoa chamou de Sensacionismo, que tem a ver com estar disposto
a extravasar o que os sentidos captam. Campos acaba por perpetuar um ideal de arte
em que a Ansia de sentir, de al¢ar toda a complexidade das sensacoes de que vive deve
ser demonstrada enfaticamente. No trecho abaixo, a raiva tem como causa justamente
o0 nio poder ser possivel saber e sentir tudo o que se passa; e por isso a intensidade
de sua raiva é comparada e construida a partir da imagem da febre, do cio e da fome,
em versos prolongados por explicacdes de suas sensagdes:

E os gestos que faz quando ninguém pode ver!

Nio saber tudo isto é ignorar tudo, 6 raiva,

O raiva que como uma febre ¢ um cio e uma fome
Me pée a magro o rosto e me agita as vezes as maos
Em crispacoes absurdas em pleno meio das turbas

Nas ruas cheias de encontroes! (PESSOA, 1994, p.51).

Em Obra em Prosa, Fernando Pessoa (1998) aponta o que concebeu por
Movimento Sensacionista, de modo a considerar a integracio entre as culturas para
fundar uma arte que seja universal, livre na forma e vinculada a expressividade como
maneira de operar diante do mundo:

A uma arte assim cosmopolita, assim universal, assim sintética, ¢ evidente que
nenhuma disciplina pode ser imposta, que nio a de sentir tudo de todas as
maneiras, de sintetizar tudo, de se esforgar por de tal modo expressar-se que
dentro de uma antologia da arte sensacionista esteja tudo quanto de essencial
produziram o Egito, a Grécia, Roma, A Renascenca e a nossa época. (PESSOA,

1998, p.428).

Vé-se que, em verdade, as consideracoes de Pessoa manifestam grande parcela
do intuito maior da Arte Modernista, que é o de nao perder de vista as concretas
referéncias passadistas, retorcendo as formas, tolhendo regras, alumbrando as ideias
do século das mdquinas. Campos mesmo mantém relagio com a dita tradi¢io, no
sentido de confirmar a presenca inevitdvel e sempre reinventada de grandes figuras da
cultura ocidental. Eles sio trazidos para a febre do modernismo e da “Ode”, porque
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sao memorias sempre vivas do campo da cultura e literatura, e colocados em evidéncia
gragas ao recurso “febril”, sendo ele transe ou cegueira jé determinada como condigio
do poetar, e por isso ¢ possivel ver no maquindrio, 4tomos irem alcancar a febre, s6
que da fonte, ou melhor, do engenho de Esquilo:

E hd Platao e Virgilio dentro das mdquinas e das luzes eléctricas

S6 porque houve outrora e foram humanos Virgilio e Platao

E pedacos do Alexandre Magno do século talvez cinquenta,

Atomos que hio de ir ter febre para o cérebro de Esquilo do século cem,
Andam por estas correias de transmissdo e por estes émbolos e por estes
volantes,

Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando,

Fazendo-me um excesso de caricias a0 corpo numa s caricia a alma.

(PESSOA, 1994, p.49).

A variedade de perspectivas “cantadas” em uma s6 poesia tem haver com a
maneira de ver a que o Sensacionismo disciplina, no que diz respeito “d atitude
enérgica, vibrante, cheia de admiracio pela Vida, pela Matéria e pela Forca [...]”
(PESSOA, 1998, p.429); implica em uma poténcia vdlida também ao “febril”, no
sentido de estar presente na estética de poemas, justamente por ter em sintese a
furia verbalizada e precisa de poetas a flor da pele, como a do ficcional Alvaro de
Campos em seus primeiros poemas. “Ode Marftima” traz também uma tendéncia
essencialmente sensacionista de Campos, de liberdade e sintese dela para recepcionar

o mundo moderno:

Sentir tudo de todas as maneiras

Viver tudo de todos dos lados,

Ser a mesma coisa de todos os modos possiveis a0 mesmo tempo,
Realizar em si toda a humanidade de todos os momentos

Num sé momento, difuso, profuso, completo e longinquo.

(PESSOA, 1994, p.25).

A marca da febre como recurso estético e a0 mesmo tempo performdtico nao
¢ peculiar apenas em Campos; Mdrio de Andrade em “Ode ao burgués” faz de seu
poema algo préximo das cantigas de escdrnio e mal-dizer, pelo menos no que compete
ao teor da mensagem expressa. Andrade revela, sem preAmbulos, a decadéncia social
do Brasil e assim como Alvaro de Campos, faz com que os versos estejam voltados
para o outro, para chocar o leitor e persuadi-lo de que hd indignacio naquela voz
que conduz a exalta¢do, usando, com isso o “febril”. Demonstra a saturagio da
elite intelectualizada representada por ele, a despeito do obscurantismo dos novos
burgueses pouco vinculados ao interesse por conhecimento como status antes sempre
presente na tradigio dos mais abastados.
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Mdrio de Andrade elaborou o poema de maneira a fazer com que os sons e o
radical que constituem a palavra “ode” pertencam também a palavra “odeio”, que
se pronunciada rapidamente nos lembra “ode”. Isso jd traduz, em todos os niveis, a
aversdo ao superficialismo dos burgueses ascendentes, esvaziados de intelectualismo
e moralidades.

Trata-se de versos exclamativos e repletos de repulsa a um estamento decadente
daquela sociedade da década de 20. No entanto, perceptivelmente, encontra-se em
“Ode Triunfal” um emparelhamento de conjecturas nesse sentido, j4 que Campos
repele e aponta incisivamente a superficialidade das relagoes humanas, bem como a
pouca forca que os bons valores significam para a elite da sociedade portuguesa. O
eu enunciador inicia o trecho recortado, logo abaixo, adjetivando ironicamente os
chefes de familia, e de pronto desperta a expectativa no leitor de que haverd dendncia
e criticas apresentadas de maneira aberta, com o uso de exclamativas e mesmo por
meio de uma pequena questdo levantada, naturalmente retérica. A indignacéo, o
desespero ou o impeto por extravasar o referencial obscuro da sociedade acaba por
ser uma angustia que desperta para o dionisfaco e o “febril” vividos nas duas culturas,
a brasileira com Andrade e a portuguesa com Campos:

Esqudlias figuras dubias; chefes de familia vagamente felizes
E paternais até na corrente de oiro que atravessa o colete
De algibeira a algibeira!

Tudo o que passa, tudo o que passa e nunca passa!

Presenca demasiadamente acentuada das cocotes
Banalidade interessante (e quem sabe o que por dentro?)
Das burguesinhas, mie e filha geralmente,

Que andam na rua com um fim qualquer;

A graca feminil e falsa dos pederastas que passam lentos;

E td6da a gente simplesmente elegante que passeia e se mostra
E afinal tem alma 14 dentro! (PESSOA, 1994, p.50).

Voltando a Andrade e sua ode, o poeta trabalha com combinagées criativas
(para fugir do 6bvio, do mero desabafo), trazendo para a poesia marioandradiana
a rebelagdo as tradi¢oes ou hierarquias e titulagoes/nomeagdes sociais que nao
significavam mais nada. Antes disso, assim como Campos firmou, Andrade determina
performaticamente por meio da primeira pessoa do singular o declarante, ou seja,
estabelece aquele que insulta e odeia demasiadamente o que representa o burgués.
Artificio este engendrado para o convencimento do estado “febril”:

Eu insulto as aristocracias cautelosas!

Os barées lampedes!

os condes Jooes!

os duques zurros! (ANDRADE, 1980, p.67).
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O combate ao burgués é centralizado e recebe a maioria dos insultos
diretamente, as claras, num linguajar corriqueiro de quem protesta apologia coerente
em uma praca. Andrade criou palavras compostas, neologismos, para chegar em
um qualificador inusitado e depreciativo explorando e usando a prépria palavra
“burgués” como insulto ao burgués, sempre num tom extasiado, percebido nio sé
pelas exclamativas, mas também por essa espécie de manifesto antiburgués que a
poesia traz, demarcando com isso o “febril”: “Eu insulto o burgués! O burgués-
niquel,/O burgués-burgués!” (ANDRADE, 1980, p.67).

Percebe-se pelo impulso extrapolado de um eu enunciador que saiu do sério
e como acometido por uma febre, o descontrole o tomar, assim como se fixa a
imagem da agressividade. No decorrer do poema apresenta vocabuldrio mais
contundente para expressar seu protesto e confirmar o “febril”; e para isso ora
insulta, ora deseja a morte “ao burgués-mensal”, ao starus ficil e ripido de sé-lo:
“Morte a gordura!/Morte as adiposidades cerebrais!/Morte ao burgués-mensal!”
(ANDRADE, 1980, p.68).

O “6dio”, o “insulto”, a “morte” sdo seus desejos em se tratando de burgués,
revolta em seu auge, na ardéncia dos sentimentos, no nio pudor em revelar estes. O
estado “febril” em que se encontra pode ser percebido pelo teor da poesia, ou seja, a
desconstrugio impiedosa daquele burgués e/ou tradi¢ao que deveria representar. A
expressio desenfreada do “6dio”; a pontuacio incisiva: exclamativa; e um fundo de
lucidez, de quem apenas estd revelando um cendrio ja sabido por todos; portanto, nada
mais estd fazendo do que retratando a mormente hipocrisia acordada socialmente,
tudo isso, acaba apontando para o “febril”:

—Ai, filha, que te darei pelos teus anos?
—Um colar... — Conto e quinhentos!!!
Mas nés morremos de fome!”

(ANDRADE, 1980, p.68).

O tom além, mais vulcinico e nada apaziguado, mostra que nele estd velado o
espirito da Semana de 22: anunciativo do novo e por isso, necessariamente chocante;
como ¢ a manifestagdo estética do “febril”, dd-se pela articulagao de recursos
expressivos como os mencionados no pardgrafo anterior e o intencional efeito
agressivo da mensagem vinculada na poesia.

Nessa medida, tem-se em contrapartida ao Sensacionismo como sustentagio e
talvez justificativa para a singular expressividade nos poemas de Campos, a atitude
antropofdgica como reagio oswaldiana & modernidade que alcangava o Brasil. Reacio
esta ndo s6 dele, mas estendida a Mdrio de Andrade, percebida na ode, em Paulicéia
Desvairada e inclusive na obra em rapsédia Macunaima.
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A atitude antropofégica constituiu uma poética fundamentada por uma
devoragio critica, cuja possibilidade principal é servir como uma teoria que baliza a
busca de uma identidade do pais formulada como diferenca cultural, como limite e
fronteira simbdlica, mas também como um delineamento hibrido em conflito e como
entre-lugar. Nesse sentido, Mdrio reverbera a poética antropofégica que responde a
um modo de distinguir singularmente o brasileiro, pensado e concebido através da
criagio artistica.

Andrade entregou a todos a parte da sociedade que estagna o desenvolvimento
das artes ao se referir aos brasileiros burgueses, ¢ a sua visio auténtica como resposta
a um Brasil que pode ser desconstruido e apresentado como realmente é. No trecho
que segue, critica a sustentagdo das aparéncias dos que constituem o estamento
privilegiado:

que vivem dentro de muros sem pulos;

e gemem sangues de alguns mil-réis fracos

para dizerem que as filhas da senhora falam o francés
e tocam os “Printemps” com as unhas!
(ANDRADE, 1980, p.68).

Como toda febre e firia que possa ser sentida, hd o momento de explosio
raivosa, sem que haja o resgate da sanidade e o funcionamento da consciéncia com o
declinio do furor. No entanto, isto em nada diminui o fato de expor o que entende
como a verdade a ser despontada, porém, antes apresenta o “4dio”, a “raiva”, o
“insulto” e “mais 6dio” em um dnico verso, indicios discursivos e performdticos
eloquentes para persuadir o leitor de que se estd “febril”:

Odio e insulto! Odio e raiva! Odio e mais édio!

Morte ao burgués de gi6lhos,

Cheirando religido e que nao cré em Deus!

Odio vermelho! Odio fecundo! Odio ciclico!

Odio fundamento, sem perdio! (ANDRADE, 1980, p.68).

Trata-se certamente de uma ode sobre o 6dio. Mério, no trecho acima, toca em
um aspecto e estigma da sociedade do século XX: a questdo da negacio de Deus, do
individuo nio ter ou esperar por suas atitudes uma transcendéncia, uma esperanca
de compensagio ou continuidade. O homem nio mais precisa lidar com a culpa
e o pecado, sendo a moralidade regulada por uma espécie de contrato social sem
vinculagio com religido.

A diluigao dos preceitos religiosos acaba se tornando mais evidente do que
nunca, embora as préprias pessoas tentem ainda usar como instrumento de construgio
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de imagem relacionar a qualidade de religioso a de honestidade. O poeta reprova
exaltado e exclamativo a falta de transparéncia em relagio as mudancas que dizem
respeito ao desenvolvimento do homem em todos os segmentos, algo que ¢ natural,
que nao pode ser freado.

Parece que nada passou despercebido pelo crivo critico de Andrade que
escolheu a maneira “febril” como forma para uma mensagem enérgica e direta,
coerentemente feita para afetar o estado de espirito de quem 1é, atrelando
perfeitamente forma e conteddo em “Ode ao burgués”. Campos e Andrade
arquitetaram muito bem ambos os poemas, sabendo dosar os momentos de
extravasamento ¢ os de lucidez, para ndo esbarrar no desequilibrio sem causa.
Nietzsche os chamaria de servidores de Dioniso:

[...] o servidor de Dioniso precisa estar embriagado e ao mesmo tempo
ficar A espreita atrds de si, como observador. O cardter dionisfaco nio se
mostra na alternincia de lucidez e embriaguez, mas sim em sua conjugagio
(NIETZSCHE, 2005, p.10).

E mesmo o equilibrio mencionado, que tem muito haver com a categoria
apolineo-dionisfaco nietzschiana é ainda a expressio do que esteticamente se constroi
como “febril”, atitude engendrada para ser sentida pelo leitor, para estar em sintonia
perfeita com a manifestagdo exaltada do que quer que vire objeto de assunto dos
modernistas.

Os modernismos dos paises em questdo tiveram poetas ¢ materiais poéticos,
cujo cardter era naturalmente dionisfaco, na conjugagio de “alternincia de lucidez e
embriaguez”, como em “Ode Triunfal” e “Ode ao burgués”. Tais poesias recorrem a
elementos formais, bem como a assuntos reconhecidamente da modernidade, se niao
¢ ela mesma a desencadeadora de vozes tao exaltadas.

Mirio de Andrade constatou em trecho do Preficio Interessantissimo o espirito
coletivo do transbordamento lirico/literdrio no primeiro momento do Modernismo
no Brasil, em que todos desejavam ter voz:

O impulso lirico clama dentro de nés como turba enfuriada. Seria
engracadissimo que esta dissesse: Alto 14! Cada qual berre por sua vez; e
quem tiver o argumento mais forte, guarde-o para o fim! [...] (ANDRADE:
1980, p.5).

Algo semelhante é sentido por Fernando Pessoa e toda a geragio do ORPHEU,
revelando em textos, como o projeto dramdtico Primeiro Fausto, a ji constatada
tentativa de sintetizar sua visio filoséfica voltada para o desdobramento ou
exacerbagio de como seja cantar a modernidade; e no caso dele: de quantos seja
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propriamente. Daf fica a consciéncia da necessidade de nao haver “um filtro”, mas
sim de um impulso motivador capaz de fazer:

Nascer n'alma um conflito de desejos

Um desejo de tudo possuir,

De tudo ser, de tudo ver, amar,

Gozar, odiar, querer e nio querer,

Reunir vicios e virtudes — tudo [...] (PESSOA, 1994, p.108).

Campos, no cléssico “Tabacaria’, num dado momento invoca as musas, assim
como enumera outros elementos do passado, porque procura algo que o inspire, que
o impulsione:

Ou nao sei qué moderno — nio concebo bem o qué
Tudo isso, seja o que for, que sejas, se pode inspirar que inspire!
Meu coragio ¢ um balde despejado. (PESSOA, 1994, p.61).

Neste compasso se encontra também Mdrio de Sd-Carneiro, com o delirio
metaférico que é “Manucure”, poema repleto de tensées e intencionalidades
expressas por onomatopeias rasgadas, neologismos e pela extravagante disposi¢ao
tipogréfica, no uso, por exemplo, de nimeros que nada significam a priori,
porque Si-Carneiro nio primou pelo inteligivel, e sim por entender que a beleza
estd justamente em nio significarem coisa alguma, no delirio e na febre. Ainda
em “Manucure” tem-se o panorama de um mundo desconcertante, em que o
“novo” sé pode ser descrito e alcancado pelos sentidos, num transbordamento
de sensacoes:

Meus olhos ungidos de Novo,

Sim! — meus olhos futuristas, meus olhos cubistas, meus olhos
interseccionistas,

Nao param de fremir, de sorver e faiscar

Toda a beleza espectral, transferida, sucedinea,

Toda essa Beleza-sem-Suporte,

Desconjuntada, emersa, varidvel sempre

E livre — em mutagées continuas,

Em insondéveis divergéncias [...]. (SA-CARNEIRO, 1956, p-58).

Os poetas mencionados, tomados por uma época, apresentam um tom
evasionista, referéncia ao posicionamento de Alfredo Bosi, que também chama de
irracionalistas as figuras que compuseram esse quadro intelectual brasileiro de 20,
dentre eles, Mario de Andrade:
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Falando de modo genérico, é a seducio do irracionalismo, como atitude
existencial e estética, que d4 o tom aos novos grupos, ditos modernistas, ¢ lhes
infunde aquele tom agressivo com que se pdem em campo para demolir as
colunas parnasianas e o academismo em geral. (BOSI, 1994, p.305).

Foram considerados por Bosi (1994) todos os irracionalistas, ou melhor,
escritores que de alguma forma mantiveram tal comportamento diante de uma
nova tendéncia incorporada por uma elite na ansia de promover o literdrio, como:
“[...] a primeira poética de Mario de Andrade, o Manuel Bandeira teérico do
‘alumbramento’ e todo o roteiro de Oswald de Andrade” (BOSI, 1994, p.305). Bosi
tem como evasionistas o “desvairismo”, o “pau-brasil”, o “antropofogia”, o “anta”
e outras manifestacoes com que afirma compor o que chama de fase herdica do
Modernismo, que abrange o intervalo de 22 a 30, por exprimirem uma sintese de
correntes opostas, sendo a preocupagio mais pela ousadia do que pela coeréncia. Neste
compasso, e principalmente as “Odes” analisadas, revelam o “febril” na medida em
que ¢ um discurso literdrio de contestacio, ¢ uma voz da negacio, e vezes, de insultos

e hostilidades.

Alvaro de Campos e Mério de Andrade tematizam, através da linguagem, a
profunda tensdo frente as novas descobertas, de forma que o “febril” estd no todo
da estética que conferem aos seus poemas, ao usarem reticéncias para prolongar o
significado das frases, exclamagoes para partilhar da profunda constatacao do espirito
acordado, construcdes nominais esclarecedoras, entre outros recursos. Ou seja, a febre
nestes poetas se apresenta como uma atitude essencialmente estética e performdtica,
nio deixando de manter relagio intima com a real manifestagao da visao critica
dos poetas sobre a nova dimensio que o mundo ganhara. E isto tem relacio direta
com a performance que os “fingidores” empregaram como estratégia para “fingir”
ou dramatizar o estado “febril”, munindo-se de selecio lexical e combinacoes de
vocdbulos apropriadas, de modo a ir apresentando, insistentemente, a alteragio das
vozes em ambas as odes.

O clo entre os poetas mencionados se baseia numa leitura que deve ser
comparativa, porque é comum aos poemas a presente tensio entre 0 NOvo e o
antigo, e por isso encarar o “febril” como a expressio da atitude, como o meio de
eternizar a voz de uma época, bem como de uma primeira impressao do que seja a
estética modernista. Ambos os poetas contam com grande engenho ao mobilizar a
linguagem, ao nio se prenderem a uma forma fixa e sim a forma (influenciada pelos
vanguardismos) que comportaria a mensagem e o efeito que desejavam produzir.

A atitude desenfreada de Campos e Andrade, nos poemas, apontam para o
dionisfaco, mesmo quando abordam angustias e se enredam; eles transformaram, ou
melhor, sintetizaram quaisquer temas da modernidade a partir de uma expressividade
essencialmente “febril”.
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GONZALEZ, S. M. The presence of the feverish in “Ode Triunfal” and “Ode ao
burgués”. Revista de Letras, Sao Paulo, v.52, n.2, p.59-72, jul./dez. 2012.

ABSTRACT: This essay aims at a comparative study of the poetics of Alvaro de
Campos and Mdrio de Andrade, as seen in their poems “Ode Triunfal” and “Ode
ao burgués”, in order ro offer another possibility to read a poetic material already
extensively analysed in the scholarly critical literature. The sign of the feverish was
considered as a tool for the verification of such exalted voices of poetry in order to
disclose the significant procedures in the aesthetic and expressive fields of a markedly
literary cultural moment: Modernism. The force of avant-gardes is tracked, rogether
with the matrix power of the essentially Dionysian literary movement related to
considerations of Nietzsche and Euripides, and the relations between Portugal and
Brazil during this period are also addressed so as to foster the comparative perspective
of the aforementioned poets.

KEYWORDS: Alvaro de Campos. Mdrio de Andrade. Modernism.
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