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= RESUMO: Avaliacio do Novo Realismo literdrio na obra de trés contistas
brasileiros, da segunda metade do século XX, no que concernem as principais
caracteristicas da narrativa pés-moderna. Entre elas estao: a problematizagio
do referente da narrativa, o questionamento do ato de narrar a partir de
uma relacio de distanciamento entre o referente € o mundo, a oscilagio de
linguagens ficcionais e ndo-ficcionais, levando ao intercAmbio entre literatura e
narrativa jornalistica, pintura, cinema, histdria, cronica, entre outros géneros e
expressoes da tradicdo do pensamento ocidental. Com isso visa-se a reavaliacio
das convengées a partir do retorno ao passado, histérico ou pessoal de modo a
provocar rupturas ¢ estabelecer novas relagées entre vida e arte no cendrio da
narrativa brasileira contemporanea.

= PALAVRAS-CHAVE: Pés-modernidade brasileira. Contemporaneidade.
Narrativa brasileira. Heterogeneidade.

Na critica literdria européia, bem como na brasileira, o Realismo literdrio
disseminado nos moldes da literatura do século XIX emerge como uma corrente
literdria que torna a literatura um documento da realidade de uma época, dificultando
a distingao entre fic¢io e realidade e tornando o fato um simulacro do real. A fic¢ao
que abrange o periodo do Romantismo e se estende até o Realismo busca ser o
reflexo de uma realidade sensivel, de modo que o elemento social externo se reduza ao
elemento ficcional interno, elaborando uma literatura que se afirme como documento.

Por meio dos valores estéticos e morais ficcionalizados por Flaubert e seus
contemporaneos, a gera¢ao que consolidou o romance moderno empenhou-se em
praticar uma literatura de valor documental e histérico, cuja intencio subliminar era
produzir criticas sociais que fossem amplamente veiculadas (VALERY, 1999). Dessa
maneira, a realidade construida em um texto tinha como base os dados oferecidos
pelos documentos histéricos de modo que ela prépria conquistava o estatuto de
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documento, uma vez que revelava com riqueza de detalhes o “real” daqueles tempos.
Buscava-se nao a invengio de uma realidade, mas a representacio fidedigna de uma
sociedade humana e organica do século XIX.

O Realismo, ao trabalhar com a enunciagio de um referente que define a
realidade a partir de sua representacio, realiza a mimesis da sociedade relatando com
autenticidade e verossimilhanca as experiéncias individuais e o cédigo da burguesia
do século XIX. Com isso, a critica realista & representacdo mimética torna-se uma
critica 2 ordem capitalista. Se, no fim do século XIX, imperava um realismo critico,
cuja fungao era representar o mundo para, em seguida, combaté-lo, a partir de uma
narrativa representativa da burguesia ascendente, o século XX traz a cena a crise da
representagio que, inevitavelmente, abala as bases do Realismo literdrio, provocada,
entre outros fatores, pela crise do autor apontada por Barthes (1988). Se o Autor
(e com ele a teoria da Literatura) é construcio cultural, a literatura realista fica 6rfa
do autor e o interesse deixa de ser a narrativa descritiva de relatos e acontecimentos
e se volta para a prépria linguagem literdria, retirando de cena a voz do autor e
entronizando a voz da prépria linguagem. Segundo Barthes (1988, p.66), “Mallarmé
[...] viu e previu em toda a sua amplitude a necessidade de colocar a prépria lingua no
lugar daquele que dela era até entao considerado proprietdrio”. E em conformidade
com Mallarmé estd o pensamento de Barthes (1988, p.66, grifo do autor): “[...] éa
linguagem que fala, ndo o autor; escrever ¢ [...] atingir esse ponto onde s6 a linguagem
age, “performa’, e ndo “eu”: toda a poética de Mallarmé consiste em suprimir o autor
em proveito da escritura’.

O Novo Realismo, que surge com a literatura moderna, tem como fator central
de discussio a problematizagio entre o real e o imagindrio, delimitando uma fronteira
muito ténue entre contetido histérico e contetido ficcional, estatuto do narrador
e estatuto do autor, o que nos faz pensar na total dissolucio entre factum e fictum
verificada cada vez mais nas narrativas contemporaneas.

Nas décadas de sessenta e setenta, presencia-se, no cendrio da literatura
brasileira, o aparecimento de contistas como Rubem Fonseca, Dalton Trevisan, Murilo
Rubido, entre tantos outros, cuja principal caracteristica narrativa era promover o
questionamento da tradi¢ao literdria a partir de trés parimetros que serviram de guia
no desenvolvimento da narrativa da segunda metade do século XX, como aponta
o ensaio de Silviano Santiago (1989) “O narrador pés-moderno”. Interessa a tais
escritores, em primeiro lugar, problematizar o referente da narrativa construida,
observando o lugar a partir do qual o locutor fala, questionando-o enquanto entidade
coerente e geradora de significados. Em conseqiiéncia disso, surge um segundo desafio:
como narrar o texto a partir de uma relagio de distanciamento que se estabelece entre
o referente e o mundo, ¢ a conseqiiente mudanca de foco que prioriza a experiéncia
do ser privado do olhar e da palavra, em detrimento da experiéncia do narrador desde
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entdo condicionado 2 posicio de observador distanciado? Tal preocupagio vincula-se
a uma terceira que se pergunta pelo por qué ou para qué do ato de narrar. A primeira
questdo problematiza a situagio do narrador, a segunda repensa a narrativa e a terceira
langa a pedra inicial para uma discussio acerca da modernidade.

Em linhas gerais, o primeiro aspecto que se pode destacar ao considerarmos o
narrador pds-moderno problematizado por Silviano Santiago (1989) diz respeito &
posicdo de espectador assumida pelo sujeito em detrimento de um posicionamento
como ator da agio a ser desenvolvida na narrativa, distanciando-se da experiéncia
concreta da agdo narrada, ao se retirar da cena, para assumir posicao de observador.
A postura adotada pelo observador, por um lado, propicia seu afastamento enquanto
participante envolvido na agao, de modo que a sua fun¢io enquanto consciéncia
critica e informativa se acentue e possibilite, em seguida, a descrigio do envolvimento
dos personagens na trama. Por outro lado, uma das qualidades distintivas da narrativa
pds-moderna pode ser encontrada na énfase do olhar sobre o outro. Esse movimento
reflete uma das caracteristicas gerais desta narrativa: a inser¢do do outro a partir
da aceitacio das diferencas e do estilhacamento da no¢io humanista de consenso,
que se transforma em ilusdo, revelando que a realidade social vivida pelo homem
contemporéneo ¢ estruturada por discursos multiplos sendo, por isso, necessdrio
destituir a posicio de sujeito centralizado em favor de sua descentralizagio,
concedendo voz total ao que estd & margem.

Esse movimento de distanciamento cancela o intercAmbio de experiéncias entre
narrador e personagens e revela que o valor da narrativa recai menos nas experiéncias
do narrador, que se abstém de narrd-las, e mais nas atitudes e situagdes vividas pelo
personagem. A informagio narrada nio ¢ tecida pela existéncia do narrador, mas pela
experiéncia do outro, que chega aos olhos do leitor através da voz do narrador e pela
énfase do olhar sobre os seres, fatos e incidentes cotidianos.

Implicado nessa visio estd aquilo de que o narrador vai falar: o “conhecimento”
da vida e experiéncia alheias como fruto da consciéncia distanciada do narrador-
observador. Verifica-se nesse espagamento a via aberta para o trabalho de constru¢io
da linguagem. Entretanto, é aqui que se apresenta uma das questoes mais importantes
levantadas por essa narrativa: o problema da autenticidade (SANTIAGO, 1989). Se
o oficio do ficcionista consiste em narrar as acoes alheias, construindo o real a partir
do exercicio da linguagem, tendo que, para isso, excluir a introspecgao e favorecer,
por exemplo, o relato objetivo daquilo que ocorre diante de seus olhos no mundo
externo, como conceder autenticidade as acdes dos personagens?

Ao oscilar entre fic¢do e nio-fic¢io, esbarrando inclusive na crdnica e
na historiografia, estd o narrador a questionar a fronteira entre vida e arte,
proporcionando o debate a partir da trai¢do e reconciliagio com a palavra do passado
sem, contudo, apresentar qualquer resolugio possivel para o questionamento proposto
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e, se possivel, realizando o que Eco (1985) chama de um fato cosmolégico, isto &,
engendrando uma génese, nao tanto em torno da palavra, mas do novo mundo. “Rem
tene, verba sequentur”. Posicao esta adotada pelo narrador das décadas de sessenta e
setenta e que continuard a ser problematizado pela ficgio contemporanea dos anos
noventa e 2000. E importa muito pouco a veracidade dos fatos descritos, j& que o
que interessa ¢ revisitar o passado, dialogando na melhor das hipéteses com ironia e
pouca inocéncia. Desafiar e questionar os valores estéticos e morais do humanismo
liberal é a condi¢do possivel para a mudanca tao desejada pelos tedricos da década de
sessenta. Nesse sentido, desafio e questionamento sio valores positivos que se mostram
como condigio possivel para a mudanga.

Assim sendo, insiste-se na pergunta: para que narrar? Narra-se na tentativa de
compreender o desenvolvimento e a progressao do homem na sociedade em que vive.
Poderfamos nos perguntar, ainda, por que nio fazé-lo a partir das experiéncias do
narrador? Entretanto, uma das caracteristicas em jogo na narrativa dessas décadas é a
experiéncia do olhar lancado ao outro, e nao a trama global ou as a¢des desempenhadas
e sensagdes vividas pelo narrador, de modo que se possa expor o que a palavra nio
consegue dizer: a palavra e o olhar daqueles que estao privados da comunicabilidade
e da visao — os seres observados. A experiéncia do narrador contemporineo pouco
conta nesse mesmo universo, ji que seu percurso nio tem utilidade. O narrador se
subtrai e, ao fazé-lo, abre espago para a dramatizagio da experiéncia do outro que ¢é
observado com emogio, entusiasmo e fascinio (SANTIAGO, 1989). Inapelavelmente,
cresce a importincia dos personagens, isto é, da alteridade mediante a eliminagao
quase total da experiéncia do narrador. A tnica via de comunicagio entre narrador e
personagem, consciéncia distanciada e experiéncia aproximada, realiza-se por meio
do olhar critico. A incomunicabilidade entre as duas instAncias literdrias é tamanha
que nao hd troca possivel ou didlogo interpessoal, apenas a viso analitica e remota.

E nesse momento que a nocio de “presenca do passado” (HUTCHEON,
1991, p.39), apontada pelos teéricos do pés-estruturalismo, apresenta-se como fator
condicionante da acentuagdo do cardter de abertura aos maltiplos discursos. Com o
distanciamento entre narrador e personagem, o olhar daquele se volta para as acoes
deste no que apresentam de diferenga dentro da semelhanca. A agio que envolve a
ambos muitas vezes é a mesma, em tempos diferentes, porém a atitude adotada por
cada uma das partes diante dos fatos muda. O narrador “[...] ndo quer enxergar a si
no ontem”, € pot isso se subtrai enquanto provedor da experiéncia em lugar da visdo,
sem desistir, no entanto, de querer “observar seu ontem no hoje” do ser humano
(SANTIAGO, 1989, p.48). Para isso muitas vezes fard uso de recursos parodisticos,
humoristicos ou ir6nicos em didlogo com seu passado artistico e sociocultural,
cumprindo a tarefa de reavalid-lo e reelabord-lo criticamente. Na parédia das décadas
de sessenta e setenta, e consecutivamente nas de noventa e 2000, contesta-se o desejo
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de continuidade por meio da descontinuidade dentro da prépria continuidade,
lembrando que “a retérica negativizada” de termos como “descontinuidade”,
“descentralizacdo” e “deslocamento” serve para incorporar em si aquilo que contesta
e subverte (HUTCHEON, 1991, p.19). Os textos buscam essencialmente consolidar
pela semelhanca e questionar pela diferenga principios como sentido e identidade.
Nao se trata de um aprisionamento no passado ou de sua negagao, e tampouco da
busca de algum sentido atemporal, mas de um desafio libertador promovido pelo
confronto e pela reescritura, o que permite a reavaliagio critica e o didlogo do passado
a luz do presente.

As diversas narrativas que surgem a partir da década de sessenta desafiam as
margens ¢ fronteiras das convengoes sociais e artisticas com a transgressao dos limites
das artes e dos géneros aceitos de antemio. Abolem-se as regras que separam os
multiplos discursos e observa-se o intercAmbio intertextual entre poética e estética;
literatura e cinema; poesia, musica e pintura; literatura e histéria, da mesma forma
que se contaminam entre si os géneros da narrativa jornalistica, poética, dramdtica,
histérica, policial, cinematografica. Elabora-se uma prosa de natureza hibrida, plural
e contraditdria que néo rejeita e tampouco aceita o0 mundo, comprometida em
confrontar os discursos e suas verdades. Deste modo, a combinacio e articulagio dos
vérios discursos promovem, acima de tudo, a reflexao da prépria arte e estabelecem
regras e categorias internas por meio das quais o texto serd estruturado. Talvez a
razdo dessa sobreposi¢io repouse no fato de a literatura contemporinea privilegiar a
caréncia da experiéncia interpessoal, encontrada também na palavra escrita enquanto
processo de comunicagio e pela qual a fusdo das linguagens aparece como tentativa
de superagao de tal falha e de abertura para a alteridade.

Naquele momento, observava-se que a pluralidade de temas e tratamento
literdrio que preenchia o cendrio brasileiro na década de sessenta traduzia-se no
que a critica literdria chamou de “anarquismo formal” de textos “indefiniveis e
inclassificdveis” (PETROV, 2000, p.85) em estrutura, que mesclavam as linguagens
poética, ficcional, jornalistica e dramdtica as formas da crénica, da autobiografia,
do documental e da historiografia. Surgem dois grandes temas que percorrem as
narrativas da década de setenta e que servirdo para delinear o pano de fundo da
literatura contemporanea: a violéncia urbana, que interfere nas relagdes humanas
e introduz a paisagem humana das grandes cidades, como jd apontara Heloisa
Buarque de Holanda, e o drama existencial do individuo privado da palavra e
do contato por razdes sociais, culturais, politicas e econdmicas resultante deste
cendrio urbano, representado, na maioria das vezes, pelo individuo & margem
da sociedade. E é precisamente este cendrio que tragard o caminho da fic¢ao
contemporinea, “em sintonia com o conturbado desenvolvimento demogrifico do

pais” (SCHOLLHAMMER, 2009, p.22).
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E precisamente aqui que Rubem Fonseca ocupa posicio de destaque no
panorama da literatura brasileira. O ntimero de personagens que preenchem seus
contos vai desde os mais marginais, entre eles bandidos, vagabundos, pervertidos e
loucos, passando por aqueles de inser¢io ainda limitrofe, como policiais, escritores,
artistas, entre tantos outros, que denunciam, acima de tudo, o aprisionamento do
homem em seu individualismo e a constante incapacidade de comunicagao que o
progresso origina. Efetuando uma incisio na realidade cotidiana de tais personagens,
Rubem Fonseca elabora narrativas que evidenciam a violéncia exacerbada da grande
cidade, algoz dos excluidos na busca pela sobrevivéncia; a sexualidade desenfreada
que vai desde a explicitacio de desejos sexuais até a narracio de atos brutais
em cenas erdticas ou quase pornograficas de homossexualismo, bissexualismo e
relagoes sadomasoquistas, o chamado brutalismo e, por fim, a alienagio resultante
de frustracoes profissionais e comportamentos sociais cerceadores. Os trés temas
apresentam-se como tentativas de resolucao de desejos, aspiracoes, frustragoes e
opressoes de uma humanidade desiludida e em luta com um sistema de convencées
limitador e dominador. A fragmentagio do sujeito e a desumaniza¢io do ser
humano revelam a ameaga de desintegracio de uma sociedade mergulhada em
crises e em diferencas para as quais nao se consegue achar solugao e tampouco
verbalizagdo. Este cendrio abre as portas para a perda de sentido e referéncia
verificados na narrativa brasileira dos anos noventa e 2000, junto ao processo de
despersonalizacdo do sujeito, ao esvaziamento de projetos, a teatralizagio do homem
na sociedade da cultura de massa e 4 deriva da identidade, individual e coletiva, a
que chega a representacio literdria do sujeito, como aponta Schollhammer (2009)
em Ficgdo brasileira contemporinea.

A exemplo do que foi dito, pode-se verificar que no segundo livro de contos
de Rubem Fonseca (1991), intitulado A coleira do cio de 1965, o conto de mesmo
titulo oferece a dramatizagao dos problemas humanos e sociais dentro do microcosmo
de uma delegacia de policia do Rio de Janeiro. A descrigdo fria e contida das cenas
de brutalidade presentes no inicio do texto, em seqiiéncia de didlogos rdpidos
entre o delegado e os outros policiais, denuncia a realidade urbana que encapsula e
embrutece os personagens envolvidos na trama. Os que matam, os que morrem e 0s
que observam. Na célula da delegacia, espago interno onde as relacoes e desvios de
poder acontecem, desenrolam-se as relagoes sociais e dominagées, alternadamente as
cenas externas de rua, por onde transitam os personagens fonsequianos.

Nesse fluxo, a narrativa aponta para a estranheza provocada pela figura
contraditéria e contrastante de um delegado culto, que carrega sempre um livro no
bolso e que, nos intervalos, “lia com muita atengao” (FONSECA, 1991, p.177). A
certa altura, uma declaragio no jornal o descreve: “O delegado Vilela gosta de ler.
Devia estar lendo versos na hora em que ocorreram aquelas revoltantes e vergonhosas
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chacinas” (FONSECA, 1991, p.187). O mesmo personagem ¢ descrito também como
aquele que “nunca anda armado”, “o Gnico que ndo leva” dinheiro sujo do bicho, e
que proibe e despreza a tortura, ao contrdrio dos outros personagens, que entendem
0 espancamento como estratégia natural e eficaz no tratamento com os presos. Por
fim, Vilela, como tantos outros personagens fonsequianos, é o tinico homem que
demonstra moral e respeito por outro ser humano. O tnico personagem que no
fim do texto reconhece a dor humana niao no rosto das pessoas, mas “na tristeza
das coisas”. A dor humana ¢ tdo grande que contamina os objetos, retratados pelo
sentimento da tristeza que reflete a reificacio do ser humano fragmentado no centro
urbano que o devora.

Como muitos personagens, o delegado aparece como o anti-herdi que, por
meio do exercicio da liberdade, tenta superar a escravidio do homem pelo préprio
homem sem, contudo, liberi-lo de seu isolamento. E, a0 mesmo tempo, o exemplo
da quase vitéria do homem livre que, no entanto, parece jamais conseguir superar
o aprisionamento de si mesmo. Seus atos parecem querer relatar que o homem
estd em constante busca de si mesmo; porém, revelam o eterno aprisionamento a
uma antiga escravidio, a mesma que acomete os outros personagens da trama —
jornalistas, funciondrios do cartdrio, policiais e detetives que recebem dinheiro sujo,
nao trabalham e espancam seus semelhantes, por fim, todo o sistema que coopta
no crescimento das favelas, das péssimas condi¢des da populacio, na criminalidade
— mazelas da sociedade contemporanea. O narrador deseja apontar, a partir do
questionamento de um passado de repeti¢des, que a tinica possibilidade de superacio
desse mecanismo acontece por meio do exercicio constante da liberdade, alcancada
apenas pela arte. Ainda assim, a palavra ¢ o lugar do entre, a meia liberdade de que fala
Santiago (1989): a vitéria do homem livre vem acompanhada da escraviddo humana.

Jd o conto “Romance negro” (FONSECA, 1992), que d4 titulo ao livro de
1992, aponta para outras caracteristicas da narrativa das décadas de sessenta e setenta,
tdo importantes quanto as anteriores. E nele que vemos problematizada a questio
entre real e ficcional, associada a formas artisticas chamadas de menores, como o
jornalismo e a literatura de mistério, nas quais o uso estratégico da ironia, da parédia
e do humor serve como recurso estético na contestacio da universalizacio da chamada
arte “séria”. Em termos de retérica, observa-se a tensio entre a criagao artistica
subjetiva e a objetividade jornalistica, o uso de descri¢bes obscenas, palavroes e
linguagem préxima ao escatoldgico, a alternincia entre didlogos e mondlogos, e entre
linguagem culta e coloquial, a ruptura na seqtiéncia cronoldgica em escrita préxima
do cinematogréfico e, por fim, o multiperspectivismo narrativo. Em conjunto, todos
esses recursos contribuem para o aumento da ambigiiidade no ambiente textual e
da metaficcionalizagio, reforgada pela narrativa de mistério e investigacdo, na qual
um escritor narra sua “prépria” morte criando outro personagem que ¢ seu duplo.
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Tal estratégia intensifica a tensdo narrativa e complexifica os planos de leitura,
desafiando, como aponta Schollhammer (2009, p.39), “[...] o papel e a fungio do
autor contemporaneo’, fato que influenciard toda a gama de contistas e romancistas
da nova literatura do século XXI.

O conto inicia com a epigrafe de um dos grandes difusores da narrativa
curta no ocidente: Edgar Allan Poe, que diz: A/l that we see or seem / Is bur a dream
within a dream'. Nesta epigrafe, Fonseca (1992, p.145) aponta para a temdtica que
atravessard grande parte de seus contos, a mesma de grandes narrativas ocidentais
e a mesma recuperada pela narrativa contemporinea: a oposigao entre aparéncia e
esséncia, a dualidade do real e da imaginacao, que perpassa a dualidade da narrativa.
O olhar, tanto de fora como de dentro, é parcial e ilusério e, por isso, revela um
lado obscuro que s6 poderd ser desvelado com a prépria literatura. E o tema de Poe
serd exatamente o tema do conto, em parddia e didlogo intertextual com o autor
americano. Apds o ambiente de ambigiiidade construido pela epigrafe, o texto abre
com cena altamente erdtica que inclui descri¢oes esdrixulas e linguagem deselegante.
Diz o narrador: “E, virando-a de costas, também lambe o seu cdccix; e, revirando-a,
explora com a lingua os joelhos, os cotovelos e o astrdlago ¢ o escaféide do pé direito
de Clotilde” (FONSECA, 1992, p.145). A linguagem desarmoniosa quebra a tensao
da cena, causa humor e liberta o leitor por meio do riso. Tal técnica é apenas uma
demonstragio desse “prosador do corpo”, que, como aponta Silviano Santiago (1982),
pela obscenidade e sexualidade explicitas exorciza do homem urbano a sua prépria
obscenidade, abrindo caminho para o conhecimento de si e do outro.

Passado na Franca, em meio a diferentes espagos temporais — a seqiiéncia
cronoldgica é, desde o inicio, interrompida vérias vezes em cortes cinematograficos
que fragmentam a narrativa — os Uinicos espagos fisicos do conto, por sua vez, sio o
quarto do hotel, o trem, o bar ¢ o festival de literatura e cinema 70ir em que o famoso
escritor Peter Winner serd destaque. Além de Winner, personagens ficticios preenchem
a narrativa e falam de personagens literdrios e seus autores dentro da tradi¢do ocidental
literdria, promovendo, dessa forma, o didlogo nio apenas interpessoal, mas inclusive
intertextual, além da conseqiiente reavaliacio critica do passado literdrio, tao cara a
narrativa pés-moderna. Entre seus variados interlocutores estdo Poe, como indica a
epigrafe, Dashiel Hammett, Agatha Christie, Arthur Connan Doyle, Francois Vidocg,
Emile Gaboriau, para citar os autores que praticam a mesma linha de género do
personagem-autor, além de Voltaire, Ginzburg, Freud, Walpole, Baudelaire ¢ Umberto
Eco. Acentuando a tensao entre real e ficcional, ndo s6 os personagens-autores criados
por Rubem Fonseca interpretam e retomam os autores reais, como também suas
vozes se fundem 2 voz do autor brasileiro como se, ao falar de suas obras, as diferentes

' “Tudo o que vemos ou parecemos é apenas um sonho dentro de um sonho” (tradugio nossa).
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mdscaras narrativas do autor estivessem falando da narrativa do préprio Rubem
Fonseca (1992, p.150): “A corrupgio, a violéncia, a loucura sdo a norma”.

A narrativa segue de maneira que o duplo de Winner, John Landers (ou serd
o contrario?), deixe-se revelar e a realidade cada vez mais confunda o leitor. Essa
ambigiiidade gerada pela violéncia de Landers, representada pela violagio do outro,
chega a ponto de se cometer o assassinio de uma vida humana, de modo que uma
nova identidade seja assumida. Ecos de Stevenson? Qualquer semelhanca nao ¢ mera
coincidéncia, jd que a narrativa pés-moderna recria o passado literdrio. Diz o narrador:

Pela primeira vez cogita da hipétese de que, a0 matar Winner e apossar-se de
seu nome, na verdade ele matou Landers; deixou que Winner se apoderasse
dele. Winner, o grande escritor decadente, ficou mais vivo depois de morto.
Landers escreve para Winner. Quem se apoderou de quem? O vivo do morto,
ou o morto do vivo? (FONSECA, 1992, p.176).

O autor questiona com isso a prépria identidade do sujeito que, em meio
a soliddo e ambigio desgarrada, acaba sendo capaz de atos brutais como esse. Ea
incapacidade de relagdo interpessoal e comunicagio, além da busca de afeto, que
lanca os personagens desiludidos e frustrados em uma procura pelo ser auténtico. A
violéncia aparece como arma de instinto de sobrevivéncia do ser em faléncia. Landers
rouba a identidade de Winner para poder existir. A crise do sujeito contemporaneo
¢ a crise da identidade em meio 4 deficiéncia de expressao que possibilita a invengao
do real, de modo a conceder autenticidade ao sujeito e suas experiéncias.

E Rubem Fonseca vai ainda mais longe questionando a prépria tradi¢ao literdria.
A duplicidade do eu é tema antigo, nio s6 da literatura inglesa, mas da literatura
ocidental como, por exemplo, a famosa diivida sobre a verdadeira personalidade que
criou os sonetos ¢ pegas shakespearianas, & qual se refere o préprio narrador: “Quem
¢ William Shakespeare: Francis Bacon, Christopher Marlowe ou o zé-ninguém
William Stanley?” (FONSECA, 1992, p.176). Em mondélogo interior, ¢ Winner
que questiona: “Inventar o real, tornar verdadeira uma vida falsa, ou mais relevante
ainda, falsa uma vida verdadeira era uma bela tarefa para um escritor” (FONSECA,
1992, p.170). Esse o mote da escrita de Rubem Fonseca, uma escrita que inventa a
si mesma para inventar o real.

“Hay que volver al lenguaje para ver cdmo la imagen puede decir lo que, por
naturaleza, el lenguaje parece incapaz de decir’® (PAZ, 2003, p.106). Como sugerido
por Octavio Paz (2003), a linguagem ¢ por vezes insuficiente para falar do real
impronuncidvel e invisivel que preenche a vida e as relagdes humanas. A verdade

2 “H4 que se voltar a linguagem para ver como a imagem pode dizer aquilo que, por natureza, a linguagem

nio parece capaz de dizer”(tradugio nossa).
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deixa de ser absoluta e passa a ser construida pela experiéncia pessoal e, por isso,
composta de vérias facetas. Muitas vezes a verdade, ou bem deverfamos dizer, as
verdades, chegam pela linguagem na forma de riso nervoso, de paradoxos ou mesmo
pela violéncia, mas sempre lembrando que hd um sentido escondido que pode apenas
ser apontado, sem que se consiga alcan¢d-lo. Este sentido, que desafia o poder da
nomeagio, pode, contudo, ser atingido pela capacidade que a linguagem tem de
formar imagens.

Caracteristica do mundo literdrio contemporaneo é, também, nao sé a fusio de
linguagens e estilos diversos na elaboragio do texto, mas a prépria experiéncia do autor
em enveredar por caminhos de diferentes producoes. Observa-se que a investigagio da
linguagem e da sociedade passa pela investigacio dos seres humanos e suas relagoes com
as proprias convengdes impostas por e para eles mesmos. O escritor contemporineo
pratica o exercicio da linguagem em suas formas variadas de representagio, podendo
experimentar assim diferentes posi¢coes enquanto sujeito enunciador da palavra e,
portanto, trilhar diversas incursdes narrativas sob a forma de romances, contos,
cronicas, jornalismo, ensaio, biografias, roteiros de cinema e televisdo.

Os autores estudados neste artigo tiveram passagem por variados géneros
narrativos, mesclando a fic¢do e a nao-ficgao, principalmente Carlos Heitor Cony
que, em obra tdo extensa, perpassa o registro do romance, da crdnica, do conto, do
ensaio e do jornalismo. Cony publica seu primeiro conto, “Luxtria’, em 1964, na
coletinea de contos intitulada Os sete pecados capitais e no ano seguinte vé seu “Amar
a Deus sobre todas as coisas” em outra coletdnea — Os dez mandamentos — junto a
nomes como Guimaries Rosa, Otto Lara Rezende, Jorge Amado, Marques Rebelo,
entre tantos outros, para em 1968 ter finalmente um livro de contos de sua autoria
publicado e intitulado Sobre todas as coisas, que dez anos depois seria reeditado sob
o titulo Babilénia, Babilénia! Anos antes, em 1974, uma vez mais, Cony participa
da obra Contos, em conjunto com Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles, Rubem
Fonseca, Erico Verissimo, Adonias Filho, e outros tantos, com o conto “Por vés e por
muitos”. Por fim, é com o conto “O burgués e o crime”, analisado em seguida, que
¢ consagrado como um dos melhores contistas da atualidade na recente edicio de
Os cem melhores contos brasileiros do século, publicada em 2000, sob a organizacio de
[talo Moriconi, junto a Rubem Fonseca, Nélida Pifion e Joao Ubaldo Ribeiro, entre
outros representantes da narrativa brasileira contemporanea.

No conto “O burgués e o crime”, Cony (2000) seduz o leitor, dentro da linha
de contos de investigagdo, com a histéria de um crime perfeito que, ao contrdrio do
crime no conto “Romance negro” de Rubem Fonseca (1992), ndo apresenta razao
alguma para acontecer. Neste conto a técnica do corte cinematogréfico, da linguagem
coloquial e direta, e do apagamento entre ficcional e real apontam semelhangas com
a narrativa fonsequiana. O protagonista, durante uma pega de teatro, ouve “alguém
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falar em morte” e, a partir da sugesto, passa a pensar em “matar ou morrer’ em seu
aspecto cotidiano e trivial, nao como drama ou opgao, mas principalmente no seu
contetido de “conveniéncia”. E pensando nas razoes para matar ou nio matar que
chega & conclusio de que, por falta de maiores problemas na vida, a inica motivacao
que havia para tal ato era “matar por matar”, para “experimentar os nervos, ou para
provar a si mesmo do que era capaz’.

Entretanto, a Unica justificativa para matar seria “permanecer impune” e
“redimido”, isto é, a Gnica razio bastante boa para quem “nio tinha nenhum
problema importante na vida” era criar o crime perfeito. “Por amor 2 arte”! E assim
que o protagonista passa a inventar um “problema” que seria “o inico problema
realmente sério de sua vida” e que se torna sua obsessdo. Quais as principais perguntas
que envolvem um crime? Quem ¢ a vitima, qual o motivo do crime e como ocorreu
o crime. O mesmo questionamento vale para a narrativa: o que se narra, por que se
narra e, principalmente, como se narra. Narra-se a histéria de um crime perfeito;
narra-se para mostrar ao leitor o processo criativo e, por fim, a narrativa deverd ser
aquela que expde o préprio processo artistico de criacio.

O modo como o autor constréi a narrativa direciona o leitor pelo caminho do
erro, pois a maneira de apresentar a trama em blocos quase independentes, como
Fonseca, acaba lhe concedendo cardter cinematografico e a histéria fica & mercé da
organizac¢io dada pelo narrador e pelo leitor. O conto divide-se por subtitulos em
trés partes: “O burgués”, “O crime” e “O crime e o burgués”. Cony (2000) expde o
processo de constru¢do da narrativa e conduz o olhar de quem 1€ para onde o olho
da cAmera deseja ir. Na primeira parte, somos introduzidos ao perfil do protagonista,
o préprio burgués disciplinado, préspero, individualista, cujo objetivo principal era
exatamente o de todo burgués: gozar sempre de uma boa situagio que possa lhe servir
aos interesses estritamente pessoais ¢ individuais. Na segunda parte, acontece o crime
que, como saberemos ao fim da narrativa, desenrolou-se tal como uma encenacio
dramdtica de teatro, com direito a ligrimas, porres e xingamentos. A peca perfeita no
palco da vida real. E a voz irénica do narrador que vai aos poucos oferecendo pistas
a0 leitor-investigador. Revela-se que Figueiredo, o protagonista, apresentava um bom
motivo para ter cometido o crime: “sucedia ao sécio no controle da firma e sucedia
a mulher nos bens do casal, que eram muitos” (CONY, 2000, p.274). E somente as
“trdgicas e patentes circunstincias” livravam-no de uma investigagio mais profunda,
de modo que “apesar do édio que Figueiredo passou a provocar pela fortuna, pelo
mau hdlito”, que comegara a cultivar para ficar livre dos amigos, e pelo escindalo da
“fortuna que lhe chegava as méos através de tao rudes eventos” (CONY, 2000, p.274),
nenhuma suspeita cafa sobre seu nome. De maneira a confundir o leitor, o narrador
descreve o crime como “pacto de morte” de dois amantes que “decidiram p6r fim a
vida” logo apds “manterem relacdes de fundo sexual”.
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Entretanto, ¢ no tltimo ato que o narrador revela o que sucedeu ao protagonista,
t30 logo a sugestdo dada pela pega teatral que abre o conto comece a tomar conta de
sua vida. Alterando radicalmente o rumo do enredo, Cony rompe com a seqiiéncia
temporal da narrativa e volta A semana anterior A tragédia ocorrida. E entio que o
narrador revela de que modo o desejo de matar iniciara novo rumo em sua vida,
percebendo por fim que, para o crime acontecer, devia haver um motivo maior que
apenas o descjo: era necessdrio um lucro. “Tinha que matar com muito lucro, com
tanto lucro que ficasse dbvia a lucrabilidade do crime. E para tornar patente essa
lucrabilidade, tinha que escolher uma vitima que fosse patentemente préxima de seus
interesses”. Diante de tais circunstincias, Figueiredo planeja a morte da esposa e do
sécio e todos os acontecimentos seguintes até o ato final da encenagio, que conduzia,
enquanto ator e diretor, apenas em nome do lucro e de exposicao. A narrativa termina
com a irbnica coroacio de Figueiredo: “chegou em casa, apés uma boa viagem, e viu
o quadro que logo os policiais examinaram, os jornais noticiaram e com o qual ele

lucrou” (CONY, 2000, p.278).

Entretanto, esse nio é ainda o fim. Em arremate final, distanciada do texto, a
voz, agora do autor, apresenta a moral da histéria: “O crime, para o burgués, sé nio
compensa quando a policia estd contra”. Em critica moral aos atos cometidos pelo
protagonista, exemplo do homem comum da classe média a perpetrar seus valores e
crengas, Cony (2000) lanca martelo pesado sobre a sociedade e suas repeti¢oes vulgares.

Temas como identidade e diferenga reaparecem quando o passado cultural,
social e histérico de uma nagio ¢ revivido e questionado, principalmente dentro do
contexto periférico de povos da América Latina, cuja revolu¢ao identitdria apresenta-
se como um longo e demorado processo. Surge no Brasil, no decorrer do dltimo
triénio do século vinte, uma literatura que mescla as linguagens culta e popular, os
temas regional e universal, o religioso e o profano de modo a romper com a norma da
narrativa tradicional e habitar o espago do “entre-lugar do discurso latino-americano”
de que fala Santiago (1982). Na tentativa de compreender a formagio da identidade
nacional através da elaboragio de um painel da histéria social e do povo, sempre pelo
olhar irdnico e critico, transfigura-se o regional em universal por meio da reinvengio
de um espaco para além das convengées estabelecidas. Nao é mera coincidéncia
que a licdo venha de um dos grandes fundadores da “nova literatura brasileira”,
fonte inequivoca de toda geragio de romancistas e contistas da contemporaneidade
brasileira: Jodo Guimaraes Rosa. Lembrando as palavras de Riobaldo: “O sertao estd
em toda parte” (ROSA, 1985, p.9). Com o olhar voltado para o pluralismo que
compde a sociedade brasileira, as verdades e valores tnicos sio desmontados ¢ o outro
passa a ser a propria porta para a redefini¢io do eu individual e coletivo. O narrador
relata seu olhar sobre o outro e, ao fazé-lo, acaba refletindo sobre si mesmo.
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Na selecao de contos encontrada em Ji podeis da pdtria filhos, Joao Ubaldo
Ribeiro (1991) reconstréi o ambiente fantdstico da Ilha de Itaparica com seu conjunto
de personagens reunidos em torno de acontecimentos cotidianos que resgatam o
comportamento, pensamento e crengas da populagio de sua terra natal. Em contos
que expdem a relagdo entre brasileiros e estrangeiros, desconstroem estere4tipos aos
reconstrui-los com ironia, criticam o conformismo, colocam em xeque os contextos
social, religioso e artistico, sempre reproduzindo a linguagem popular de maneira
a preserva-la, Ubaldo desmonta todo o sistema de uma estrutura social esfacelada
através da consciéncia critica dessa mesma sociedade.

Seu universo reveste-se por vezes de uma atmosfera fantdstica e lddica na
qual Deus assume forma humana e vem a Terra ter com os homens; um boi
reprodutor avalia as condicoes e comportamentos de seus outros semelhantes; e
também a histéria do descontrole libidinal de um jegue que se reverte em trgicos
resultados, além da longa lista de diabos que assumem forma ¢ nomes humanos
e fungdes especificas. Todas as narrativas tomam forma através da linguagem
parddica e grotesca, que intercala o culto ¢ o popular em didlogos e descricoes
cheios de sutilezas e ironia. Instaura-se um jogo de rebaixamento e elevagio do que
¢ estabelecido pela tradigao e cultura oficial, que contribui para a caracterizacio
parddica do discurso. Ao apontar o pluralismo hibrido da cultura brasileira,
Ubaldo Ribeiro (1991) utiliza uma linguagem igualmente hibrida para caracteriza-
lo. O hibridismo ¢ afirmado a partir da evidéncia de contradicoes inerentes ao
pensamento e linguagem dos tempos pés-modernos. A reconstituicao da identidade
individual e coletiva, composta de diferengas e riqueza de multiplicidades, recupera
a tradi¢do mestica que é parte constituinte da formagio do povo brasileiro.

Em Jd podeis da pdtria filhos e outras histérias, reedicao do Livro de histdrias de
1981, Ubaldo Ribeiro (1991) acrescenta dois novos contos que vém compor coletdnea
tdo rica e original: “Patrocinando a arte” e “O estouro da boiada”. No primeiro, o
narrador inicia em fina ironia a descri¢do do protagonista responsdvel pelo desenrolar
de eventos que ird desestruturar toda a ilha de Itaparica durante o “Festival Para-
trans-noico Esquizomundo 2000 — Todo Homem ¢ Artista”. Dider6 Calga Pintada,
esteredtipo do agiota corrupto que faz fortuna as custas de qualquer negécio ilicito
que lhe renda lucro, sempre com o conluio da policia, vé no festival de arte mais uma
chance de dar o golpe, ele que estd acostumado a abocanhar “[...] a maior parte do
dinheiro nascido dos servicos dos veranistas” e a arrecadar o dinheiro do “cassininho”

(RIBEIRO, 1991, p.172).

A descrigio inicia-se com tom circunspecto e linguagem culta de quem vai
anunciar uma grande verdade ao apresentar Diderdé como “homem de educagao”
para gradativamente revelar o seu oposto, jd em tom coloquial: “Por mais que
se queira elogiar, ele nao pode ser descrito como amante das artes” porque “tem
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até uma birrazinha com pintores de quadro” (RIBEIRO, 1991, p.171). Com o
distanciamento critico do pés-modernismo, o narrador revela que a Gnica arte digna
da aten¢ido de Diderd ¢ a escultura, nio pelo contetdo estético, mas pelo valor de
* . 143 ’ . » 7 <« . » 7 .
mercadoria, pois um de seus “negdcios” é o “ferro-velho da Gameleira” e a tnica arte
de “peso” que ali ganha espaco sio os “bustos de generais, duques e filésofos” que
depois serio derretidos e vendidos por absurdas quantias. O festival s6 lhe interessa
q

enquanto espago de exploragio financeira e as ironias do narrador apontam sempre
caracteristicas antagdnicas, estabelecendo um jogo de contradi¢ées que afirma uma
estrutura para logo depois decompd-la em seu oposto.

E assim que o homem que pensa tanto em arte, tanto quanto “jamais pensou
em toda a sua vida” (RIBEIRO, 1991, p.171) é o mesmo que depois “[...] cuspiu
diante de outro cartaz, contendo a vontade de arrancé-lo da parede. [...] Nao queria
nada com aquela porcariada” (RIBEIRO, 1991, p.172). O personagem ¢ apresentado
como misto de patriota enganoso e golpista revestido de preconceitos ¢ movido
por interesses pessoais e mesquinhos. Curiosamente os preconceitos de Diderd
carregam uma critica intrinseca nao do personagem, mas do narrador que se vale
da refletorizagio da voz do personagem na sua para tecer seus comentdrios. Assim
fica refletido no trocadilho que envolve o titulo do festival: “para-trans-néico” que,
a dada altura, se confunde com “patrondico”, o festival de delirios que se instala na
pdtria amada. O festival descrito pelo olhar do protagonista ¢ a celebracio de um
“esquizomundo”, no qual as obras que o compdem sio a exemplo: “duas pedras
enormes” encostadas uma na outra formando uma escultura; o “tonel de lixo imundo”
soldado “num eixo velho de caminhao” com “casca de ovo e banana em cima de tudo”
e tinta vermelha borrifada por cima; e, finalmente, a obra que serd o estopim de toda
a desgraca da ilha: um presépio feito de “manequins de loja com as caras pintadas
e todos também nus, com tudo de fora, nao era sé6 o Menino Jesus, nio, como em
outros presépios, era todo mundo, até os Reis Magos” ¢, como cendrio, uma lona
pintada com “touros descendo a lenha numa vaca” para exemplificar o “crescei e

multiplicai-vos” (RIBEIRO, 1991, p.175).

Utilizando uma linguagem grotesca ¢ vulgar, Ubaldo consegue o efeito de uma
linguagem do excesso. Segundo Bakhtin (2002, p.265), o termo “grotesco” com
o passar do tempo se alarga e passa a se referir a um estilo artistico caracterizado
pelo “exagero, o hiperbolismo, a profusdo, o excesso”. Pela prética do grotesco,
exibe-se a mistura de corpos, a fusao do corpo humano com o animal e a énfase
no que ¢ ‘baixo’. A visio desse grotesco mesclado ao religioso, no presépio pés-
moderno, causa um estado de tamanho furor e transe em uma das personagens, D.
Corina Helena, a “senhora estimadissima, mulher de grande austeridade e respeito”
(RIBEIRO, 1991, p.177) que se consegue o efeito contrdrio: o presépio, tradicional
e historicamente imagem sagrada, torna-se dessacralizado e profanado a ponto de
a personagem recatada revelar seu lado “demoniaco” e comecar a se abanar e tirar
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a roupa, terminando por ficar “rolando no chio em lastimavel transe, batendo as
pernas, rolando e lascando a roupa toda” (RIBEIRO, 1991, p.177). Por meio da
satira, Ubaldo ri de assuntos e pessoas “sérias” para atacar o que hd de podre na
sociedade brasileira e denunciar seus males e aparéncias.

Esse tipo de ironia  arte, junto aos tracos estilisticos de Ubaldo e o excesso
do vocabuldrio dissonante, revela o cardter parédico da fala e comportamento dos
personagens, refletidas pela visdo critica do narrador. A presenca do outro (o estrangeiro,
a diferenca), no espago onde as identidades estao aparentemente sedimentadas, causa
impacto trazendo desequilibrio e reacdo violenta. Fingindo aliar-se ao outro em
nome da arte, aproveitando-se do caos instalado por ele préprio, Dider6 realiza sua
grande ambigao: lucrar uma vez mais as custas da desgraca alheia. A apresentacio
psicolégica de Dider6 aponta uma das mais importantes caracteristicas do conto: a
representacio fisica do personagem como individuo vendido ao estrangeiro contrapée-
se explicitamente ao seu falso patriotismo. Dider6 é o homem vendido ao mais baixo
nivel da escéria. E descrito como personagem que “[...] sabe grande niimero de belas
palavras, usa extrato francés, s bebe uisque escocés, se veste como um lorde inglés e
faz compras no Paraguai” (RIBEIRO, 1991, p.171). Vale-se da falta de meméria da
populagio, fato que apaga todas as falcatruas por ele cometidas e lhe devolve a posicio
quase coronelista de antigamente, para reconquistar seu posto anterior.

O mundo moderno é muito rdpido, ndo s6 na arte mas em tudo, ¢ a
confusio j4 fora esquecida. Sim, ele nao sabia quantas pessoas tinham sido
prejudicadas, o que sabia era que os negdcios estavam até melhor do que
se poderia normalmente esperar, muita gente devendo, muita gente se
endividando, ninguém mais botando banca por causa da arte, tudo do jeito
certo (RIBEIRO, 1991, p.179).

E a cena triunfal de Dider6, sentado no iate dos turistas que por 14 passavam,
revela que “investir em arte continua sendo uma grande op¢io”. O aproveitador,
que usara de seu “tirocinio empresarial” (RIBEIRO, 1991, p.179) para garantir sua
parte em detrimento da faléncia alheia, anuncia o fel dos tempos pés-modernos, em
que tudo ganha conotagao de mercadoria e o individualismo reina na corrida pelo
melhor investimento. Esse ¢ o retrato do estrangeiro e Dider6 ¢ o brasileiro que
perde sua identidade e se vende ao capital externo. Até mesmo a religido se submete
a0 jogo feroz do capitalismo. O “pequeno sendo da ofensa” religiosa se resolve
com a missa prometida para “desagravar os santos” (RIBEIRO, 1991, p.176). O
principal objetivo do personagem ¢ que tudo volte a ser como era antes, quando
seus interesses eram os mais beneficiados e “apalpando os bolsos atufados de notas,
vales e promissérias, também ele se dava otimamente quando investia em arte”
(RIBEIRO, 1991, p.179). E, ao fim, o caos vence, a histéria ganha visibilidade e o

maior beneficiado continua sendo o corrupto.

Rev. Let., Sdo Paulo, v.51, n.2, p.135-152, jul./dez. 2011. 149



Diante das diferentes abordagens apresentadas pelos trés contistas brasileiros,
pode-se afirmar que o narrador considerado pds-moderno, isto ¢, construido pelas
narrativas das décadas de sessenta e setenta agrupa vdrias caracteristicas que se
véao firmar ao longo de suas manifestagdes no conjunto da narrativa brasileira das
cinco ultimas décadas. Dentre elas estdo a énfase no olhar sobre a alteridade, que é
naturalmente heterogénea e se manifesta como instincia privada da palavra e do olhar,
de maneira a abrir espago para a multiplicidade dos discursos a partir da aceitagao
das diferencas, além da oscilagio entre linguagens ficcionais e nao-ficcionais, através
das quais se pode perceber o intercAmbio entre literatura e narrativa jornalistica,
pintura, cinema, histdria, cronica, entre tantos outros géneros ¢ expressoes da tradigio
literdria. Aliado a esse fator estd o retorno ao passado, histérico ou pessoal, que
permite a reavaliagdo das convengdes de modo a provocar rupturas e estabelecer novas
relagoes entre vida e arte. Denuncia-se a incomunicabilidade e a esterilidade dos
relacionamentos interpessoais que mais revelam a busca pela auto-suficiéncia do que
o bem-estar do coletivo. Assim, a narrativa realista do tltimo meio século questiona
a tradigdo literdria de maneira a tentar compreender o homem na sociedade em que
vive, visando questionar os limites dos modelos sociais e artisticos ¢ com isso romper

as fronteiras rigidas e pré-estabelecidas pela tradi¢io do pensamento e das artes.

Constituindo-se a cidade como a paisagem privilegiada do neorrealismo literrio
das tltimas décadas, a violéncia como representacio desafiadora da prosa literdria,
a tentativa de reescrita da meméria e identidade nacionais e o retorno aos géneros
literdrios populares, entre outros aspectos, a literatura das décadas de sessenta e setenta
aquece o cendrio para as trés ultimas décadas da narrativa brasileira. Neste novo e
movente cendrio ndo somente urbano, mas agora globalizado, desenvolve-se uma
literatura que abusa da dissolu¢do dos limites entre literatura e cultura de massa/
cultura pop, ficcionalizando a sociedade do espetdculo que a industria mididtica nos
lega, intensificando o hibridismo literdrio, marcado agora pela roteirizagio, pelo

instantaneo e pela virtualidade.

GUIMARAES, M. R. Of dreams and visions: from the postmodern to the
contemporary Brazilian short story. Revista de Letras, Sao Paulo, v.51, n.2, p.135-
152, jul./dez. 2011.

= ABSTRACT: An evaluation of the New Realism in literature in the work of three
Brazilian writers that have produced short stories since the second half of the twentieth
century, as it concerns the main characteristics of the postmodern narrative. Among
them are: the referent of the narrative; the questioning of the very act of storytelling
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[from the standpoint of a detached relationship between the referent and the world;
the alternation between fictional and non-fictional languages that leads to the
exchange between literature and journalistic narrative, painting, cinema, historical
writing, chronicle, among so many other literary genres and expressions of the
tradition of Western thought. Therefore, the article has the objective of reevaluating
the conventions from the return to the historical and personal past, so as to provoke
ruptures and establish new relationships between life and art in contemporary
Brazilian narrative.

*  KEYWORDS: Brazilian postmodernism; contemporary literature; Brazilian
narrative; heterogeneity
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