A POESIA EM MOVIMENTO NAS TELAS

Denise Azevedo Duarte Guimardes !

. RESUMO: Este artigo estuda a poesia multimidia e pretende
demonstrar como ela continua, na contemporaneidade, um
projeto de visualidade em busca do movimento, originario do
Barroco. Demonstra que este trajeto, definido por Mallarmé e
redefinido pelo concretismo, encontra seu propdsito final
quando a poesia é transposta da pagina para o espago virtu-
al da tela, gragas a incorporagao das novas midias digitais.
Procura mostrar que a linguagem hibrida da poesia visual,
com suas interfaces verbais e iconicas, encontra na tecnologia
digital a possibilidade de alcancar a imagem cinética, que
sempre foi seu objetivo.

. PALAVRAS-CHAVE: Poesia multimidia; tecnologia digital; pro-
jeto de visualidade.

Introducao

Quer nos encontros explicitos entre a poesia e a musi-
ca, quer nas diversificadas experiéncias com a visualidade, que
resultam da arte em interface com as maquinas, consolida-
se, na segunda metade do século XX, o carater intersemidtico
das producdes poéticas. Mais recentemente, o transito da
poesia é expandido para outras areas ligadas as imagens em
movimento, o que faz com que a intrincada relagdo entre
palavra e imagem passe a ser trabalhada, com mais freqién-
cia, em criacOes poéticas produzidas em novos suportes.

Interessa-nos demonstrar de que modo, no novo cam-
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po multimididtico, o entrelacamento de imagens poéticas
encadeadas revela-se um entre-lugar que é tecido a partir de
uma justaposicao ilimitada de imagens e de uma propagagao
de relagdes intersticiais que ampliam o espaco da poesia em
seus diferentes suportes atuais, como as telas (video, televi-
sao) e os monitores dos computadores.

Uma transleitura da visualidade ligada ao movimento

O aspecto visual comeca a ser explorado no poema ha
muitos séculos, o que nos permite identificar uma espécie de
percurso da visualidade, que se delineia mais claramente des-
de a poesia barroca até a poesia visual contemporanea. Des-
se modo, o trabalho estético com os signos verbais foi se
transformando, tendo a poesia passado, gradativamente, de
uma énfase nos componentes semanticos e fonicos, para a
consideracao dos constituintes visuais do vocabulo impresso
na pagina, e, mais recentemente, para a exploracao das pala-
vras em movimento nas telas de computadores ou do televi-
sor. Hoje, o trabalho computadorizado com seqiiéncias ani-
madas de texto evoluiu tanto que é possivel reconhecer, nele,
os elementos caracterizadores de uma nova linguagem poé-
tica que surge nas telas. Constata-se, pois, que, com o video
e a computacdo grafica, onde se pode explorar infinitamente
os constituintes icOnicos da palavra ou seu didlogo com a
imagem, se abre um campo muito vasto que comega a ser
explorado pela poesia em novos suportes.

Nos multimeios, “fragmentos de palavras, quase-pala-
vras, fluxos e refluxos de vocabulos” (SANTAELLA; NOTH,
1999, p. 70) aparecem em movimento, integrados a um di-
namismo espacio-temporal surpreendente, na chamada poe-
sia multimidia. Na referida expressao, o epiteto definidor de
um certo tipo de manifestacdao poética especifica da
cibercultura (multimidia) é aqui usado na acepcdo direta do
termo, referindo-se a soma de varios media ou suportes para
a comunicacao de mensagens. As varias linguagens utilizadas
trabalham num processo de colagem entre palavras, silabas e
letras, diferentes fontes sonoras e uma multiplicidade de ima-
gens em telas de video ou de computador.
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Manifestacdo privilegiada das poéticas tecnoldgicas con-
temporaneas, a poesia multimidia deixa de ser estatica e in-
corpora o movimento e as sonoridades, gragas aos recursos
de softwares especificos que viabilizam a producdao de um
discurso virtual, eletronico-digital e, portanto, diferenciado. As
recentes poéticas da visualidade estatuem-se no didlogo es-
tético mediado por maquinas sob a forma de videopoemas
ou clipoemas.

O termo videopoema (grafado com ou sem hifen) tem
sido usado, no Brasil e em Portugal, desde os anos 80, quan-
do ocorreram algumas experiéncias pioneiras com a poesia
nas telas dos computadores ou dos televisores.

O termo clipoema, por sua vez, liga-se as experiéncias
realizadas por videomakers e artistas que trabalhavam com a
computacdo grafica, na transcriacdo de poemas concretos
para os novos suportes, no inicio da década de 90. O vocabu-
lo - numa associacao com videoclip — passa a ser emprega-
do em entrevistas e artigos da época por Augusto de Cam-
pos, Décio Pignatari, Walter Silveira, Julio Plaza, entre outros
(com ligeiras alteracdes na grafia). Oficialmente, o termo é
usado, pela primeira vez no Brasil, em 1994, na sexta edigao
do Perhappiness,? que exibiu clipoemas feitos a partir de tex-
tos de Paulo Leminski.

Na poesia multimidia, importa considerar a relevancia do
movimento: principio que rege um processo de conexao entre
elementos, permitindo que eles ganhem velocidade. A nosso
ver, € exatamente esse o processo percebido nos clipoemas,?
gracas ao medium que integra e transforma todos os outros,
permitindo formas privilegiadas de troca entre os diferentes
tipos de imagens e seu acoplamento aos signos verbais.

2Perhappiness ¢ um neologismo criado por Paulo Leminski e que passou
a denominar, desde 1989, o evento anual sobre poesia da Fundacao
Cultural de Curitiba.

3 A FCC promoveu, em 2001 e 2002, duas edi¢cdes do Concurso Nacional
de Clipoemas, idealizado por Décio Pignatari. Os clipoemas apresentados
na ocasidao podem ser vistos/lidos na Biblioteca da Casa da Memoria,
em Curitiba. Existem clipoemas apresentados em alguns sites da Internet
e ainda em diversos videos, com destaque para o pioneiro video NOME,
de Arnaldo Antunes (1993).
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Indubitavelmente, a conquista mais importante é o
movimento, que ja existia de maneira latente no poema visu-
al e, agora, passa a ser incorporado a poesia multimidia, cri-
ando uma maneira diferente de fruicdo. Como conseqliéncia,
as relagoes de leitura ampliam-se e redefinem-se, uma vez
gue, de certa maneira, se observa uma retomada do carater
pictérico na escrita em suporte multimididtico e sua apresen-
tacdo visual reveste-se de intencionalidades significativas. Além
disso, as novas coordenadas cinéticas integradas aos recur-
sos sonoros da eletronica vao estabelecer uma inédita rela-
cao entre aquilo que se vé/ouve e o que é absorvido pelo
leitor/espectador.

O que importa é que, nesses jogos entre o verbal e o
visual, com a interferéncia de recursos sonoros, o significante
acaba ganhando movimento.

(...) ndo se trata de fazer simplesmente qualquer
coisa com o movimento das palavras, [Grifo nosso] mas
de descobrir como os novos procedimentos verbo-audio-
visuais, depois de liberados de suas velhas armaduras,
podem favorecer uma expressdo das inquietacdes mais
proprias do homem que vive a era das midias e a crise dos
paradigmas. (MACHADO, 2001, p. 220).

Embora, como fendmeno fisico, o movimento possa
ser percebido por intermédio de diversos sentidos do ser hu-
mano, a acepcao dada ao termo fica restrita no presente
trabalho, pois serd considerado, aqui, apenas como
concernente ao sentido da visdao. Lembramos que kinema,
em grego, significa movimento, danca, pantomima, vinculado
a algo que o ser humano procura registrar desde as pinturas
rupestres. Entendemos que a poesia sempre esteve associa-
da a idéia de movimento, ndo s6 no plano dos conteldos
mas também em termos significantes, uma vez que a divisao
de um poema em estrofes, o estribilho, as rimas e as sonori-
dades expressivas ndo se dirigem apenas ao ouvido mas tam-
bém conduzem o olhar do leitor de poesia. As rimas, por exem-
plo, implicam uma leitura vertical, ou, pelo menos, a percep-
¢ao dessa distribuicdo das massas fénicas no espaco do poe-
ma. O refrdo, visto como uma ida que é volta obriga o olhar
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do leitor a efetuar o ritornelo. Da mesma forma, todas as
construcdes paralelisticas, proprias da linguagem poética, con-
vidam a uma leitura que fuja da linearidade da seqiéncia, uma
vez que as equivaléncias estdo em jogo. Na verdade, em
suas vertentes experimentais, a poesia tornou-se, cada vez
mais, uma “tensdao de palavras-coisas no espaco-tempo”
(CAMPQS, 1975, p. 45), como definida por Augusto de Cam-
pos na teoria da poesia concreta.

Uma poética da imagem

Afirmando que, no Brasil contemporaneo, depois da
explosdao das manifestacdes da poesia visual deflagrada pela
poesia concreta, a imagem esta definitivamente introjetada
na palavra poética, Santaella e Noth lembram que,

Se a visualidade explicita se constitui em tendéncia
dominante na poesia contemporanea, nao resta duvida que,
desde tempos imemoriais, antes de esse seu pendor para a
contencdo plastica, na sintese do “olhouvido”, ter marcado
nossa historia, foi sempre no seio da palavra poética que a
imagem, em todas as suas multiformes manifestacdes,
(perceptivas, mentais, verbais, sonoras, alegoricas), fez e
continua fazendo seu ninho onirico. ( SANTAELLA; NOTH,

1999, p. 71)

Da imobilidade ao movimento, da ilustracdo ao mito, a
religido ou ao entretenimento, o homem sempre esteve cer-
cado de imagens. Tais vestigios das faculdades imaginativas
do homem sdo encontrados em todo o mundo, desde as
pinturas rupestres do paleolitico até nossos dias. No terreno
da arte, o termo imagem liga-se a representacdo visual: pin-
turas, afrescos, iluminuras, ilustragdes, desenho, gravura, fo-
tografia, filmes, video e imagens computadorizadas. Como
somos intrinseca e culturalmente ligados a utilizacdo, decifra-
¢ao e interpretagcdao das imagens, desde a mensagem visual
Unica e fixa, até a imagem seqiencial fixa ou animada, é mis-
ter conciliar os multiplos empregos do termo e apreender a
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complexidade de sua natureza para que possamos avancar
no entendimento das poéticas da visusalidade.

As imagens podem ser signos que representam elemen-
tos do mundo visivel ou entdo figuras puras e abstratas ou
formas coloridas. O caminho da pintura moderna liga-se ao
distanciamento das imagens que representam um objeto au-
sente, associadas ao convencionalismo estilistico, em direcao
a um tipo de imagens abstratas que se apresentam, sem
referenciais.

Semioticamente falando, sabe-se que, quanto a sua
natureza - da imitacdo ao traco e a convengao - as imagens
podem ser relacionadas as categorias signicas peirceanas, a
saber: imagens que imitam o seu objeto (icones); imagens
gue o indicam por meio de tracos (indices) e imagens que o
representam por forca de uma convencao (simbolos).

Qualquer reflexdo concernente a distingdo entre a ima-
gem e outros tipos de objetos significantes deve, principal-
mente, considerar o que a distingue da seqiéncia de palavras,
ou seja, sua iconicidade - aqui entendida como aquele esta-
tuto analdgico que estabelece sua semelhanca perceptiva global
com o objeto representado. Essa similaridade é percebida
mesmo no caso de imagens ndo necessariamente figurati-
vas, que sao hipo-icones para a semidtica peirceana; ou seja:
os trés graus do signo iconico que correspondem a imagem,
ao diagrama e a metafora.*

Christan Metz, na apresentagdao da selecdo de ensaios
da Revista Communications, considerada por ele como "um
esforco para conduzir a reflexao além da analogia”, lembra que

Do simbolo (= significagdo arbitraria), C. S. Peirce ndo
distingue apenas o icone (= significacdo analdgica), mas
também o indice (= significacdo por interferéncia causal).

4 Charles Sanders Peirce assinala que a capacidade de apreeensao do
gue é semelhante pode subdividir-se em trés formas de relacBes entre
elementos:a) imagens - nas quais a relagdo entre elementos é criada
pela duplicata das aparéncias do real, por meio de modelos;b) diagramas
- que dizem respeito ao reconhecimento proporcional das partes e suas
respectivas relagdes;c) metaforas - que dizem respeito ao reconhecimento
de similaridades entre constituintes essenciais das partes. (PEIRCE,
1990, p.58)
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Notar-se-a que o icone e o indice, em termos saussurianos,
seriam um e outro “motivados”. No mesmo sentido, Erle
Buyssens distingue dois tipos de significagdes “intrinsecas”
(= motivadas): as que repousam sobre um lago causal (=
indices de Peirce), e as que repousam sobre um lago
“imitativo” (= icones de Peirce. Poder-se-ia dizer em suma
- na linha da sugestdo jakobsoniana - que existe uma
motivacdo metafdrica (similaridade) e uma motivagdo
metonimica (contigliidade). O que quer que seja, o
analdgico ndo é o todo do motivado, e, portanto nao é
apenas (nem simplesmente) ao arbitrario que ele se
opode.(...) (METZ,1974, p. 07)

Fica claro que uma abordagem tedrica da imagem poé-
tica deve considerar os diferentes materiais que a compdem:
o linglistico, o icénico codificado e o iconico ndao codificado.
Sendo assim, entendemos que, em qualquer texto poético, a
analise linglistica (e literaria em si) deve ser complementada
pelos elementos retdricos e por seu modo de articulagcdo com
a mensagem visual. Importa considerar, ainda, que, enquanto
a mensagem icbnica codificada redne em um mesmo
significante elementos regidos por leis particulares - significa-
dos vinculados a um saber preexistente e compartilhado -, a
mensagem icénica ndo codificada remete a uma aparente
“naturalidade” da mensagem, ligada a utilizacdo da fotografia
em oposicao ao desenho ou a pintura, por exemplo.

Novos paradigmas na criagao de imagens

Um dos estudos mais aprofundados e abrangentes so-
bre a teoria da imagem na contemporaneidade encontra-se
no livro de Lucia Santaella e Winfried N6th: Imagem. Cognicéao,
semidtica, midia. Reproduzimos aqui, sucintamente, alguns
dos conceitos fundamentais que estdo desenvolvidos no ini-
cio da referida obra.

Em primeiro lugar, os autores fazem a distingao entre os
dois dominios do mundo das imagens, como resumimos abaixo :

a) As imagens como representacgdes visuais (desenhos,
pinturas, gravuras, fotografias e as imagens
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cinematograficas, televisivas, holo e infograficas); todas elas
sendo signos materiais, que representam o meio ambiente
visual.

b)As imagens mentais (visGes, fantasias, imaginacdes,
esquemas, modelos, etc.) que sao imateriais. ( SANTAELLA;
NOTH, 1999, p. 13)

O importante é que esses dois dominios, o lado
perceptivo e o lado mental das imagens, que ndo existem
separados, sao unificados pelos conceitos de signo e de re-
presentacdo. O conceito de representacao ndao € novo, vem
da escoldstica medieval, porém Peirce restringe seu uso a
operacado do signo ou sua relacdo com o objeto para o intér-
prete da representagao.

Apds uma detalhada explanacgao sobre as varias teorias
da representacdo nos ultimos séculos, o texto chega a ques-
tao da crise pés-moderna da representacdo, mostrando como
ela é discutida por filésofos do pés-modernismo. Os autores
consideram que, as teses de Michel Foucault (1966, p. 315)
sobre a origem e perda da representacao e a tese de Jacques
Derrida (1967, p. 54) sobre a impossibilidade da representa-
¢cdo. - sdo de especial interesse para os estudos semidticos.

Para os autores, mostra-se relevante entender que
Foucault restringe o conceito de representacdo a uma certa
forma de uso signico ligada a racionalidade e baseada na arbi-
trariedade e na convencdo. Logo, ele exclui os signos iconicos,
permanecendo ainda ligado ao modelo cldssico da represen-
tacdo, regido pela ordem da razao linglistica; o que é consi-
derado extremamente importante pelos autores, para que se
avalie por que Foucault considera que a fragmentacao da lin-
guagem na poesia de Mallarmé, bem como o desaparecimen-
to do discurso, sao paradigmaticos para a nova dissociacdo
entre linguagem e representacdo, ou seja, para a perda da
representacao a partir do século XIX.

Por outro lado, para os autores, com a teoria da
desconstrucao do logocentrismo, Derrida desconstrdi o concei-
to de representacado, tanto no ambito geral da imaginacdo, quanto
no sentido da presentificacdo que ocupa o lugar de uma outra
imaginacao, ou seja, de algo presente anteriormente.
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Derrida opGe a idéia da presenga fenomenoldgica, como
ultimo ponto de referéncia da representacdo, seu conceito
da différance, e isto significa o adiamento infinito da
presenca e a diferenca inanuldvel dentro do signo que,
dividido em si mesmo, leva consigo vestigios de outros
signos. ( SANTAELLA; NOTH,1999, p. 25)

Cumpre lembrar que a histéria da cultura ocidental es-
tabeleceu cadnones da representacao. Durante séculos, foram
sendo convencionalizados os ditames da representacdo plas-
tica que criaram uma tradigcdo de imagens nas artes visuais.
Essas regras de formacdo imagistica repercutem também na
linguagem cinematografica. Mais recentemente, a computa-
¢ao grafica introduz um projeto construtivo de imagens radi-
calmente novo.

Uma vez que o interesse de nosso estudo centra-se nos
métodos de criacdo e/ou invencdo das poéticas digitais — poé-
ticas estas que enfatizam o iconico e que atuam sob o signo
do experimental - uma tipologia das imagens, de uma pers-
pectiva cronoldgica, permite entender as novas iconografias
de acordo com as caracteristicas de seus suportes.

Segundo Plaza e Tavares, existem trés geracdes ou
paradigmas de imagens, conforme seus principios ontoldgicos
de gestagcao material:

a) imagens de primeira geracgado, de carater artesanal e Unico,
cujo regime de producdo é analdgico (desenho, pintura, etc.)
e cujo regime de recepcgao é o “valor do culto”; b) imagens
de segunda geragdo, imagens técnicas de carater reprodutivel
cujo regime de producdo é o analdgico/digital (gravura,
fotografia, cinema, video) em que o regime de recepgao € o
valor de exposicdo”; c) imagens de terceira geragao, que
sob o rotulo genérico de Imagens de Sintese, sao realizadas
por computador com a ajuda de programas numeéricos ou de
tratamento digital e sem auxilio de referentes externos.
(PLAZA; TAVARES, 1998, p. 24)

A imagem de terceira geracao cria uma nova forma de
reprodutibilidade, cujo regime de recepcao é o valor de recriacéo,
ou seja, sendo uma matriz em cddigo numérico, “ela admite ser
retocada, atualizada ou recriada em qualquer momento, poden-
do gerar uma multiplicidade de imagens singulares”. (Ibid, p. 25)
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Esse tipo de imagem inaugura um novo paradigma, tao
forte quanto o surgimento da fotografia, que foi responsavel
pela crise da representacdao. Assim é que, pela acdo do com-
putador, se assiste hoje a aglutinacao de todos os procedi-
mentos das vanguardas e dos experimentalismos poéticos
do século XX. Instaura-se, portanto, a era pdés-fotografica, na
qual a eletronica ja esta redimensionando todas as imagens
conhecidas anteriormente.

Interacao e duragao da percepgao

Convém lembrar que a arte de mediacao tecnoldgica
cria um universo textual da simultaneidade, é uma arte
permutacional cujos elementos sdao manipuldveis, uma vez
que incorporam o movimento como elemento estrutural. O
espaco da escrita na tela envolve uma precipitacdo de signos
na simultaneidade que o meio permite, obrigando o leitor/
fruidor/espectador a uma renovada relagdo com as mensa-
gens. Espera-se dele, ndo apenas uma recepgao passiva,
contemplativa, mas, sim, interativa. No entanto, é preciso
diferenciar os niveis de interatividade, ja que o conceito de
interacao é muito abrangente.

No sentido mais geral, a interatividade estd ligada as
possibilidades de interagir com o texto literario no monitor ou
na tela, reordenando-o, por exemplo, com a escolha de per-
cursos de leitura; ou, ainda, modificando-o0, como no caso de
textos permutaveis em que o papel do leitor é justamente o
de fazer opgdes que mudam a natureza do que se |é. Nesse
caso, trata-se do hipertexto com a idéia de navegacdo na
rede, que ndo esta disponivel para o receptor da mesma ma-
neira que um texto impresso. Embora sedutor, este nivel de
interatividade nas escrituras hipertextuais das infovias foge
ao interesse do presente estudo.

Por outro lado, consideramos que, diante de um
texto literdrio cujo suporte é a tela (de computador ou de
TV), mesmo que a atitude do leitor/ fruidor/ espectador seja
aparentemente contemplativa, existe uma consciéncia do pro-
cesso tecnoldgico gerador da obra e das possibilidades de
interagir com ela quanto a duracdao da percepcdo. Estamos
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pensando nas possibilidades de ir e voltar, de repetir, de con-
gelar as imagens ou de acelera-las, de modificar o volume ou
retirar os sons, etc., e tudo isso instaura um novo tipo de
recepcao nada passiva e um modo de ver/ouvir a obra litera-
ria na tela. Nesse sentido, a textualidade eletronica, embora
se diferencie substancialmente da arte de escrever tradicio-
nais, ao mesmo tempo oferece a literatura (principalmente a
poesia) uma nova visibilidade. Surge uma nova configuragao
da linguagem verbal e dos processos intercodigos, em virtude
desse novo lugar em que a literatura se implanta. Estatui-se
uma poética tecnolégica com base na conexdo, no vinculo,
na hibridacao - uma pratica escritural intersemiotica que privi-
legia o desejo de tornar as palavras perceptiveis como cor-
pos palpaveis, sonoros, visuais. A dimensao comunicativa des-
sas obras demanda a alteragao das coordenadas vigentes
para que elas possam ser compreendidas.

As novas tecnologias

Hoje, cavernicolas que somos da era cibernética, vive-
mos praticamente diante das imagens em movimento, tanto
nas telas dos cinemas quanto nos monitores dos computa-
dores ou dos televisores. Apreender seus processos de pro-
ducao de sentidos e reconhecer seu relevo semiético estético
torna-se fundamental para que se possa empreender qual-
quer analise das mais diversas tendéncias das poéticas
tecnoldgicas, uma vez que o que varia sao apenas 0S Seus
suportes.

Enquanto as imagens anteriores eram reproducdes da
realidade visivel e reconhecivel, durante o século XX as ma-
guinas passam a mostrar imagens que a vista humana nao
pode perceber: as radiografias, os microscopios, os
osciloscépios e inumeraveis invencdes capazes de nos faze-
rem ver a musica e os ruidos sob a forma de ondas lumino-
sas. Certas maquinas, gracas a quimica, criam todos os mati-
zes de todas as cores; recursos computadorizados ndo sé
criam imagens inéditas como podem manipular qualquer tipo
de imagem, seja em termos de ampliagcdo ou reducgdo, seja
em transformacao e deformacdes, ou em multiplicagdes ao
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infinito. Além disso, como num palimpsesto, as imagens atu-
ais sao produzidas por configuracdes sobrepostas; elas flutu-
am entre dois fotogramas ou entre duas telas, numa
intertextualidade que nasce do didlogo entre as varias artes
(literatura, pintura, arquitetura, etc.) e entre os varios cédi-
gos (da fotografia, do cinema, do video). Tudo isso gracas
aos processos eletronicos complexos, de carater informatico,
gue viabilizam recombinacgdes sucessivas, redimensionando o
espaco e o tempo das imagens pds-fotograficas na
cibercultura.

Tendo em conta que as formas artisticas atuais - mani-
festacOes que sdao da arte pés-moderna - demonstram pre-
feréncia por formas ludicas, disjuntivas, ecléticas e fragmen-
tadas, é importante verificar como a imagem digital radicaliza
essa mistura e reapropriacao de elementos de estilos anteri-
ores na fotografia, no cinema, na televisdo, no video e nos
monitores com a utilizagcdo das redes computadorizadas, pos-
sibilitando a criacdo de obras rizomaticas, com maior grau de
abertura e até mesmo interativas.

O conceito de rizoma (DELEUZE; GUATARRI, 1995) re-
vela-se bastante adequado ao estudo dos agenciamentos e
conexdes ndo-hierarquizadas, que sdo préprias das artes
desterritorializadas da pds-modernidade. Sao rizomaticos,
portanto, os principios de multiplicidade, heterogeneidade,
conexdo, ruptura e cartografia que regem tanto a criagao quan-
to a recepcao das obras hibridas de nosso tempo.

Ao adquirir caracteres pan-semidticos, a imagem ele-
tronica possibilita o didlogo com todos os processos anterio-
res de elaboragdo de imagens, bem como com seus sistemas
de representacdao; o que permite o rapido transito entre a
linearidade do signo verbal e a simultaneidade imediatista dos
signos iconicos, diagramaticos e metaféricos. E nesse sentido
gque as poéticas intersemidticas mudam os sistemas
imagisticos de representacao, em termos de uma multiplicidade
singularizada que inaugura um conceito original de
reprodutibilidade, de carater rizomatico.

Na atualidade, os sistemas conhecidos de representa-
cdo sao substituidos pela hibridizacdo de processos
tecnoldgicos que, ao digitalizarem e recriarem as imagens,
instauram novas representagdes conceituais que se
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desvinculam dos referentes visiveis. Entretanto, no que tange
a poesia multimidia, cremos que o fato de ter ou ndo ter um
referente do mundo objetivo é irrelevante porque, na instan-
cia de criacdo, as imagens na tela sao totalmente manipuldveis,
sao graficas e antinaturalistas — o que aproxima a video-arte
da arte conceitual. Rompe-se de vez o mito figurativo, calca-
do na representacao, que cultiva a ilusao de que o mundo
pode ser revelado por meio dos sistemas figurativos tradicio-
nais. Na tela, temos imagens de outras imagens, imagens
gue explicitam seus mecanismos internos de producao de sen-
tido, sua paisagem é interna: é a prdpria midia. Tudo isso
representa um grande avanco para a liberdade criadora dos
poetas-videomakers, quando verdadeiramente conscientes da
linguagem do video como forma de expressao privilegiada,
altamente manipuldvel, com suas anamorfoses, seus recur-
sos cromaticos inovadores, sua virtualidade, e, até mesmo,
sua baixa definicao.

Toda arte, como tekhné, ou seja, como atividade poéti-
ca, exprime um processo de virtualizacao e de atualizagao,
como explica André Lemos, retomando Pierre Lévy: “Para
Lévy, a virtualizacdo ndo é um fendmeno recente, pois toda
espécie humana se construiu por virtualizagdes (gramaticais,
dialéticas e retoricas). O real, o possivel, o atual e o virtual
sdao complementares e possuem uma dignidade ontoldgica
equivalente.” (LEMQOS, 2000, p. 230)

Vale lembrar que o termo virtual, do latim virtualis, sig-
nifica forca ou poténcia e, na esséncia, ndo se opde ao real,
mas se refere a algo que existe em poténcia, trata-se de um
possivel pré-definido. No entanto, como a ciberarte vai incor-
porar e explorar a desmaterializagao na qual se fundamenta a
civilizagao do virtual, as novas infografias surgem com aspec-
tos completamente diferentes daqueles das linguagens
artesanais e das técnicas tradicionais - como a fotografia, o
cinema e a televisdao. Sao tecnologias infograficas
(informatizadas) de producao de imagens - consideradas de
terceira geragao - que colocam em crise os sistemas de re-
presentacdo conhecidos e que s6 podem ser entendidas no
tripé das interfaces homem-mundo-maquina. Compreendé-
las é compreender o imaginario de nossa era, uma era do
simulacro, que, de um ponto de vista positivo pode ser vista
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como um salto qualitativo para novas sensibilidades, e, por
extensdo, para novas culturas. A emergéncia de uma arte
visual inovadora decorre da iconografia informatizada que in-
vestiga novas formas e efeitos sinestésicos. E essa investiga-
¢ao gue interessa ao nosso trabalho, que se debruca sobre as
produgdes poéticas em sua alianca com as novas tecnologias
da imagem.

Quando colocada nas telas, a palavra pode ser manipu-
lada eletronicamente para movimentar-se no espagco ou be-
neficiar-se do dinamismo cromatico, pois se integra a um dis-
curso iconicizado que participa da natureza plastica e cinética
da imagem. Torna-se, pois, um desafio a uma hermenéutica
do texto, ao exigir um ajuste dos mecanismos semanticos
usuais. Ao contrario do que pensava Saussure, o criador da
Linguistica, ao afirmar que ndo importava a cor ou a forma de
uma palavra ser escrita porque o que interessa é seu proces-
so significante, hoje sabe-se que qualquer alteracdo na forma
modifica as relagdes de sentido e redefine o préoprio ato de
leitura.

Cumpre lembrar que interessam particularmente ao es-
tudo das poéticas tecnoldgicas, por sua atualidade, as novas
iconografias eletronicas, originarias das relacdes entre o
analdgico e o digital, que se combinam para quantificar e qua-
lificar a informacado. Elas sdao “processos de transducdo que
criam novos espacgos tecnoldgicos de amostragem, novas
relacdes de percepcgdo e novos significados.” (MACIEL apud
PARENTE, 1996, p. 23)

E importante enfatizar a distingao entre, de um lado, as
praticas midiaticas tradicionais (por exempllo os programas
da TV, os comerciais, etc.) que enfraquecem qualquer gesto
ativo do espectador, limitando-o a mera contemplacao; e, do
outro lado, as novas praticas poéticas em multimeios que
permitem uma certa dindmica na instancia de recepcao/fruicao.
Um critério qualitativo, com base em conceitos estéticos, per-
mite distinguir:

a - de um lado, os videoclipes, as vinhetas, os spots e
0S comerciais, como produtos televisivos voltados para o con-
sumo, ou seja, como produtos que, com maior ou menor
dimensdo estética, colocam-se a servico da industria;

b - de outro lado, a videoarte, conceito mais abrangente,
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na qual se insere a poesia multimidia, objeto de nosso estu-
do. Consideramos que o conceito pode, ainda, abrigar algu-
mas vinhetas particularmente criativas.

E inegavel que o pioneirismo da videoarte influenciou
gualitativamente a linguagem da midia eletronica e possibili-
tou o aperfeicoamento das manifestacdes poéticas
multimidiaticas.

Os clipoemas: uma tentativa de sistematizacao

Para formalizar nossa tentativa de sistematizacdo, em
busca de uma possivel tipologia das producdes poéticas
multimidiaticas, citamos a resenha do livro Tecno-Poesia e
realta virtuali: storia, teoria, esperienze tra scrittura, visualita
e nuovi meda (Tecno-poesia e realidades virtuais: histdria,
teoria, experiéncias com escritura, visualidade e novos mei-
0s), de Caterina Davinio, publicado em 2003, feita pelo brasi-
leiro Jorge Luiz Antonio. Considerado pelo autor um relevante
registro da poesia internacional, com um estudo tedrico e
uma catalogacao de obras nos meios eletronico-digitais, o
livro contém verbetes de cento e trinta artistas de diversos
paises, incluindo os seguintes brasileiros: Alckmar Luiz dos
Santos, Alvaro Andrade Garcia, Arnaldo Antunes, Augusto de
Campos, Cesar Meneghetti, Eduardo Kac, Gilbertto Prado,
Jorge Luiz Antonio, Lucia Ledo, Philadelpho Menezes Neto,
Regina Célia Pinto, Wilton Azevedo.

Antonio explica que a grande maioria dos autores cita-
dos no livro tém suas obras na WEB, o que serd um convite
para o leitor interessado em poesia eletrénica, bem como
uma oportunidade para conhecer os conceitos e denomina-
¢Oes mais atualizados sobre o assunto.

Para o critico brasileiro, a autora propde uma
subclassificacao conceitual e exemplificada da tecno-poesia no
mundo, segundo ele, um termo geral que abrange as poesias
experimentais que utilizam as tecnologias do video, da holografia,
do filme, do computador, da Internet e da WWW, mas que tam-
bém realizam agdes performaticas num espaco fisico:
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(...) esse conceito abrange trés grandes categorias:
computer poetry, hipermidia e Internet em suportes como
o CD-ROM ou a web; performance e performer; e video.
Cada uma dessas categorias contém subdivisGes, de
acordo com o componente tecnoldgico utilizado.(...) Mais
do que isso, Caterina propde o nome de tecno-poesia
como um termo geral a essa poética, a exemplo de “new
media poetry” (Eduardo Kac e outros), “e-poetry”
(Glazier), poetécnica (Plaza e Tavares), cybertext poetry
(Cayley, Funkhouser, e outros), dentre outros. (ANTONIO,
Jorge Luiz. Estudo e mapeamento da tecno-poesia. A Fonte
- revista de arte, Curitiba, abril, 2003. Disponivel em:
http:www.fonte.ezdir.net Acesso em: 16 fev.2006.

Diante da denominacao geral tecno-poesia, tem-se,
portanto, esquematicamente:
1) computer poetry, hipermidia e Internet (em suportes
como o CD-R ou a WEB);
2) performance e performer;
3) video.
Muito embora o segundo tipo proposto - performance
e performer - fuja aos propdsitos deste estudo, o primeiro e
o ultimo nos interessam diretamente, ligados que estdao ao
gue consideramos como poesia multimidia. No entanto, se,
ha poucos anos, era pertinente a distincdo entre videopoesia
ou clipoesia e a poesia em suportes como o CD-Rom e a
WEB, hoje, com as tecnologias de ultima geracdo, como o
DVD, por exemplo, a mudanca do suporte video para o com-
putador, ou vice-versa, torna-se irrelevante. Isso porque ja é
possivel efetuar cdpias de um sistema para outro, com relati-
va facilidade, sendo e, a nosso ver, a denominagdo poesia
multimidia pode abranger também as producdes originaria-
mente criadas para o cinema ou o video.

Proposta de nova tipologia

Uma vez esclarecidos alguns conceitos relativos a to-
das essas praticas poéticas da atualidade, passamos a siste-
matizacao pretendida, com o fito de estabelecer uma nova
tipologia das manifestacds poéticas em multimeios.

Ressaltamos que, enquanto as distingdes propostas por

204 Revista de Letras, Sdo Paulo, 45 (1): 189 - 212, 2005



Davinio e avalizadas por Antonio, acima referidas, partem do
suporte, nds adotamos outro ponto de vista: o critério do
componente tecnoldgico utilizado. Para o estudo da poesia
multimidia: Esse viés, que privilegia os modos de criagao, e
nao os meios de veiculacao das producdes poéticas, permite-
nos estabelecer uma nova tipologia no que diz respeito a po-
esia tecnoldgica ou tecno-poesia que se produz hoje, mais
especificamente, no Brasil.

Acreditamos, portanto, que, quanto aos modos de cri-
acao, a poesia tecnoldgica pode ser basicamente de trés ti-
pos, que assim denominamos: cine-videopoesia, infopoesia e
poesia multimidia.

De inicio, dois tipos podem ser destacados:

Tipo 1. Cine-videopoesia - Trata-se de uma linguagem
proxima a do cinema e da TV porgue usa exclusivamente
as cameras. Nesse tipo de poesia tecnoldgica, o verbal
€ associado as imagens, numa interagdao continua e
motivada.

Tipo 2. Infopoesia ou computer poetry - Sao
producdes poéticas exclusivamente ligadas aos
computadores, em que se enfatiza o uso de
computacao grafica.

Entretanto, mesmo considerando apenas as primeiras
obras realizadas na area, vemos que essa ja seria uma divi-
sao radical. Hoje, o que se percebe ¢é a hibridacao tecnoldgica,
independente do suporte, o que nos leva a identificar uma
terceira forma poética:

Tipo 3. Poesia multimidia - S3o obras que tratamos
aqui, indistintamente, como videopoemas ou clipoemas
€ que sao exibidas tanto nos monitores dos
computadores como nas telas de cinema ou TV. Nesse
caso, consideramos que o termo poesia multimidia
pode abranger as producdes atuais, nas quais se verifica
a mescla de cameras e recursos de computagao para
criar textos poéticos a serem veiculados nos mais

diferentes meios.

Importa ressaltar que os clipoemas nao se restringem
apenas ao ambito das cameras, embora apresentem ainda
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marcas da linguagem cinematografica. Eles também refletem
o universo midiatico da TV e do computador, que, em nossa
época, redimensionam cada vez mais o ato de olhar um tex-
to artistico. Decorrente da dinamica transformacdo dos mei-
os e das mensagens transmitidas, o fendmeno é impulsiona-
do pela pluralidade de signos visuais que a cultura pés-moder-
na cultiva.

No suporte de materializacdo da midia eletrénica, os
campos podem ser ou nao trabalhados de maneira sincronica,
uma vez que a idéia de cada poema, diferentemente de uma
mera criacdo de animacgao de textos, com imagens e sons
gratuitos, estd sendo pensada de modo que se possa vir a
explorar a integracao motivada desses fragmentos. Deste
modo, o que antes era impensavel no seu suporte tradicional
- 0 papel - passa a oferecer infinitas possibilidades de rela-
¢des nos novos suportes: musica e texto, imagem e texto,
ruido e texto, animacdo e texto ou cor e texto. Além de se-
rem exploradas em sua tipologia, as letras ganham movi-
mento e podem, até mesmo, aglutinar-se, formando ima-
gens puras, sem nenhuma referéncia verbal; ou seja, entre o
verbal e o visual, o significante passa a poder informar por si
mesmo, desvinculando-se do significado que lhe é convencio-
nalmente imputado. O que se observa nessas apresentacoes
dindmicas sdo as sugestdes de imagens indiciais e icOnicas,
gue sao videograficas por exceléncia.

Variantes estilisticas e modos de apresentacao

Considerando o tratamento da linguagem empregada,

é possivel definir o estilo de um clipoema, dentro das varia-
cOes observadas, a saber:

1.Clipoemas no estilo dos videoclipes;

2.clipoemas no estilo dos comerciais de TV;

3.clipoemas documentais ou narrativos;

4.clipoemas no estilo do cinema-arte;

5.clipoemas no estilo das vinhetas, aberturas de
novelas e similares;

6.clipoemas de animacao (no estilo desenho
animado);
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7.outros, mais ligados as imagens de sintese.

Outra possivel distingao seria feita com base nos estilos
estéticos conhecidos: barroco, romantico, impressionista,
expressionista, realista, futurista, cubista, dadaista, surrealista,
concretista, da arte pop, pés-moderno, etc.

Quanto aos modos de apresentagao, observe-se que o
registro verbal nas telas ou monitores pode apresentar-se de
modo estatico ou dinamico.

No caso das apresentacdes estaticas, vé-se o poema
todo grafado como se a tela fosse uma pagina impressa,
muitas vezes sobre uma imagem de fundo. Sao obras que se
afastam das propostas dos novos suportes e que nao consi-
deramos como poesia multimidia, muito embora sejam as
mais freqlientemente encontradas em sites da internete.

No caso das apresentacdes dinamicas, que constituem
a especificidade do poema multimidia, vemos trés possibilida-
des ou tipos de registro:

19 tipo: Sugestdo de imagens - consiste nas aglutinagdes
sucessivas de letras e silabas. Sao clipoemas que trabalham
exclusivamente fragmentos dos vocabulos e nos quais os ele-
mentos signicos em movimento sugerem palavras, formas
e/ou imagens;

20 tipo: Segqgliéncia de imagens - consiste em
expressdes ou vocabulos justapostos, num tipo especial de
montagem em que novas significagdes vao surgindo e sendo
substituidas nas seqliéncias permutativas com os signos
verbais. Ha sempre um retorno, um tipo de “refrdo eletrénico”,
para reforcar os motivos basicos do poema.

39 tipo: Intersemiose - consiste na integracao de
imagens nao-verbais aos signos verbais dinamicamente
apresentados. Nesse caso, observa-se a utilizacao dos
seguintes recursos: figuras de camera, fotografias, desenhos,
gravuras, pinturas; imagens sintéticas; animacao e outros.

Diante do hibridismo que aparece nas relagdoes entre o
texto escrito e a imagem, especialmente na TV, ja se configu-
ra uma espécie de gramatica que diz respeito aos tipos de
funcdo da imagem em relacdo a fala: funcdo condutora,
substitutiva, complementar, subordinada, ilustrativa, etc.
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Disso se pode concluir que o cédigo hegemoénico deste
século ndo esta na imagem, nem na palavra oral ou escrita,
mas nas suas interfaces, sobreposicdes e intercursos, ou
seja, naquilo que sempre foi do dominio da poesia. [Grifo
nosso] De fato, & na poesia que os intersticios da palavra
e da imagem visual e sonora sempre foram levados a niveis
de engenhosidade surpreendentes. (SANTAELA; NOTH,
1999, p. 69)

Ressaltamos que, tanto quando o texto impresso é pré-
existente, como quando a criacdo poética é elaborada espe-
cificamente para os novos suportes, um clipoema é um pro-
cesso intersemiotico resultante do bind6mio arte e técnica. Seu
primeiro estagio é grafo-pictérico, ou seja, o poema escrito
(grafado) da origem a uma concepcdo de sua realizacdo
tecnoldgica, o que é registrado num storyboard. A partir des-
sa espécie de roteiro, para ver a seqiéncia das imagens a
serem produzidas (em computador e/ou com o uso de
cameras) fica estabelecido um outline, uma espécie de es-
queleto ou arcabouco da obra. Com base no storyboard e no
outline, inicia-se o processo de producao do clipoema - um
trabalho de computacao grafica e de edicdo sonora. O clipoema
passa, ainda, por uma pods-producdao, em que se verifica a
adequacao do produto final a proposta estética apresentada
inicialmente. Dependendo da complexidade técnica da obra, o
poeta precisara de uma equipe menor ou maior para a produ-
gao de seu clipoema.

Os recursos da computagao grafica proporcionam uma
dinamica diferente daquela interacdo que se tem ao ver um
filme ou um programa de TV. Trata-se de um tipo de movi-
mento inédito em termos da arte cinética. Os movimentos
dos elementos audiovisuais sdo bem mais complexos, nao
sdo retilineos nem centrados (ndo mais giram em torno de
motivo visual ou sonoro). Isso significa que sao previstos pelo
autor-programador em termos da multiplicidade de conexdes,
das multiplas ramificacdes e conexdes que vao se apresentar
(ndo mais representar algo objetivo) a cada receptor consci-
ente da dinamica temporal do texto e da sua virtualidade
interativa. Os graus dessa interagdo variam de acordo com o
uso simples ou mais intensificado da mao com o mouse ou
com os controles, até um alto grau de interatividade mental,
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ligada ao repertoério do receptor. De qualquer modo, opera-se
um confronto permanente entre a criagdo e a recepgao da
mensagem, pois a expectativa gerada ja faz parte do reper-
torio do espectador-leitor-fruidor, que demanda por rapidez,
sintese e qualidade da informacao estética em multimeios.

Apds a primeira fase da percepcdo qualitativa e senso-
ria do texto na tela (um momento descompromissado, de
pura fruicdo), o leitor-espectador passa dessa recepcao intui-
tiva a uma reacdo diante das informacOes recebidas. Essa
reacao ja é uma espécie de interatividade, pois o leitor-es-
pectador percebe novos signos indiciais e passa a um outro
nivel de consciéncia, diante dos indicadores dos caminhos a
serem percorridos na decodificacdo do texto. Na ultima etapa
da andlise - a interpretacao - o receptor do texto multimidia
envolve-se com o processo técnico e ativa o seu repertorio.
Pode-se dizer que ele se torna uma espécie de interautor,
aquele que interage com a multiplicidade do texto, que enten-
de a razdo do inter-relacionamento das linguagens, naquela
trama multimidia que é um clipoema.

Consideracoes finais

As novas midias digitais vieram concretizar o movimento
das palavras no espaco, o que sempre foi fundamental para a
configuracao do que, a distancia, se pode reconhecer como
percurso de revelacdo da visualidade no poema. Poderiamos
afirmar que, ainda hoje, mesmo na linguagem hibrida da poe-
sia multimidia, permanecem as marcas da poeticidade, pois a
poesia reitera sua identidade em qualquer suporte, vindo a
encontrar na tecnologia digital uma possibilidade de realiza-
¢ao da imagem cinética que sempre foi seu objetivo funda-
mental. Temos, pois, que, mesmo redimensionada nos dife-
rentes suportes viabilizados pela cibercultura, a poesia, ao efe-
tuar seu salto para as telas, reafirma-se como o resultado de
um processo evolutivo da visualidade em busca do movimen-
to, que tem origem na poesia barroca e que se afirma nas
propostas dos experimentalismos poéticos do século XX. Essa
assertiva pode ser comprovada pelas equivaléncias encontra-
das em poemas de diversos periodos estéticos, no momento
em que a visualidade alia-se a busca do movimento: primei-
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ramente, como um movimento do olhar do leitor que é con-
duzido pela disposicao dos vocabulos no espaco da pagina e,
finalmente, com a conquista do movimento em si, gracas aos
recursos cinéticos das poéticas digitais.

GUIMARAES, D. A. D. poetry in motion on the screen. Revista
de Letras, v. 45, n. 1, p. 189 - 212, 2005.

. ABSTRACT: This article studies multimedia poetry and
intends to demonstrate how it nowadays continues a
visuality project in search of movement, originating in
the Baroque. It shows that the long path of this visual
journey, defined by Mallarmé and redefined by
concretism, finds its final purpose while transposing itself
from the page to the virtual space of the screen, towards
the incorporation of the new digital media to its poetic
intention. This paper attempts to show that the hybrid
language of visual poetry, with its verbal and iconic
interfaces, found in digital technology the possibility of
reaching a kinetic image, which has always been its aim.

. KEYWORDS: multimedia poetry,; digital technology;
visuality project.
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info@wiltonazevedo.com.br

http://orbita.starmedia.com/~amuribe/
http://www.lagoalgo.cjb.net/
http://arteonline.arqg.br/arteonline3/novodominio.htm
http://www.artequatro.hpg.com.br/

http://www.mots-voir.com/
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http://www.culturabrasil.art.br/meloecastro/
http://www.mamutemidia.com.br/
http://liquidbox.com.br/artevisual/html/pv.htm

http://www.iis.com.br/~regvampi/arteonline3/flash/
logoalgo2.html

http://www.arteonline.f2s.com/arteonline2/neide.htm
http://www.officina8.com.br/philadelphomenezes
http://netartefact.de/repoem/creations/
http://www.thegatesofparadise.com/
http://www.clickpoetry/com/thoughts/index.html
http://www.culturabrasil.art.br/meloecastro/
http://www.geocities.com/imaginero/poetry

http://oak.cats.ohiou.edu/~hartleyg/epoetry/
saturation/saturationX.html

http://www.officina8.com.br/philadelphomenezes
http://communities.msn.com/ThePoetsPlace
http://mission.base.com/manzanar/poetry/poetry.html
http://epc.buffalo.edu/authors.menezes/
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