“0O GATO PRETO” DE POE: UMA NOVA
VISAO PARA UM CLASSICO

Lais Marin de CAMPOS”

= RESUMO: Partindo da teoria da literatura fantéstica formalizada por Tzvetan
Todorov ¢ Remo Ceserani, o seguinte artigo pretende analisar o conto “O gato
preto” (The Black Cat) de Edgar Allan Poe, a partir dessa perspectiva tedrica,
propondo duas diferentes leituras para o conto supracitado.

= PALAVRAS CHAVE: O Gato preto. Literatura Fantdstica. Edgar Allan Poe.

Introducéo

No cendrio da literatura norte-americana, Edgar Allan Poe (1809-1849) tem
seu nome como referéncia. Um dos precursores de histérias policiais e histérias que
provocam medo, com um vasto trabalho que abriga contos, poemas ¢ ensaios, o autor
se tornou f{cone na literatura de lingua inglesa. E, ainda hoje, século XXI, fazem-se
relevantes estudos direcionados as suas obras.

A partir da teoria da literatura fantdstica de Tzvetan Todorov e Remo Ceserani,
pretende-se com este trabalho fazer um estudo analitico do conto “O gato preto” do
autor supracitado, com o objetivo de defender a hipétese de que tal conto pertence
ao género literdrio do fantdstico.

A teoria literdria do fantdstico, estudada por muitos escritores ao longo dos
séculos, tem, neste trabalho, como principal referéncia o estudo de Todorov em seu
livro intitulado Introdugio & literatura fantdstica. A partir da formalizagao dada por ele
ao género, houve a possibilidade de compreender melhor este movimento literdrio —
apesar de seu estudo ter sido criticado e mostrado limitado em alguns pontos por
escritores como David Roas — sendo ainda uma teoria de extrema importincia para
os estudos de histérias que apresentam eventos sobrenaturais, que se mostra adequado
aos estudos das histérias de Poe, que teve grande influéncia na Europa, inclusive na
Francga — através das traducoes de Charles Baudelaire — onde todo o cerne da literatura
fantastica se encontra.
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O estudo a seguir pretende alcangar o objetivo proposto definindo e explicitando
o que ¢ e como se estrutura o fantdstico, bem como analisar — com base na teoria —
“O gato preto”, e apresentar duas interpretagoes possiveis para a narrativa a fim de
sustentar a hipdtese defendida.

Definicdes do fantastico

O fanddstico é um género (TODOROV, 2014) ou modo literdrio (CESERANTI,
20006) caracterizado por uma histdria inicialmente semelhante ao quadro da vida
real como é conhecida, porém com uma ruptura dos fatos cotidianos por um evento
aparentemente sobrenatural. Tal evento, segundo Todorov (2014), provoca a hesitacio
por parte do leitor (e da prépria personagem) que se vé diante da incerteza entre
encontrar uma explicagio racional — e, muitas vezes, nio satisfatéria — ou aceitar o
sobrenatural enquanto tal. Para tanto, a ambiguidade é mantida até o final.

A manutencio da ambiguidade se faz necessdria para o fantdstico, uma vez que
a hesitacio ¢é essencial para ele. “Hesitar entre essas duas possibilidades criou o efeito
fantdstico” (TODOROYV, 2014, p. 31). Se, por um lado, escolhe-se uma explicagio
racional ou se aceita o sobrenatural, entra-se em outros dois géneros, préximos do
fantdstico: o estranho e o maravilhoso, respectivamente. Para Todorov existe um
espectro que itia do “estranho puro” — que muitas vezes é constituido de coincidéncias
que explicam o que uma vez foi visto como sobrenatural — a0 “maravilhoso puro” —
em que ndo hd limites claros e os elementos sobrenaturais nao provocam qualquer
reagdo particular nem nas personagens, nem no leitor implicito perpassando o
fantdstico-estranho, o fantdstico e o fantdstico-maravilhoso (ver quadro 1).

Quadro 1 — Fantdstico puro

ESTRANHO FANTASTICO- FANTASTICO- MARAVILHOSO
PURO ESTRANHO MARAVILHOSO PURO
FANTASTICO PURO

Fonte: Elaboragio prépria.

Obviamente, hd muitas narrativas que estao dentro do “fantdstico-estranho”
e do “fantistico-maravilhoso”. No entanto, o estranho e o maravilhoso nio serio
aprofundados neste trabalho.

Para que seja mantida a ambiguidade e, por conseguinte, a hesitagao, alguns
procedimentos foram verificdveis como pertencentes, em sua maioria, as grandes obras
de literatura fantdstica (no sentido estrito que Todorov estabelece como fantdstico).
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Tais procedimentos podem pertencer a estrutura formal ou ao sistema temdtico, que
serdo explicitados a seguir.

Sistema tematico

O sistema temdtico do fantdstico apresentado a seguir ¢ baseado nos estudos
de Tzvetan Todorov, que foi quem se dedicou de maneira mais profunda a esse
procedimento de construgio de uma histéria fantdstica. Para Todorov (2014, p.100),
o fantdstico se define como uma “percep¢io” de acontecimentos estranhos que sao
necessérios a ele. Estes acontecimentos estranhos, por sua vez, constituem um fator
de ordem temdtica (ou semantica, como ele diz). Por isso, a importancia, para ele,
dos estudos dos temas.

Todorov foi muito critico Aqueles que negavam uma abstragao que, para cle, é
pertinente quando se estuda temas literdrios. Segundo Todorov (2014), os temas nao
podem ser (como na critica temdtica) apenas uma imagem. Desta forma, o que outros
estudiosos classificaram pertencentes a0 mesmo ntcleo temdtico, o fizeram pensando
nas imagens mais frequentes que surgiram nas histérias fantdsticas: “Classificar todos
os vampiros juntos, por exemplo, implica que o vampiro signifique sempre a mesma
coisa” (TODOROV, 2014, p.110). Ele, por outro lado, agrupou os temas de acordo
com suas ‘compatibilidades” e “incompatibilidades”, o que leva a dois grupos de
temas: os “temas do eu”e os “temas do tu”} que, por sua vez, formam uma rede que
abriga alguns temas que podem aparecer juntos.

Os “temas do eu”, ou temas do olhar, como o préprio Todorov (2014) os
designa, concernem essencialmente & estruturacio da relacio entre o homem e o
mundo, sua percep¢io da realidade. O que ele destaca em termos freudianos: a
percepgao-consciéncia. Esta relagio com o mundo, evidenciada nesta rede temdtica,
aparece na literatura fantdstica através da ruptura entre “matéria e espirito”. Essa
ruptura ird abalar a percepg¢io entre o que ¢ real e o que é imagindrio, tendo em vista,
ainda, o individuo e a realidade externa, o mundo. Diante disto, é possivel verificar
neste nucleo temdtico a metamorfose, o pandeterminismo, o mundo do psicdtico,
a experiéncia com a droga, o mundo da crianca, a multiplicagdo da personalidade e,
além destes, confusao entre sujeito e objeto ¢ o tempo e espaco que se modificam.
Todos agrupados na mesma rede de temas por tratarem do limite entre o fisico e o
mental.

J4 os “temas do tu”, tratam da relagdo do individuo com o seu desejo e, por isso
mesmo, com seu inconsciente (TODOROV, 2014, p. 148). Encontra-se neste grupo
de temas, o desejo sexual excessivo. Sua relagio com o sobrenatural se d4 justamente
pelo sobrenatural aparecer nas “experiéncias dos limites”, nos “estados superlativos”.
O desejo sexual encontra sua expressio na figura particular do diabo, “Simplificando,
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que o diabo, nao é senio uma palavra para designar a libidoe” (TODOROV, 2014,
p. 137, grifo do autor). A literatura fantéstica, dentro da rede de “temas do tu”, traz
frequentemente as vdrias faces do desejo. O incesto, a homossexualidade e 0 amor a
mais de dois sdo alguns exemplos.

A parte, hd também neste grupo a crueldade e a violéncia que podem provocar
prazer e que podem ter relagio com o desejo sexual. Essas crueldades, que estdo ligadas
muitas vezes com a tortura, sao tao intensas que sao atribuidas a forgas sobrenaturais.

Passando pelos temas do desejo sexual e da crueldade excessiva, encontra-
se um tema vizinho que também faz parte dessa rede de “temas do tu”: a morte.
A relacio que o desejo sexual pode ter com a morte leva a necrofilia, que aparece
frequentemente no fantdstico:

Na literatura fantastica, a necrofilia assume habitualmente a forma de um amor
com vampiros ou com mortos que voltam ao meio dos vivos. Esta relagio
pode de novo ser apresentada como a puni¢io a um desejo sexual excessivo;
mas ela pode também nio receber uma valorizagio negativa. (TODOROV,

2014, p.146).

O tema da morte e do desejo sexual excessivo, neste caso, aparecem estritamente
ligados ao relacionamento amoroso, que serdo frequentemente interditados pela
religido crista ou pela figura da mie e que se realizardo com a intervencio do
sobrenatural.

Para concluir, faz-se necessdria uma citagio do proprio Todorov (2014) acerca
dos “temas do eu” e dos “temas do tu”:

Aqui, [...] deveremos dizer que se trata preferentemente da relagao do homem
com o seu desejo e, por isto mesmo, com seu inconsciente. [...] Se os temas
do ex implicavam essencialmente uma posicao passiva, aqui se observa, ao
contrério, uma forte #¢4o sobre o mundo circundante [...]. Enfim, se se podiam
consignar na primeira rede de temas os “temas do olhar” [...] falar aqui de
preferéncia dos “temas do discurso”, uma vez que a linguagem ¢é, com efeito,
a forma por exceléncia — e o agente estruturante — da relagio do homem com
outrem (TODOROYV, 2014, p.148, grifo do autor).

Estrutura do fantastico
Alguns dos procedimentos mais relevantes para este trabalho acerca das
estruturas do fantdstico serdo apresentadas a seguir e sio baseadas, principalmente,

nos estudos de Remo Ceserani de seu livro intitulado O Fantdstico, e em partes nos
estudos de Tzvetan Todorov apresentado anteriormente.
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1) Narragao em primeira pessoa. Esse aspecto estrutural do fantdstico pode
ser o seu maior aliado, pois 0 uso de um narrador-personagem trard, com
maior certeza, a ddvida necessdria para que haja a hesitagdo do leitor. Sendo
sua palavra pouco duvidosa enquanto narrador, porém podendo ser falso
enquanto personagem da histéria. Afirma Todorov: “Enquanto narrador
seu discurso ndo tem que se submeter a prova da verdade; mas enquanto
personagem, ele pode mentir.”. O narrador “representado convém, pois,
perfeitamente ao fantdstico” (TODOROV, 2014, p.91).

Além disso, a identificacdo se torna mais fécil entre o leitor e a personagem
se a histéria é contada em primeira pessoa, ndo somente pela identificacio
entre o leitor e “quem conta”, mas pela constante presenca de um destina-
tdrio que também estimula e facilita a identificaao do leitor implicito com

o leitor externo do texto (CESERANI, 20006, p. 69).

Isso nao signiﬁca, porém, que toda narrativa autodiegética é fantastica, mas
sim que o fantdstico faz bom uso deste tipo de narragio.

2) Envolvimento do leitor: surpresa, terror, humor. O texto fantdstico por
tratar, frequentemente, de histérias com suspense e terror, provoca medo
no leitor. Ele se envolve em uma histéria que o leva para um ambiente
inicialmente familiar e depois o surpreende com um evento sobrenatural.
E o que Freud (1969, p. 238) define como “estranho” em sua obra com
titulo de mesmo nome: “o estranho ¢ aquela categoria do assustador
que remete ao que é conhecido, de velho, e hd muito familiar”. Além
disso, Ceserani (2006, p.71) ressalta o elemento humoristico que pode
acompanhar o terror usado por E.T.A. Hoffmann em que, segundo ele,
o resultado ¢ grotesco.

3) O emprego de figuras de linguagem. O discurso do fantdstico pode,
muitas vezes, apresentar ﬁguras de linguagem. Explica Remo Ceserani
(2006, p.70-71): “O modo fantdstico utiliza profundamente as
potencialidades fantasiosas da linguagem, a sua capacidade de carregar de
valores pldsticos as palavras e formar a partir delas uma realidade”. Além
disso, “A metdfora, como se sabe, ¢ a figura que permite [...] colocar em
relagao mundos seménticos que normalmente estao muito distantes [...].
A metéfora pode permitir aquelas repentinas e inquietantes passagem de
fronteiras”.

Porém, Todorov (2014, p.38) alerta que é preciso ser cuidadoso quanto
a leitura do fantdstico, que “nio deve ser nem ‘poética’ nem ‘alegdrica’.
A alegoria clara é uma ameaca ao fantdstico caso se perca o sentido literal
(oposi¢io ao sentido figurado).
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5)

A alegoria implica a existéncia de dois sentidos para a mesma palavra
que deve ser indicado na obra de maneira explicita, “nao dependendo da
interpretagdo (arbitrdria ou nao) de um leitor qualquer” (TODOROV,
2014, p.71). Caso contrério, as palavras de uma obra fantdstica que exigem
que tomemos acontecimentos sobrenaturais descritos de forma nao literal
anulariam o fantastico.

A alegoria pura pode guardar apenas o segundo sentido (figurado). A fibula
¢ o género que mais se aproxima da alegoria pura onde o sentido primeiro
da palavra tende a desaparecer.

O que pode anular o fantistico, neste caso, ¢ a alegoria clara e no a falta de
hesita¢do entre o estranho e maravilhoso. Existe ainda a narrativa em que
o leitor chega até a hesitar entre a interpretagdo alegdrica e a leitura literal
como ¢ o caso do conto “William Wilson” de Edgar Allan Poe.

H4, em conformidade com Ceserani, outras maneiras de as figuras de
linguagem poderem ser aliadas na constru¢io do efeito fantdstico. Disse
Todorov a respeito: “O sobrenatural nasce frequentemente do fato de
se tomar o sentido figurado ao pé da letra [...]. O exagero conduz ao
sobrenatural” (TODOROV, 2014, p.85-86). E acrescenta: “a expressio
figurada serd introduzida por uma forma modal: “dir-se-ia”, “me
chamariam”, “ter-se-ia sido”, “como s¢”, etc.” (TODOROYV, 2014, p.88).
A relagio do fantdstico com as figuras retdricas, serd esta em que é realizado
o sentido primeiro de uma expressio figurada. Ao discutir como isso se dd
no fantdstico, Todorov d4 um bom exemplo ao falar do conto Vénus d’Ille,
em que o protagonista nao quer buscar o anel de seu casamento que deixou
no dedo da estdtua pois temia que o chamassem de “marido da estdtua’. Ele
diz: “De novo, simples expressio figurada, mas no fim da histéria, a estdtua
se comportard com efeito como se fosse esposa de Alphonse” (TODOROV,
2014, p.88).

Passagem do limite de fronteira. Na maior parte das histérias fantdsticas,
encontra-se a passagem do limite de fronteira que Ceserani (2006) define
como sendo a ida do protagonista (narrador-personagem) do cotidiano para
a dimensao do inexplicdvel (sobrenatural). Seria, por exemplo, a passagem
da lucidez para a loucura, ou da realidade para o sonho, pesadelo, entre
outros.

Objeto mediador. O objeto mediador estd estreitamente ligado a passagem
do limite de fronteira. Segundo Ceserani (2006), o objeto mediador atesta
que a personagem atravessou o limite entre uma dimensao e outra.
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6) As elipses. Estas, como explica Ceserani (2006, p.74), sdo caracterizadas
nas obras fantdsticas pela falta de informacio, ou ainda “uma escritura
povoada pelo néo dito”, o inferido, por assim dizer. Essas elipses causam
no leitor mais questionamentos acerca dos acontecimentos narrados, como
se o evento “estranho” que povoa as narrativas fantdstica ficassem apenas
subentendidas, sem serem de fato explicitadas e, menos ainda, explicadas.

“O gato preto” e a literatura fantastica

Apbs a previamente realizada apresentacio do fantdstico e de suas caracteristicas
estruturais e temdticas, a inten¢do deste trabalho é apontar, dentro do conto “O gato
preto” de Edgar Allan Poe, tais caracteristicas, a fim de sustentar a hipétese de que esse
conto pertenqa a literatura fantdstica. As bases que fundamentam a andlise que serd
feita do conto, encontram-se na teoria do fantastico de Todorov e Ceserani, estando
em conformidade com o contetido apresentado no capitulo anterior.

Analise do conto

O conto “O gato preto” do escritor estadunidense Edgar Allan Poe (1809-
1849), foi publicado pela primeira vez em 1843 em uma edi¢ao do Sarurday Evening
Post (PERNA, 2009). Poe foi citado tanto por Todorov (2014) quanto por Ceserani
(2006) como um dos autores de contos da literatura fantdstica. Todorov afirma,
inclusive, que os contos “O gato preto” e “Lembrancas de Mr. Bedloe” sao os tinicos
contos fantdsticos, no sentido estrito, de Poe (TODOROV, 2014, p. 55).

Antes de se dar inicio a andlise, faz-se necessdria uma breve apresentagio do
conto. “O gato preto” ¢ a histéria de um homem, narrada em primeira pessoa, que
confessa o assassinato de sua esposa, por meio de uma provdvel carta. Durante a
narrativa, o protagonista conta “‘uma série de simples acontecimentos domésticos”
(POE, 2013, p. 53) até o momento final em que ele foi descoberto o culpado
pela morte de sua esposa; incluindo detalhes como seu amor desde a infincia e o
de sua mulher por animais e como isso se transformou devido ao seu alcoolismo,
chegando a crueldade de arrancar um dos olhos de seu animal favorito, Pluto — o
gato preto do titulo —, e, ndo satisfeito, em seguida o matou enforcado até chegar
ao maior de seus atos violentos, matando sua propria esposa. No decorrer da
histéria, o narrador-personagem faz alusio a supersti¢io de sua mulher a respeito
da “antiga crenga popular de que todos os gatos pretos sao feiticeiras disfarcadas”
(POE, 2013, p. 54), além de mencionar, constantemente, que fora “comado” por um
estado de espirito demonifaco: “[...] ndo s6 meu cardter como meu temperamento —
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enrubesco ao confessi-lo — sofreram, devido ao deménio da minha intemperanga,
uma modifica¢io radical para pior” (POE, 2013, p. 54); “Uma firia demoniaca
apoderou-se instantaneamente de mim” (POE, 2013, p. 55); “Tomado entdo de furia
demonfaca, livrei o brago do obstdculo que o detinha e cravei-lhe a machadinha no
cérebro” (POE, 2013, p. 61).

A primeira particularidade do fantdstico — mas nao apenas de tal género, vale
lembrar — que se faz notdvel neste conto é a presenca de um narrador-personagem.
Como ji mencionado no capitulo anterior a respeito da estrutura da literatura
fantdstica, o narrador em primeira pessoa serve muito bem ao propdsito de manter
a ambiguidade e, assim, despertar a divida, ou seja, a hesitacdo no leitor. Suas
palavras enquanto personagem além de poderem ser falsas sdo, ainda, carregadas
de subjetividade, visto que sua focaliza¢io enquanto narrador adentrado 2 ficgao é
interna.

Conforme destacam Reis e Lopes (1988, p. 251, grifo do autor) a respeito da
focalizagao, esta, “[...] além de condicionar a quantidade de informagoes veiculadas
(eventos, personagens, espagos, etc.), atinge a sua qualidade, por traduzir uma certa
posicio afetiva, ideoldgica, moral e ética em relagdo a essa informagao”. E, ainda,
de forma mais especifica sobre a focalizagao interna: “[...] a focalizacio interna
corresponde 4 institui¢io do ponto de vista de uma personagem inserida na fic¢do, o
que normalmente resulta na restricio dos elementos informativos a relatar, em fungio
da capacidade de conhecimento dessa personagem” (REIS; LOPES, 1988, p.246-247,
grifo do autor). Em outras palavras, seu discurso nao deve ser tomado como absoluto
em relacio a diegese narrada e a tudo que ela possa conter.

Isto sustenta parcialmente a hipdtese de que “O gato preto” pertenca ao
género fantdstico, porque é mantida a ambiguidade através do discurso do narrador-
personagem, que, além de pode ser falso, pode ainda se basear em seu ponto de vista
equivocado em relacio aos acontecimentos narrados. Desta forma, nio se pode ter
certeza se o que ele conta aconteceu daquela forma; no caso do fantdstico, também, se
houve ou nio o sobrenatural. Logo, a hesitagio tdo necessdria ao fantdstico, acontece.
Todorov (2014, p.91), ao se referir ao narrador nao representado, afirma: “Se o
acontecimento sobrenatural nos fosse contado por um narrador desse tipo estarfamos
imediatamente no maravilhoso; nio haveria possibilidade, com efeito, de duvidar de
suas palavras; mas o fantdstico, nés sabemos, exige a davida’.

Sao verificdveis ainda no conto, em correspondéncia com a estrutura do
fantdstico, aquilo que Ceserani (2006) chama de envolvimento do leitor. Este
envolvimento, ji é sabido, é causado pelo medo que o leitor possa sentir. Além de ser
uma caracteristica do fantdstico é também uma peculiaridade das histérias de Poe que
sdo repletas de suspense. “O gato preto” foi construido de tal forma que esse medo seja
experimentado pelo leitor através das palavras do narrador. Este conta uma sequéncia
de acontecimentos cruéis de forma muito meticulosa ¢ um tanto quanto descritiva,
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o que, além de despertar o envolvimento do leito, faz com que pertenga a rede de
“temas do tu”— em que se encontra a crueldade.

Todorov (2014), como foi dito anteriormente na discussio desta rede de temas,
esclarece que, dentro de tal rede, hd a crueldade que ¢ tao intensa que chega a ser
atribuida ao sobrenatural; e essa crueldade, ele afirma, reside na articulacao de certas
frases. A linguagem se mostra imprescindivel para criar o sentimento de horror e
de medo no leitor, pois, se a mesma sucessio de acontecimentos cruéis nao fosse
apresentada com certos detalhes, talvez sentissemos apenas repulsa ao ler, e nao horror,
e assim o sobrenatural estaria fora de cogitagio.

Todorov (2014, p. 143) afirma, ao tratar da histéria Manuscrit Trouvé a
Saragosse, que o tom calmo e metddico do inquisidor tem certa influéncia, do mesmo
modo que a precisio dos termos que designam as partes do corpo. O préprio narrador
de “O gato preto” admite sua inclinacio a maldade e a crueldade intensa quando
diz que surgiu em si o espirito da perversidade, que pretendia provocar ainda mais
sofrimento a vitima (seu gato Pluto) até a morte, pois arrancar um de seus olhos nio
foi o suficiente: “O vivo e insonddvel desejo da alma de atormentar a “si mesma”, de
violentar sua prépria natureza, de fazer o mal pelo préprio mal, foi o que me levou
a continuar e, afinal, a levar a cabo o suplicio que infligira ao inofensivo animal ”
(POE, 2013, p. 56).

Também ¢ possivel encontrar nesse conto de Poe, o exagero que conduz ao
sobrenatural através da figura de linguagem — introduzido por uma forma modal — que
Todorov descreveu como sendo frequentemente presente nas narrativas fantdsticas.
Nessa narrativa em particular, hd o espirito demoniaco que o protagonista menciona
em diversas passagens' que, em uma primeira interpretagao, pode ser entendido como
uma metifora para seu estado de embriaguez, mas que pode vir a ser, de fato, um
espirito demonfaco que o influenciou a cometer atos violentos e cruéis; afinal, o
sobrenatural nio pode ser descartado:

Uma firia demoniaca apoderou-se instantaneamente de mim. J4 nao sabia
mais o que estava fazendo. Parecia que, subitamente, minha alma abandonara o
corpo, e uma perversidade mais do que diabélica, causada pelo gim, fez vibrar
todas as fibras de meu ser. Tirei do bolso um canivete, abri-o, agarrei o pobre
animal pela garganta e, friamente, arranquei de sua érbita um dos olhos! (POE,
2013, p.55, grifo nosso).

Ainda serd discutida essa possibilidade com maior profundidade nas
interpretagdes possiveis para “O gato preto” que virdo a seguir.

Outro interessante fator a ser apontado aqui é a maneira como Poe escrevia — nio
somente em “O gato preto” —, sempre tendo em vista um “efeito”, o que ele descreve

' Jd citados no segundo pardgrafo dessa anilise.
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em seu ensaio Filosofia da Composi¢do. Para alcancar tal “efeito”, a estruturacio da
narrativa deve favorecer este propdsito, o que resulta na construgio, muitas vezes
gradativa, de eventos que conduzem o leitor ao dpice da narrativa: “Tendo escolhido
primeiro um assunto novelesco e depois um efeito vivo, considero se seria melhor
trabalhar com os incidentes ou com o tom [...] depois de procurar em torno de mim
(ou melhor, dentro) aquelas combinagées de tom e acontecimento que melhor me
auxiliem na construgio do efeito” (POE, 1999, p. 131-132).

Esta caracteristica de Poe, no entanto, também foi averiguada como pertencente
as histdrias fantdsticas, em que a construgdo gradativa de acontecimentos prepara o
leitor para o 4pice da narrativa, ou seja, o sobrenatural. Todorov (2014) discute esse
traco estrutural ligado ao aspecto sintdtico — a “composi¢io” como ele chama — das
narrativas fantdsticas, em que os detalhes acerca dos acontecimentos formam uma
perfeita gradacio até o ponto mdximo que é, em sua grande maioria, a apari¢io em si.

A respeito deste aspecto, encontram-se em harmonia a maneira singular de
escrita de Edgar Allan Poe ¢ a “composicdo” encontrada nas obras fantdsticas para a
narrativa. Todorov (2014, p.95) diz: “Esta teoria da intriga na narrativa fantdstica ¢
na verdade derivada da que Poe tinha proposto para a novela em geral. Para Edgar
Poe, a novela se caracteriza pela existéncia de um efeito dnico, situado no fim da
histéria; e pela obrigagio de todos os elementos da novela contribuem para este
efeito”.

Interpretagdes possiveis para “O gato preto”

Com o propdsito de sustentar a hipdtese — jd apresentada — de que “O
gato preto” ¢ um conto de literatura fantdstica, serao apresentadas duas possiveis
interpretacoes para tal. Uma delas ird conduzir a narrativa ao género do “estranho” e
a outra ao género do “maravilhoso”.

Se a hesitacdo experimentada pelo leitor é justamente a esséncia que criou o
efeito fantdstico, ou seja, duvidar entre uma explicacio racional para acontecimentos
aparentemente sobrenaturais — ¢, assim, defini-lo como pertencente ao “estranho” —
ou aceitar que se deve admitir o sobrenatural enquanto fato — ¢, desta forma, defini-
lo como pertencente ao “maravilhoso” —, significa que um conto fantdstico poderia
apresentar essas duas possibilidades, porém sem que o leitor pudesse escolher uma ao
final. A incerteza prevalece.

Tendo isto em vista, a primeira interpretacio a ser apresentada serd a de que
o narrador-personagem deste conto é um psicopata. O que conduziria o conto ao
“estranho”, pois explicaria os eventos “esquisitos”. E uma segunda interpretacio
admitird que o sobrenatural aconteceu, através de um espirito diabdlico que possui o
gato, conduzindo o conto ao “maravilhoso”.
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E importante ressaltar que as interpretacées dadas ao conto neste trabalho nio
sd0 as Unicas possiveis. Sio apenas duas interpretagdes dentre outras. E que tudo
que serd exposto nas interpretagdes a seguir, somente serd permitido por elementos
presentes dentro da prépria narrativa.

Psicopatia em “O gato preto”

Antes da apresentacdo da andlise, faz-se necessdria uma breve defini¢io do
que ¢ a psicopatia. A psicopatia ou a sociopatia, como ¢ comumente chamada,
¢ um transtorno da personalidade. A CID (Classificagdo Internacional de
Doengas) descreve, em sua décima revisao, oito tipos de transtornos especificos de
personalidade; dentre estes, encontra-se o transtorno antissocial (psicopatia): “[...]
prevalece a indiferenca pelos sentimentos alheios, podendo adotar comportamento
cruel; desprezo por normas e obriga¢oes; baixa tolerancia a frustragio e baixo
limiar para descarga de atos violentos” (MORANA; STONE; ABDALLA-FILHO,
2006, p. s75).

Segundo Morana, Stone e Abdalla-Filho (2006), do ponto de vista da
psiquiatria, existe um instrumento de pesquisa que pode diferenciar a condicdo de
um psicopata daquela de outros criminosos:

[...] ¢ um checklist de 20 itens, recentemente validada no Brasil por Morana,
com pontuagio de zero a dois para cada item, perfazendo um total de 40
pontos. O ponto de corte nio ¢é estabelecido de forma rigida, mas um resultado
acima de 30 pontos traduziria um psicopata tipico. Os 20 elementos que
compdem a escala s3o os seguintes: 1) loquacidade/charme superficial; 2) auto-
estima inflada; 3) necessidade de estimulagio/tendéncia ao tédio; 4) mentira
patolégica; 5) controle/manipulagao; 6) falta de remorso ou culpa; 7) afeto
superficial; 8) insensibilidade/falta de empatia; 9) estilo de vida parasitdrio;
10) frdgil controle comportamental; 11) comportamento sexual promiscuo;
12) problemas comportamentais precoces; 13) falta de metas realisticas em
longo prazo; 14) impulsividade; 15) irresponsabilidade; 16) falha em assumir
responsabilidade; 17) muitos relacionamentos conjugais de curta duragio;
18) delinquéncia juvenil; 19) revogac¢io de liberdade condicional; e 20)
versatilidade criminal.

Do ponto de vista da psicandlise, por sua vez, existem trés tipos de seres
humanos apés a passagem pelo complexo de édipo: os psicopatas, os perversos e o
neurdticos. De acordo com Ferreira e Medeiros (2011, p.3), o psicopata e o perverso
estdo estritamente ligados:

[...] a psicandlise tenta afirmar que o perverso, que posteriormente pode tornar-
-se um psicopata, ¢ aquele que na reedi¢io do Edipo, na pré-adolescéncia/ ado-
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lescéncia, recusa-se em receber a transmissio da lei do pai para si. Entretanto,
reconhece essa mesma transmissdo nos outros. Tal rentincia provoca também
uma recusa em aceitar as condutas sociais mais elementares.

E, ainda, destacam que o psicopata possui um grau acentuado de perversao. Diz-
se acentuado, pois Freud (apud FERREIRA; MEDEIROS, 2011), em seu texto 77¢s
ensaios sobre a teoria da sexualidade, afirma que a perversio faz parte da sexualidade
normal dos seres.

No entanto, a defini¢io que a psicandlise d4 ao individuo psicopata nio estd
muito distante da defini¢io dada pela psiquiatria. Segundo Ferreira e Medeiros (2011,
p-4), o psicopata:

[...] ¢ um individuo “manipulador”, sem afeto sentimental e remorso, muito
ligado aos castigos ¢ punigoes. Possuem também grande habilidade para a
mentira. Segundo psiquiatras e psicélogos, ¢ muito dificil identificar um
psicopata, pois ele tem o dom de camuflar suas caracteristicas perversas com
seu alto nivel de persuasio. O psicopata é caracterizado por ser calculista,
frio, insensivel a qualquer tipo de emogio real; a falta de sentimento de culpa
¢ uma das suas principais peculiaridades. Os psicopatas sio considerados
perigosos, mas ressalta-se que nem todo psicopata ¢ homicida, eles agem de
formas diferentes, dependendo do seu grau de psicopatia. Sio delitos que vao
de estelionato, por exemplo, a homicidios, que podem ser praticados de forma
intervalada de horas a anos.

Tendo esclarecido a definicao de psicopata, a intengio desta andlise interpretativa
¢ — como dito anteriormente — simplesmente esclarecer os possiveis eventos
sobrenaturais defendendo a hipétese de que o narrador-personagem é um psicopata
e que todos os acontecimentos por ele narrados, que pudessem parecer advindos do
um “espirito maligno”, podem ser estratégias de persuasio do protagonista da histéria
para se livrar da culpa.

O primeiro pardgrafo do conto jd se mostra bastante intrigante se for destacada
a forma como o narrador trata dos eventos que ird narrar. Ele diz ser uma histéria
“bastante doméstica’, além de se referir como “uma série de simples acontecimentos
domésticos”. Bem se sabe que ele mata seu gato Pluto e sua esposa. No entanto, se
refere a tais eventos como banais. E, ainda neste mesmo pardgrafo, ele diz:

Talvez, mais tarde, haja alguma inteligéncia mais serena, mais légica e muito
menos excitdvel do que a minha, que perceba, nas circunstincias que me refiro
com terror, nada mais do que uma sucessio comum de causa e efeitos muito
naturais. (POE, 2013, p.53).

O que parece neste trecho é que o protagonista — que estd preso e, como ele
mesmo conta, ird morrer — quer mostrar ao narratario que uma inteligéncia “mais
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légica” talvez nao o condenasse, pois perceberia que tudo que aconteceu nio passou
de “uma sucessio comum de causas ¢ efeitos muito naturais”. Ou seja, talvez ele ache
legitimas suas agoes, por mais que se refira a elas com “terror” (talvez fosse o que ele
queria que o narratdrio pensasse). Caracteristica nimero 1 encontrada, de acordo com
o checklist apresentado anteriormente: falha em assumir responsabilidade.

Ao longo de sua narragio, ele constréi uma imagem boa de si, dizendo que
“[...] desde a infancia, tornaram-se patentes a docilidade e o sentido humano de
meu cardter” (POE, 2013, p.53); e menciona seu amor pelos animais. Além disso,
cita — ndo por acaso — ao se referir & Pluto que sua mulher “[...] que, no intimo de seu
coracio, era um tanto supersticiosa, fazia frequentes alusées a antiga crenca popular
de que todos os gatos pretos sio feiticeiras disfarcadas” (POE, 2013, p.54). E, ainda,
que mencionou o fato “apenas porque aconteceu lembrar-me disso neste momento”,
o que na verdade pode ter sido mencionado justamente para persuadir o narratdrio a
fim de fazé-lo construir uma imagem diabélica do gato, para ao final dizer que tudo
fora culpa do “demdnio” que o possuia.

Em seguida, o narrador conta como seu temperamento mudou (ou ele apenas
foi desmascarado) e que passou a tratar sua esposa e seus animais com violéncia,
o que pode nos dar uma segunda caracteristica de psicopata: afeto superficial. Ele
ainda conta que arrancou um dos olhos de Pluto, sempre destacando como seu ato
foi vergonhoso e abomindvel (POE, 2013, p.55), talvez na tentativa de se mostrar
arrependido. Caracteristica ntimero 3: controle/manipulagdo. Porém ele préprio cita o
fato de que seu ato violento provocara nele “um sentimento que era misto de horror e
remorso; mas que nio passou de um sentimento superficial e equivoco, pois minha alma
permaneceu impassivel” (POE, 2013, p.55; grifo nosso). Caracteristica de psicopata
namero 4: falta de empatia.

Durante a histéria, vdrios outros indicios de tentativa de controle e manipulagio
aparecem, como quando conta do incéndio de sua casa (que ocorreu na mesma noite
em que matara Pluto), dizendo que nio tinha a pretensdo de estabelecer relagao de
causa ¢ efeito entre seu ato violento ¢ o desastre do incéndio, mas que por outro lado
nao queria omitir nenhum acontecimento (POE, 2013, p.57). Ora, este comentario
aparentemente inocente pode estar de acordo com sua intensdo — jd citada — de fazer
o narratdrio acreditar que tudo fora culpa do espirito demoniaco do gato, e, também,
pode ser derivada de sua loquacidade.

Em adicio, outras demonstragoes de falta de empatia sdo verificiveis como
quando ele diz que apds matar seu gato sentiu algo “que parecia remorso, embora nio
o fosse” (POE, 2013, p.58) ou como quando dormiu apds assassinar sua esposa, nao
mostrando sentimento de culpa algum, além de ter demonstrado incrivel satisfagao

ao esconder seu corpo. Ele diz: “Pelo menos aqui, o meu trabalho néo foi em vdo”
(POE, 2013, p.62).
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Além destas passagens, sdo verificdveis também outras que levam a psicopatia,
como sua clara tendéncia & perversio — que jd foi mostrada como sendo estritamente
ligada a psicopatia — quando ele préprio confessa ter surgido em si “o espirito da
PERVERSIDADE?” ¢ ainda, “o desejo [...] de fazer o mal pelo préprio mal” (POE,
2013, p.56).

Diversos elementos presentes dentro do préprio texto podem dar, ao leitor
implicito, indicios de um comportamento psicopata, como foi apresentado até o
momento. Poder-se-ia dizer que todos os eventos aparentemente sobrenaturais foram
uma forma do narrador convencer seu narratdrio — e, consequentemente, o leitor
implicito — de que foi atormentado por um demoénio presente em seu gato. Como
a apari¢ao de uma imagem de gato enforcado na parede da casa apds o incéndio e
a mancha branca no formato de forca no novo gato. Tudo parte de seu controle e
manipulacdo. Ele também se mostra com uma baixa tolerincia a frustra¢io e um
baixo limiar para descarga de atos violentos, como a CID descreve, ¢ isso fica evidente
no momento em que tenta matar seu segundo gato por passar por debaixo de suas
pernas ¢ acaba matando sua prépria esposa por impedi-lo.

Se essa interpretagio fosse a Gnica provével, saber-se-ia que o narrador ¢ um
mentiroso patolégico com tendéncias psicopatas. E o porqué de contar essa histéria,
o motivo de narrar tais acontecimentos, poderia ser dado ao fato de que talvez assim
pudesse ser livrado de culpa. Porém isso ndo estd no alcance do texto e, portanto, nao
passa de uma interpretagao arbitréria.

Desde o inicio do texto, foram verificdveis atitudes ditas de um psicopata, que
inclusive ja haviam sido discutidas por Vicki Hester ¢ Emily Segir em seu artigo
intitulado Edgar Allan Poe: The black Cat and Current Forensic Psychology em que um

outro questionamento interessante ¢ apontado:

He also may leave readers wondering about his purpose for writing. The story
cannot save him from the noose. He has no progeny and mentions no living relatives
who mz'g/?t care about his gui[t or innocence, so the story serves little purpose for the
writer, leaving readers to wonder who might be the intended audience and what
might be the storys point. (HESTER; SEGIR, 2014, p.176).?

Este questionamento fala, novamente, a favor da psicopatia, uma vez que
se o narrador nio estd escrevendo para um ente da familia, pode estar escrevendo
para outras pessoas que possam se convencer de sua histdria e talvez considerd-lo

2 “Ele também pode deixar os leitores perguntando sobre o seu propdsito para a escrita. A histéria ndo pode

salvé-lo da priso. Ele ndo tem descendentes e ndo menciona parentes vivos que poderiam se importam sobre
sua culpa ou inocéncia, assim que a historia tem pouca serventia para o escritor, deixando os leitores para saber
quem pode ser o publico-alvo e o qual pode ser o ponto da historia” (HESTER; SEGIR, 2014, p.176, tradugio
nossa).
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apenas um homem perturbado e nio um assassino violento, o que poderia livra-lo
da sentenca de morte.

No entanto, ao final, um acontecimento fica sem explicagao: como o gato foi
emparedado sem ser percebido? Pois, se o narrador foi tao cuidado e meticuloso para
garantir que o corpo fosse escondido perfeitamente, como poderia néo ter se dado
conta de um gato em cima da cabega do caddver?

Para Montague Rhondes James (1924 apud TODOROYV, 2014, p.16): “As
vezes é necessdrio ter uma porta de saida para uma explica¢io natural, mas deveria
acrescentar: que esta porta seja bastante estreita para que nao se possa usd-la”. E entao,
o leitor é levado a duvidar novamente. Se, por um lado, hd indicios de uma histéria
do género estranho, por outro, hd um mistério que nio se resolve. E com a dtvida do
leitor, surge uma segunda possivel interpretagio que serd explicitada a seguir.

A influéncia de um espirito demoniaco em “O gato preto”

Assim como na interpretagdo anterior, as afirmacoes feitas aqui somente serdo
possiveis por meio do conteddo do préprio texto. Esta proxima interpretagio serd —
como j4 foi explicitado — tendenciada ao género do maravilhoso.

Diante de um outro ponto de vista para interpretar este conto, encontrar-se-a
um espirito diabélico que possa ter atormentado o narrador-personagem através de
seu gato. Como se sabe, o gato é preto. E como o préprio narrador conta, hd uma
supersticdo na cultura ocidental acerca dos gatos pretos serem feiticeiras disfarcadas
e, por isso, darem azar. Além disso, seu nome, Pluto — ou Plutao, dependendo da
tradugdo —, faz referéncia ao deus romano do submundo, equivalente a Hades para
0s gregos”.

Todas essas informagées inicialmente nao significariam nada: nem o nome
nem a cor dos pelos de um animal devem ser tomados como definidor de algo
maligno. Porém, trata-se aqui de uma histéria de ficgio e nao da vida real. E, dentro
deste contexto, isso pode ter significado relevante. Afinal, como jd foi exposto em
discussoes anteriores deste trabalho, o sobrenatural realiza-se por tomarem-se as
figuras de linguagem no sentido literal. O nome Pluto, por exemplo, que poderia
ter sido escolhido aleatoriamente, neste caso ganha um outro significado, como de
uma metéfora. No entanto, é importante apontar que a prépria simbologia do gato
¢ ambigua, assim como a prépria histéria, pois em outras culturas este pode ser sinal
de sorte e até mesmo um simbolo mistico e sagrado.

Ao decorrer da histéria, o protagonista narra que sua mudanca de temperamento
se deu por seu alcoolismo. Porém, sabe-se que esta condicio pode estar camuflando

> Cf. MENARD, 1985.
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uma influéncia maligna em seu ser. Ademais, apés a morte do gato Pluto, acontece
o incéndio na casa do narrador e, como ele mesmo diz, “Nao pretendo estabelecer
relagio alguma de cause e efeito — entre o desastre e a atrocidade por mim cometida”
(POE, 2013, p.57). Nao obstante, nio se pode descartar o fato de que possa existir
uma relagio entre a morte do gato e o incéndio, se for escolhido acreditar que hd um
espirito do mal no gato. (Nota-se que essa mesma passagem foi usada para defender
que o narrador-personagem seria um psicopata. Isso mostra a ambiguidade em que
o texto foi construido).

Apés o incéndio, ainda hd outro fator interessante: a apari¢io da imagem de um
gato com uma corda em volta do pescogo, como se gravada em baixo relevo, na tnica
parede que da casa que ficou em pé, a parede do quarto do protagonista. O préprio
narrador tenta explicar racionalmente o singular acontecimento:

O gato, lembrei-me, fora enforcado num jardim existente junto a casa.
Aos gritos de alarme, o jardim fora invadido pela multiddo. Alguém deve
ter retirado o animal da 4rvore, lancando-o, através de uma janela aberrta,
para dentro do meu quarto. Isso foi feito, provavelmente com a intencio de
despertar-me. A queda das outras paredes havia comprimido a vitima de minha
crueldade na parede que permanecera em pé. A cal do muro, com as chamas e
o amoniaco desprendido da carcaca, produzira a imagem tal qual eu agora via

(POE, 2013, p.57, grifo do autor).

No entanto, esta explicacio ndo parece satisfatéria. Nem mesmo para o préprio
narrador que diz: “Embora isso satisfizesse prontamente minha razio, nao conseguia
fazer o mesmo, de maneira completa, com minha consciéncia” (POE, 2013, p.57).
Além desta terrivel “coincidéncia” hd ainda, o fato de outro gato preto ter sido
encontrado pelo protagonista que também havia sido privado de um de seus olhos
(POE, 2013, p.59), que tinha uma mancha branca no peito no formato de uma
forca e que ao chegar a casa sentiu-se imediatamente a vontade (POE, 2013, p.60).
Todas essas coincidéncias dao ao leitor a possivel leitura de que o segundo gato seria
uma “reencarnac¢io” de Pluto que voltara para atormentar seu antigo dono que o
matara. E qual seria melhor vinganca que ndo o entregar para ser condenado? Que é
justamente o que acontece a0 final da histdria quando o gato mia de dentro da parede
onde estava o caddver da esposa de seu dono: “Um uivo, um grito agudo, metade de
horror, metade triunfo, como somente poderia ter surgido do inferno, da garganta dos
condenados, em sua agonia, e dos deménios exultantes com a sua condenacio” (POE,
2013, p.64, grifo nosso).

Apesar de tudo isso, sabe-se que esta ndo ¢ a Ginica interpretagdo possivel — outra
foi apresentada anteriormente com um rumo totalmente diferente. Sendo assim, nao

* Ver tltimo pardgrafo da pdgina 3.
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se pode tomar como a dnica possibilidade para “resolver” o evento sobrenatural: a
aparicdo do gato (ainda vivo) de dentro da parede. Desta forma, fica claro que ndo hd
resolugdo para este mistério. A histéria termina de maneira ambigua.

Conclusao

O objetivo deste trabalho foi defender a hipétese que o conto “O gato preto”
de Edgar Allan Poe pertence ao género do fantdstico. Através da sedimentacio dos
contetidos de teoria da literatura fantdstica de Tzvetan Todorov e Remo Ceserani,
foi possivel cumprir com o propésito por meio da anilise de “O gato preto” e da
apresentacio de duas possiveis interpretagdes para o conto.

A literatura fantdstica teve certa brevidade (séculos XVIII e XIX), como aponta
Todorov (2014), e apesar de Poe ter participado deste movimento literdrio apenas no
século XIX, ele é, sem dtvidas, um dos escritores de conto de literatura fantdstica,
que influenciou muitos outros escritores na Europa, onde se encontram as maiores
obras deste género.

Conclui-se que “O gato preto” cabe a literatura fantdstica por se enquadrar
nas estruturas estabelecidas pelos tedricos supracitados. Todorov (2014) — como jd
mencionado — considerou tal conto como um dos poucos contos de Edgar Allan
Poe pertencente ao fantdstico, no entanto, nenhum estudo mais aprofundado foi
feito pelo tedrico para suportar tal afirmagao. Desta forma, este trabalho teve uma
importante relevincia para os estudos das obras de Edgar Allan Poe, que apds décadas
de estudos dirigidos s suas obras ainda nio se esgotaram as possibilidades de estudo
de seu trabalho, e da prépria teoria literdria do fantistico, além de ter proporcionado
grande crescimento pessoal na drea académica.

E importante ressaltar que as interpretacdes do conto apresentadas neste
trabalho nio eram primordiais, porém serviram para sustentar a prépria andlise
mostrando quio ambiguo e incerto ¢ o final da histéria, em que nio se pode acatar
nem uma, nem outra interpretagao, pois a divida permanece tal como um conto de
literatura fantdstica requer.

CAMPOS, L. M. de. Poe’s The Black Cat: a new vision for a classic. Revista de
Letras, Sio Paulo, v.55, n.2, p.99-116, jul./dez. 2015.

*  ABSTRACT: Starting from Tzvetan Todorov’s and Remo Ceserani’s theory of the
Fantastic Literature, this article intente to analyse Poe’s The Black Cat, from this
theoretical perspective, proposing two new readings for the shor story above.

*  KEYWORDS: The Black Cat. Fantastic Literature. Edgar Allan Poe.
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