NOTAS SOBRE UMA LITERATURA IMPOSSIVEL:
LE BLEU DU CIEL DE GEORGES BATAILLE

Osvaldo FONTES FILHO'!

=  RESUMO: O romance Le Blen du Ciel (1935) apresenta-se como uma escrita
premonitéria das convulsdes politico-sociais dos anos 30 e 40. Narrativa
heterdclita, onde se indiferenciam sonho e realidade, acontecimentos do

cotidiano e fatos da Historia, ela se produz como um sarcastico desmentido das
veleidades revolucionarias de sua época. Algumas anota¢des sao propostas aqui

acerca das estratégias de escrita do texto de Georges Bataille (1897-1962). Jogo
com sua prépria impossibilidade, ela permite mostrar a ficgdo como o reverso

do otimismo tedrico e a literatura como instancia de transgressao.

= PALAVRAS-CHAVE: Narrativa. Politica. Desejo. Impossibilidade. Morte.

Georges Bataille.

A literatura ¢ um mal que trata o mal
pelo mal; ela jamais pode ser um bem,
do contrario ela mente, ao passo que cla
deve ininterruptamente nos mostrar o
impossivel.

Philippe Sollers (2003, p.497)

Acredito que em certo sentido minhas
narrativas atingem claramente o #zpossivel
[.]E possivel também que, mesmo
alcancado na fic¢io, unicamente o horror
tenha me permitido escapar ao sentimento
de vazio da mentira

Georges Bataille (1971e, p.101)
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Por vinte e dois anos Bataille postergou a publicagio de Le Blen du Ciel. “Livro-
chave de toda a nossa modernidade”, segundo Philippe Sollers (1996), ele ¢ um dos
“mais atrozes e sufocantes da literatura contemporanea”, na avaliagdo de Francis
Marmande (2000). O proprio Bataille (1971a, p.382) reconhece que o “tormento
que [o] dilacerava”, forca motivadora das “monstruosas anomalias” contidas em
seu romance, de algum modo o dotaram dos “signos anunciadores” da tragédia.
Razdo porque, escrito no ardor dos engajamentos politicos, nido raros foram os
contemporineos de Bataille que lamentaram sua publicacio tardia. Mesmo porque
essa que Sollers diz ser “a mais profética das narrativas anteriores a catdstrofe”
parece evidenciar, mais que qualquer compéndio de Histéria, a brutal repressio das
almas suscitada pelos cataclismos da Guerra Civil Espanhola e da Segunda Guerra
Mundial.

Independentemente das leituras que o dotaram de su/ generis renome, fato é
que ha em Le Blew du Ciel uma crispacdo dos espiritos, um sentimento generalizado
de morte que parece exigir, como bem assinalou Marguerite Duras (1958), que a
escrita ali se construa “contra a linguagem”; que a narrativa se dé a impossivel tarefa
de inventar os modos como se pode deixar de escrever ao se escrever. A “auséncia
de estilo em Ze Blen dn Ciel é um encanto”, exclama Duras (1958, p.33), consciente
de que o que ali se diz assume o tom culposo que Bataille reserva comumente a
literatura.

Em seu avant-propos, o que se enuncia é o radical engajamento do ato
escritural:

Um pouco mais, um pouco menos, todo homem ¢ retido por narrativas,
por romances que lhe revelam a verdade multipla da vida. Sdo somente
essas natrativas, por vezes lidas em transes, que o situam diante do destino.
Devemos, pois, procurar apaixonadamente o que podem ser narrativas — como
otientar um esfor¢o pelo qual o romance se renova, ou melhor, se perpetua
[...] A narrativa que revela as possibilidades da vida solicita, embora nao
forcosamente, um momento de raiva, sem o qual seu autor estaria cego a essas
possibilidades excessivas. Assim acredito: somente a experiéncia sufocante,
impossivel, fornece ao autor o meio de atingir a visio ao longe esperada por
um leitor cansado dos limites proximos impostos pelas convengdes. Como nos
demorarmos em livros aos quais, sensivelmente, o autor nio foi constrangido?

(BATAILLE, 1971a, p.381, grifo do autor).

Tal perspectiva, a de uma necessidade imperativa a qual o escritor se submete
de modo a suplantar formas ji pacificadas, é formulada segundo uma severa
discrimina¢do no preficio de um livro que supde fornecer a prova cabal de sua
pertinéncia, predispondo uma leitura passional. Certo nimero de sentimentos
proprios a literatura batailliana sio em Le Blen du Ciel instados a renovar seus modos
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expressivos. O absurdo, o nonsense; a violéncia e a morte; a vertigem febril, o choro
compulsivo, a sufocacio sombria; por fim, a violenta débanche. A vida surpreendida
em um “sobressalto de raiva” solicita sua tradugio romanesca nos momentos de seu
€xcesso.

O que se diz “principio” de escrita renuncia a se justificar. Bataille restringe-se
a alinhar seu texto ao lado de narrativas que de algum modo falam a partir de um
sentimento excedido: Wathering Heights, O processo, EEn busca do tempo perdido, O Vermelho
¢ 0 Negro, Eugénie de Franval (Sade), A sentenga de morte (Blanchot), Sarrasine (Balzac),
O Idjota.

Diga-se que a desordem, pano de fundo um tanto fantasmatico de todas
essas narrativas, ¢ exigéncia mesma de estilo em Bataille. De fato, em Le Blen dn Ciel
misturam-se continuamente trivialidades de saldo e elevagio de pensamento, erotismo
e sagrado, real e ficgdo. Desenvoltura um tanto manfaca de uma narrativa na qual se
suspeita que a marcha da Historia néo se deixa ler tanto nos fatos narrados quanto nas
crises de decisao das personagens, no impasse moral que as acomete.Nesse sentido,
a leitura mais inocente seria aquela que procurasse por uma equivaléncia da agitagio
da obra no que ali se diz explicitamente. Sio, antes, as rentncias, os abandonos,
as derivas do sentido e do arbitrio, é o abalo continuo das consciéncias, seu ritmo
sismico, os tragos reais (cicatrizes ou metamorfoses mais ou menos dissimuladas)
que demarcam o trabalho da Histéria na obra.

Talvez se pudesse interceptar o gesto da escrita em Le Blen du Cie/nos intersticios
entre a urgéncia do politico, que se afirma grave (ascensio do fascismo, iminéncia
da guerra, insurreigao derradeira do proletariado), malgrado a derrisdo/desilusio do
narrador, e a dilaceragio intima que a essa urgéncia responde. Nio se pode, porém,
ler Le Blen dn Ciel como uma narrativa ditada pelos fatos, como um drama politico
(um drama da politica); isso implicaria menosprezar o que em seu desvario mais
solicita o leitor. Ora, essa ¢ a questio precisa suscitada pelo texto de Bataille: surgido
de um instante de raiva, o romance encontra-se submetido pelo trabalho do tempo a
tragédia historica, a guerra que involuntariamente ele prenuncia (a “maré montante
do assassinio”). Contudo, o agenciamento heteréclito da narrativa sugere a ruina
de uma palavra que ndo pode pretender a uma leitura légica dos acontecimentos
do mundo. De um s6 movimento, narrador e narrativa sio postos a deriva por uma
montagem em fragmentos heteroclitos e desproporcionados (duas paginas para
a “primeira parte”, oitenta e oito para a segunda). E inevitavel que, nessa fluidez,
aquilo que “constrange” adquira ares de indefinicio: fantasma. Fato é que a narrativa
permanece invariavelmente ligada a0 momento de raiva, a desarticulagio de toda
resposta ao inevitavel, como um efeito do impossivel — impossivel de ser esctito,
impossivel de ser diversamente esctito.
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Em ensaios criticos relativos a atualidade politica, textos contemporineos
a redagdo de Le Blen du Ciel, Bataille assume leitura radical de seu tempo. Sob a
imposigao generalizada de uma dissolugao das forgas revolucionarias — “toda forga
viva tomou hoje a forma do Estado totalitirio”, afirma Bataille (1971b, p.332) em
ensaio de 1933 —, a consciéncia revolucionaria perde seu sentido histérico; torna-se,
segundo as velhas formulas de Hegel, consciéncia dilacerada e consciéncia infeliz.

Stalin, a sombra, o frio projetado por esse tnico nome sobre todo espirito
revolucionario, tal ¢, associada ao horror das policias alemi e italiana, a
imagem de uma humanidade em meio a qual os gritos de revolta se tornaram
politicamente negligencidveis, onde esses gritos ndo sdo mais que dilaceragio ¢

infelicidade. BATAILLE, 1971b, p.332; grifo do autor).

Mesmo que recorra, por gosto de ironia, a nog¢des deslocadas ou falsamente
moralizantes, a perspectiva de Bataille desdobra-se por vezes em uma ética bastante
provocadora, capaz de se integrar a um sistema conceitual que nio se imaginava feito
paraisso. Bataille sugere aimpossibilidade de pensara consciénciadamorte e aangustia,
elementos motores de uma concepgio renovada das reivindicagdes revolucionarias,
de outro modo que nio “dolorosamente”, “como uma forga perecivel”. De modo
diverso dos estere6tipos da esquerda intelectual, ele propde uma mistura heterodoxa
de conceitos, de enunciados e de tons que fundamentem, nos entrelagamentos dos
discursos, a eventualidade de uma linguagem (politica) renovada — por isso mesmo
perfeitamente adequada a sua transferéncia ao ficcional. A violéncia do desespero,
sua dindmica e a angustia decorrente, conquanto sejam nogdes aparentemente
estranhas ao rigor tedrico, oferecem a oportunidade inesperada de refletir a situagdo
sociopolitica em seus momentos ctiticos. Como avalia Marmande (2000, p.21):

A margem ou as margens das teorias literarias, uma reflexdo por vezes
conduzida como um gemido que a extrai do dominio filos6fico poe a prova
um método e uma linguagem sem reais precedentes, em contato com um
acontecimento historico igualmente sem precedentes. Talvez seja a maior
nitidez dos textos dessa época o fato de obstinadamente terem procurado
se dizer a partir de uma voz desconcertante. Assim como ¢ sua forga terem
pressentido e avaliado, desde 1933, a ameaga que a forma mais exasperante
do Estado soberano, o fascismo, fazia pairar sobre a Europa. A empreitadaca
argumentagio levantaram mais davidas que refutagdes. Um incoémodo, como
se o terreno tivesse se tornado escorregadio.

Nesse sentido, Le Blen du Ciel parece constituir o reverso (ou o “inconsciente

politico”, como quer Marmande), algo desiludido mas igualmente desconcertante,
de uma empreitada analitica renovada em suas atribui¢des criticas e formais. Talvez
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se pudesse confirmar tal apreciagdo colocando o romance de Bataille sob o crivo da
seguinte passagem de um nietzschianismo das primeiras horas:

O movimento apaixonado e tumultuoso que forma a vida, que responde ao
que ela exige de estranho, de novo, de perdido, aparece por vezes conduzido
pela agdo politica: trata-se tio somente de uma breve ilusdo. O movimento
da vida somente em condi¢des definidas confunde-se com os movimentos
limitados das formagoes politicas; em outras condicdes, ele evolui para muito
além, para onde precisamente se perdia o olhar de Nietzsche. (BATAILLE,
1971c, p.464).

Para onde se perde o olhar desabusado de Nietzsche: eis o lugar, qui¢d, para onde
se direciona o “olhar mais longe” preconizado no avant-propos de Bataille. Através de
um “pensamento contraditério”, para além das bandeiras e das matancas, ao que “no
universo pode ser objeto de riso, de espanto, de sactificio [...]” (BATAILLE, 1971c,
p.465).

Forcosamente precaria ¢ a avaliagdo do impacto e do éxito de uma natrativa
reservada a angustia. Philippe Sollers confessa ter lido ZLe Blen du Ciel em sua
juventude dissoluta por for¢a da absoluta conformidade ali presente com uma vida
de embriaguez e mundanidade. Ele fala de Henri Troppmann, o protagonista central
do romance?, como de um anti-heréi:

Ele tem de suplantar, pgina apds pdgina, como na vida tornada invivivel,
uma espécie de convite permanente a decomposi¢io. Seu diagnostico ¢ este:
toda a sociedade tornou-se uma enorme sexualidade frustrada, aos homens
e as mulheres ndo resta sendo participar de um balé sinistro e enojado de
incompatibilidade radical. Esse impasse leva diretamente a repressio brutal, é
ela, no fundo, que ¢ desejada. (SOLLERS, 1996, p.481).

A asfixiante auséncia de transcendéncia em e Bleu du Ciel, o modo como seu
autor parece “constrangido” a ironizar toda figura de transfiguragio em alguma
substancialidade — patria, ideal, falanstério absoluto (amor, politica, saber...) —, revela
paradoxalmente uma concepgio de comunhio (e de comunica¢io) em torno de uma
impossivel imanéncia. Sabe-se como Bataille cultiva aidéia de uma comunidade tragica
em torno da morte, modo de ver mediadas as relagdes humanas a partir do desejo
inconfesso de decomposicio, de um éxtase irreligioso que atravesse a depreciagio

2 Assassino célebre, guilhotinado em 19 de janeiro de 1870, Troppmann havia massacrado os oito membros

da familia Kinck. Uma das criangas chamava-se Henri. “Henri Troppmann” ¢, pois, emblematicamente
vitima e carrasco, martir ¢ culpado a0 mesmo tempo.
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sistematica de si e dos outros. Retenha-se, a respeito, a afirmacio decisiva de Bataille

(apud BLANCHOT, 1983, p.23-24):

Se a comunidade ¢ revelada pela morte de outrem, é porque a propria morte
¢ a verdadeira comunidade dos seres mortais: sua comunhio impossivel. A
comunidade ocupa, pois, esse lugar singular: cla assume a impossibilidade
de sua propria imanéncia, a impossibilidade de um ser comunitirio como
sujeito. A comunidade assume e inscreve de certo modo a impossibilidade da
comunidade... Uma comunidade ¢ a apresentacido a seus “membros” de sua
verdade mortal. Ela é a apresentagdo da finitude e do excesso sem retorno que
funda o ser-finito |...]

Seria essa a “verdade mortal” que Bataille procura traduzir de modo ficcional em ZLe
Blen du Ciel? Que as “monstruosas anomalias” do romance tenham aqui sua origem,
nessa finitude e nesse excesso urdidos pelo infortanio? Importaria agora saber como
seu autor conta substituir a tentagio da forma, a mentira congénita das palavras
ficcionais, pelo violento desmentido de um desejo’.

Bataille (1971a, p.382) assume ter desejado “expressar-se pesadamente”. De
tato, Le Blen dn Ciel aparenta ser expressao de uma mio refrataria as regras da boa
escrita. Como se o objeto da narrativa estivesse locado no ponto mesmo de sua
inconveniéncia, social e literaria. Objeto literalmente impossivel de representar,
infenso a todo sentido que lhe interrompa a deriva. e Bleu du Ciel setia, pois, exemplar
da procura de Bataille por uma narrativa do impossivel, ou melhor, pelo impossivel
mesmo de toda representagio: o que nio pode ser representado, 0 que escapa ao
poder do sentido fornece sentido ao ato de escrita. Tudo quanto queira dizer Henri
Troppmann permanece por se dizer, retarda-se, omite-se: ““Tinha o sentimento de ter
esquecido algo que soubera um instante antes, que em absoluto teria de reencontrat”
(BATAILLE, 1971a, p.441). Passagens como esta se multiplicam, na expressio de
uma fala que se perverte e se perde nos fragmentos desordenados, nos paragrafos
dispersos de uma narratividade monocoérdia. “Havia agora um furo em minha cabega,
tudo o que pensava me escapava. Queria dizer algo e, prontamente, nio tinha nada a
dizer [...]”. Ou, ainda: “Tudo se ematranhava. Por vezes, do mesmo modo, um sono

3 Assinale-se que ha na biografia de Bataille indicios de que Le Bleu du Ciel substitui na fic¢do a redagdo
abandonada de Le fascisme en France, texto de analise politica correspondente ao periodo de ativismo
de Bataille junto ao movimento Contre-Attaque. A sucessdo de textos divergentes em suas estratégias
estilisticas de leitura da mesma trama de acontecimentos indicia uma escrita multipla, ou, como diz
Blanchot, plural; e mesmo o gosto pela digressdo, muito presente em Le Bleu du Ciel, esse modo de derivar,
de desviar um desenvolvimento de seu objetivo suposto. Por inumeras vezes, Bataille reivindica a digressdo
como principio de escrita e de disposi¢ao tematica: ela permite atravessar os modos dogmaticos do saber,
desbloqueando suas formas disciplinares. Nesse tocante, Troppmann ¢ personagem fundamentalmente
digressivo em leitura pateticamente tortuosa dos conflitos de si e de sua época.
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irresistivel o leva. Inutil falar. As frases ja estdo mortas, inertes, como nos sonhos

[.]” BATAILLE, 1971a, p.434-438).

Quem assim se expressa nada tem de uma personagem psicologicamente
ou socialmente consistente. E a voz da narrativa a partit do momento em que se
esvazia de tudo quanto constituiria uma personagem num romance tradicional
(CUSSET, 1995). O que motiva ali o emprego de estilemas ¢, inequivocamente,
certa decomposicao que extravasa da tragicidade da trama para a escrita em deriva.
A primeira parte do romance, inusitadamente breve — duas paginas, quando a
segunda parte, “Maus pressdgios”, corresponde as restantes oitenta e oito paginas —,
enuncia claramente o esvaziamento do sujeito. Apds um escandaloso episdédio em
guisa de introdugio, “cena digna de Dostoievski”, onde uma belissima jovem, Dirty,
“indecente até a santidade”, passeia sua embriaguez dos pordes imundos de certa
noite londrina ao luxuoso hotel Savoy, apds seu acompanhante, assaltado pelo
sentimento de impoténcia e de aviltamento, confessar-se a um tempo estranhamente
reverente a “candura” e “pureza” daquela figura de feminina e inusual débanche, o
narrador assume a primeira pessoa:

Gozo hoje do ato de ser um objeto de horror, de desprezo, para o tnico ser
a0 qual me ligo.

O que desejo: o que pode sobrevir de pior a um homem que disso ri.

A cabega vazia onde “eu” sou tornou-se tio medrosa, tdo 4dvida, que
unicamente a morte poderia satisfazé-la. [...]

A partir de um ignobil sofrimento, novamente, a insoléncia que, apesar de
tudo, persiste de modo sorrateiro, aumenta, primeiro lentamente, depois, de
repente, numa explosio, ela me cega e me exalta numa felicidade afirmada
contra toda razio.

A felicidade imediatamente me inebtia, me embebeda.

Eu a grito, eu a canto a plenos pulmaoes.

Em meu coragio idiota, a idiotice canta de garganta aberta.

EU TRIUNFO! (BATAILLE, 1971a, p.395-390).

Triunfo paradoxal. Por entre perturba¢odes de identidade, mudangas a vaudeville
de situagdo, o narrador sente-se disperso, existéncia em pedagos, impossivel
bricabraque, a semelhanga do texto, cadtico e compésito: “Minha existéncia se foi em
pedagos como uma matéria a deriva [...] Minha propria memoria vacilava: a realidade
estava em pedagos” (BATAILLE, 1971a, p. 426 ¢ 429). Esse despedacamento exige
que a narrativa se mantenha a parte de toda legibilidade imediata. O que néo significa
que ela solicite uma decriptagem. Cumpriria, antes, fazer falar o texto como “grito”,
isto é, como apelo a sua desarticulagio, como abertura as conseqiiéncias que lhe
advém de sua derrisio congénita — aquela mesmo que define seu protagonista-
narrador. Razdo porque nio convém estabelecer uma leitura moralizante de Le Bleu
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dn Ciel. Importaria, antes, ressaltar o que nele se mantém “gritante” nessa apregoada
insensatez que se diz triunfante na voz de seu narrador.

Ha um despudor necessario ao grito, ao desenvolvimento das possibilidades
extremadas do sentimento, ao transbordamento do que num texto déi-se
tranqiiilamente a ler. Ora, o grito de Le Blew du Ciel, seu pathos poderoso e por vezes
chocante, de uma virilidade comumente obscena, para nio dizer despudorada ou
debochada, exige quica uma espécie de “leitura criminosa”. Mas tal leitura, de um
texto que se quer de algum modo ja criminoso (em sua dessacralizagdo dos valores
politicos), nio pode se contentar com a criminalidade do que ali se reporta. Todo
cuidado ¢ devido para nio transformar o “ctiminoso”, de valor hermenéutico, em
“pecaminoso”’, mero juizo de valor. No momento em que se determina o grito de uma
linguagem transgressora como obscenidade, ou mesmo como expressio de horror ou de
desespero, prescreve-se para ele uma propriedade ou uma autenticidade, mesmo na
decadéncia ou na podridio, e uma institui¢io de leitura que se encarregara doravante
de assegurar essa “limpeza”. Propor uma leitura dos lugares bataillianos do excesso,
da morte, do sacrificio, da transgressio, sem traduzi-los em algo determinével, por
exemplo, em uma critica social: no ¢ menor o desafio que se deve dar o leitor de um
texto de fundo aparentemente “politico” como Le Blen du Ciel.

No romance de Bataille, o que surge de um “sobressalto de raiva” e se esvazia em
desarticulada estridéncia procura se reproduzir por analogia, através do esvaziamento
do sentido, da fissura da frase ou da narrativa. Rupturas de tom, o siléncio entre as
palavras, a constante perturbagio de seu ritmo: sio todos procedimentos de deriva,
ali postos em agdo para designar alusivamente a distdncia fatal entre o possivel de
toda decisio de agir e a impossibilidade de tesistir ao “impossivel” dos préprios
desejos. Trata-se de produzir um contraste entre o teal e o objeto da narrativa que
fissure esse real. Mais este engaja valores, mais a fissura da narrativa que anula esses
valores torna-se, indiretamente, representavel (CUSSET, 1995, p.185).

Ha em Le Bleu dn Ciel episoédios de ruptura de descarada provocagio. Em
dado momento, o “dilema angustiante colocado ao mundo intelectual nesta
época deploravel” é tornado “risivel” face a vontade subita de se aliviar na latrina
(BATAILLE, 1971a, p.423). Em outro momento, aquele que confessa uma “mé
consciéncia em relacdo aos trabalhadores” pde-se a entoar a cangio de bordel da
Opera dos quatro vinténs a véspera da insurrei¢do nas ruas de Barcelona (BATAILLE,
1971a, p.448 e 452). Sdo essas atitudes de um espirito impotente para escapar
a deriva na insignificancia. Sua narrativa da-se pelo recolhimento de elementos
esparsos, conservados em sua diferenca: fragmentos de sonhos, citagdes e faifs divers
sentimentais. Em sua recorréncia doentia, sio o modo do texto retornar sobre si
mesmo, menos por gosto dialético que proptriamente por obsessio, como se o
ficcional, o figurado, o metaférico assumissem na agio um curioso tom de “verdade”,

136 Rev. Let., Sdo Paulo, v.48, n.1, p.129-144, jan./jun. 2008.



um efeito de realidade. Na verdade, efeito de escrita maior de um texto que assume
o conflito entre os engajamentos da andlise e a parte que os desarranja: o riso, as
obscenidades, os prosaicos movimentos das visceras.

Pense-se no vaticinio de Foucault (2001, p.32) ao comentar a transgressiao
batailliana: ““[...] talvez um dia ela patega tdo decisiva para nossa cultura, tdo oculta
em seu solo quanto o fora outrora, para o pensamento dialético, a experiéncia da
contradicao.” Ha em Le Blen du Cie/ uma contradigio irredutivel entre o absoluto
do pensamento e seus limites na realidade que constrange os movimentos sociais.
Ha, ainda, uma contradi¢do entre a consciéncia de autonomia plena dos fantasmas e
aquela de sua estreita dependéncia empirica. A resultante literaria dessa experiéncia
das contradi¢des, nos termos de uma de suas mais felizes interpretagoes :

Le Blen du Ciel é alucinante, o que se deve entender de diversos modos. Ele é
alucinado: a narrativa nio ¢ linear; ela deriva sem cessar do sonho a realidade,
e da realidade ao impossivel, parecendo obedecer a uma multiplicidade de
implosdes mintsculas, negadoras de todo sentido e de todo devir. Ele é
alucinatério: nada é apreensivel. A ponto de, a um momento ou outro em
que se cré poder ser conduzido pela abundancia da narrativa, essa se dilui,
se dissolve, levada por uma deriva suplementar, uma nova passagem da
realidade a0 sonho, do sonho ao entorpecimento esgotado, do esgotamento 2
convulsio, e da convulsio a estupidez. Nada ali ¢ verdadeiramente aquilo que
se da e tudo, portanto, encontra-se sob incessantes metamorfoses (SURYA,
1992, p.261).

E a esse movimento de metamorfose incondicional dos sentimentos e relagoes
que se dedicam algumas das paginas mais significativas do romance, nas quais a
impoténcia moral e a decomposicio fisica e social parecem indistintas. Se o estilo
arido incita de antemio a se tomar o texto ao pé da letra, algo indica que ele é fabricado
como um sonho, com os procedimentos analogos de condensagio ou de translagao.
Isso porque a narrativa dos fatos e a transcri¢io de sonhos sio tecidos em conjunto:
“Eu pensava, afirma Troppmann, no sonho de revolucio que tivera naquela noite:
era mais inteligente — ou mais humano — quando dormia” (BATAILLE, 1971a,
p.4606). Sonhos e fantasmas investidos de peso metafisico, realidades amesquinhadas
do cotidiano, tudo ¢ dito no mesmo tom. O que incomoda ¢é a aparéncia pesada
de homogeneidade da escrita. Nao hd um estilo do onirico e do fantasmatico nos
romances de Bataille, lembra Marmande (2006, p.174): o texto nio faz a parte das
coisas, nio se encarrega de dispor instincias de averiguacio da veracidade deste
ou daquele episédio, deste ou daquele sentimento. Troppmann vive ao sabor dos
impossiveis: “Em tal estado de angustia, eu me sentia acuado — tornando-me meio
louco —, era a0 mesmo tempo comico e sinistro”; “Era evidentemente risivel, mas
sobretudo assustador” (BATAILLE, 1971a, p.405 e 407). Troppmann vive ao sabor
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das alucinagoes, que se associam livremente as imagens do presente. A aparente
indiferenciagio das diferencas e a colagem de fragmentos disparatados criam um
mundo emaranhado, semlimites e sem hierarquias, onde Troppmann perdea seguranga
de sua propria realidade: “Eu ja ndo tinha uma realidade verdadeira” (BATAILLE,
1971a, p.461). Assim se misturam os vestigios de uma percepgio flutuante, sem que
nada venha regular, distribuir, ordenar ou classificar esse inventario sem normas: um
bricabraque de impressoes beirando a parandia. Diante do que a unidade da escrita,
que ¢ bem ou mal a figura de sua indecisdo, ndo permite ilusdo: ela acusa as diferencas
que agrega em impossivel coesio, e nessas relagdes onde o estilo direto deriva para
o indireto livre, onde se cruzam e se misturam nfveis de enuncia¢io sem relagio
légica, tudo concorre para que o narrador se apresente submerso, incapaz de fazer
a parte do real, assoberbado por linguagens e enunciados antitéticos. Troppmann
nio ¢ somente aquela consciéncia infeliz que se despende ao sabor de uma necrofilia
insidiosa. Ele ndo ¢ somente aquele desnorteado que confessaria, entre figuras de
pressdgios, as hesitagdes politicas de Bataille. Ele vive visceralmente o drama do
nao-discernimento. Por fim, personagem a deriva no cruzamento dos discursos
excessivos, ele se mostra portador de uma moral invertida.

Se se quer ser moral, ¢ melhor evitar tudo o que ¢é vivo, pois escolher a
vida em lugar de se contentar em permanecer em vida nao é sendo débauche ¢
gasto; quem pretende tocar a morte escolhe a perda em lugar da salvagio e
transforma por método a perdi¢io em conhecimento e descobre o céu no
baixo. (MARMANDE, 2000, p.32, grifo do autor).

Le Blew dn Ciel é exemplar de uma escrita paradoxal a forga de suas violentas
contradigdes, da revolta do sentido e da ruina das formas que ela preconiza. F nessa
desordem, mais que em qualquer trago psicologico de Troppmann, ou na relevancia
dos conteudos politico-filosoficos da obra, que se sustenta seu éan de subversiva
perda. A esse respeito, conviria ressaltar imperceptiveis desregramentos do sentido
e das logicas, que produzem, aqui e acold, frases saidas de alguma confusio onirica.
Frases ligeiramente decaladas em relagdo ao que convém a forma de um livro: “Ela
chorava como se vomita, com uma louca suplica”; “As ligrimas caiam dentro dos
labios”; “Ela tinha, comigo, a apreensio de uma janela aonde vinha se sentar com
a idéia de se jogar”; “BEu me lembrei de ter esquecido em meu bolso uma carta
sua, a qual, tendo reconhecido a letra, nio tinha aberto “. Escolhos incongruentes,
aqui e acola, jogados na “maré montante” da narrativa, esses enunciados manifestam
discretamente a irrup¢io do estranho; soam como a linguagem de um crime de
lesa-literatura. E quando o espirito de revolugdo finalmente surge como uma
crispagdo em Troppmann, exprimindo-se pelas palavras “fulgurincia” e “terror”,
tal se da em sonho, ao sabor de escritas grosseiras e desajeitadas esparramadas pelos
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trabalhadores em algum velho muro de Leningrado. Nesses sonhos de garatujas e
paisagens em ruinas, a narrativa inscreve, sem dela fazer um sentido acrescido, a
eventualidade sensivel da morte. Esta adere a trama do mesmo modo que cola a pele

de Troppmann.

Afirmar que Le Blen dn Ciel exprime uma necessidade imperativa de fazer
uma experiéncia “sem reserva” do impossivel — onde o “grito” é emblematico do
desmantelamento sistematico de uma fraseologia da verdade —, é arriscar a acepgio
abstrata de “impossivel”, ainda e uma vez mais metafisica. Bataille reconhece
que uma “pura e simples supressio dos limites ¢ puro e simples verbalismo”
(BATAILLE, 1971e, p.537). Além do que, uma insubordinac¢do ao possivel, isto ¢, a
todo pensamento comum, pode passar por convite a contri¢io religiosa: um artigo
de fé e, enquanto tal, inquestionavel. Ao fim das contas, se a literatura geralmente
abriga certa “mascarada”, ela ha muito deixou de ser um auto de fé. Le Bleu du Ciel é
um texto que nasce de uma condi¢io constrangida, jamais compensada — e mesmo
acentuada pelo périplo do narrador cujos imbréglios passionais nao tém ares de uma
lei de compensagio. Nesse sentido, a obscenidade intervém ali com a exuberancia de
um “desregramento dos sentidos”, dando aos ares “lucidos” um valor de mentira,
impedindo o calculo seguro entre alegtia e dor, sonho e realidade. Com o que cla
coloca o ser na perspectiva do horror, a tinica a permitir “escapar ao sentimento de
vazio da mentira”. Ao fazé-lo, o erotismo permite perceber “a convulsio que poe em
jogo o movimento global dos seres” (BATAILLE, 1971e, p.102), estremecimento
no qual se confundem dor e prazer, vida e morte. Portanto, o que se joga numa
inesperada aproximagio entre o politico e o voluptuoso nio é menos que o resgate
do pdthos a equivocadas imagens de consolagio e de excitagio.

A alucinante passagem, quase ao final do romance, na qual Troppmann e Dirty
(personagem-hipostase da morte) fazem amor sobre os timulos de um cemitério
alemio, aberto sobre eles como o vazio de um céu revirado, — “uma das mais belas
cenas jamais escritas”, na opinido de Sollers — ¢ a imagem exorbitada do impulso
violento e bestial do desejo, quando os extremos se tocam. O abjeto e o sublime,
lado a lado, nio propdem tanto a tepresentacio do ato sexual quanto a abertura
sobre sua impossivel representagio. A imagem no cemitério de Trier é catacrese da
“impossivel tensio” que constitui uma escrita a procura de “novos horrores” como
suceddneo aos atos de fé nos valores correntes (CUSSET, 1995, p.188). A grande
cena erdtica que prepara o final de Le Blen du Ciel, observa Foucault (2001, p.42), é o
momento da narrativa que fornece uma linguagem ao “jogo do limite e do ser”.

Estavamos ligados um ao outro, mas nio tinhamos mais a minima esperanca.
Num entorno do caminho, uma vazio se abtiu abaixo de nés. Estranhamente,
esse vazio ndo era menos ilimitado, a nossos pés, que um céu estrelado sobre
nossas cabegas. [...] Dorotéia se abriu, desnudei-a até o sexo. Ela propria

Rev. Let., Sdo Paulo, v.48, n.1, p.129-144, jan./jun. 2008. 139



me desnudou. Caimos no chio movedi¢o e mergulhei em seu corpo umido
como um arado bem manobrado se enfia na terra. A terra, sob esse corpo,
estava aberta como uma tumba, seu ventre nu se abriu para mim como uma
tumba fresca. Estdvamos marcados pelo estupor, fazendo amor sobre um
cemitério estrelado. Cada uma das luzes anunciava um esqueleto numa tumba,
formavam assim um céu vacilante, tdo perturbador quanto os movimentos de

nossos corpos enlagados. (BATAILLE, 1971a, p.481-482).

Dorotéia, ou Dirfy em sua “abreviagio provocante”; ¢ “uma das mais
surpreendentes personagens femininas de todos os romances”, nas palavras de um
entusiasta Sollers (1996, p.482). De fato, Dirty ¢ um primor de escindalo e de persona
romanesca. Nela se concentram, por assim dizer, toda a sordidez e todo maleficio
de um tempo de decadéncia. Seu gosto pela morte, o modo como personifica
com crescente insoléncia a fascinagio pelo morbido, talvez seja a chave da lucidez
visionaria do romance, que equaciona: “a maré montante do assassinio, muito mais
dcida que a vida”, funciona como verdadeiro ersary do gozo reprimido. Dirty é,
assim, o lugar paroxistico do desejo repetidamente decepcionado, onde coabitam os
extremos: o abjeto e o divino, a fealdade e a graga, o horror e a santidade, o asco e a
veneragio. Lugar, pois, da extenuagido da linguagem?®.

Uma imagem encerra a cena do cemitério: “cafamos no vazio do céu”.
Propositalmente improvavel, imagem de uma queda vertiginosa para cima, ela é o
efeito mais notavelmente excessivo do estupor com que se resolvem as personagens
de Dirty e de Troppmann. A terra sob o corpo de Dorotéia “aberta como uma
tumba”; o céu por cima como uma grande 6rbita vazia. Vazio que se abre ilimitado,
acima e abaixo, figura insuperavel de um estado de desesperanca. Dirty abre-se como
a terra, numa mesma promessa de deperdicao. Seu apelo erético é o signo funesto
dos destinos em local dos mais emblematicos: Trier é a cidade natal de Karl Marx.
Onde nasceu a esperanca de justi¢a social persevera agora o desejo de convulsio e
de morte.

Se Le Bleu du Ciel é escrito sobre o pano de fundo de um contexto politico, o que
de fato o motiva, como se disse, seria o contraste entre o real e o objeto interiorizado
da narrativa, mais que propriamente o desejo de creditia-la com o verossimil. A
realidade politica presta-se a revelar a insignificincia do plano do possivel em relagio

4 Qutra duas personagens femininas ajudam a carregar nos tragos de necrofilia convulsiva do protagonista
central: Lazare, revolucionaria das primeiras horas da Guerra Civil Espanhola, “passaro de mau agouro”,
verdadeira mecanica sacrificial, um “contrato passado com a morte” e, por isso mesmo, dubiamente
sedutora. Inspirada na ativista politica Simone Weil, ¢ junto a Lazare que Troppmann “levard o mais
longe possivel a impossivel confissdo de um desejo doentio” (SURYA, 1992, p.258). Xénie, em seguida,
mundana histérica, figura patética de uma feminilidade enervante em suas hesitagdes; ela, igualmente, traz
consigo o odor da morte.
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ao impossivel representado pelo desejo em seus excessos e frustragoes. Em 1935, o
intelectual de ultra-esquerda que urdira com Simone Weil as estratégias ideologicas
de administragdo das insurrei¢des politicas nido conta sendo com um “sobressalto
de raiva” para sublimar a revolta em impossivel literatura. Literatura que entende
responder 2 interrogacdo que Bataille se faz em novembro de 1933, a proposito de
La Condition Humaine de Malraux:

Devemos situar o movimento das sociedades e sua convulsio fora — acima? —
do que ¢ humanamente a vida, de tudo o que ¢ vivido ao acaso como éan,
ternura ou 6dio? Devemos mesmo encontrar na exigéncia social um direito
de afastar a avidez com a qual uma vida humana, em meio a acontecimentos
mesquinhos ou perturbadores, alia-se ao prazer, a tortura, a possivel morte?
Ou, a0 contrario, devemos ver que uma tnica convulsio pode ligar a mesma
vida a seu obscuro destino pessoal e aos acontecimentos que decidem da sorte
de uma cidade? Liga-la, por exemplo, ao fluxo e ao refluxo de uma revolugio?

(BATAILLE, 1971d, p.372).

Convenhamos, teria sido escandalosa a publicagio em 1935 de um texto que, por
for¢a de uma “convulsio Gnica” mesclando o geral e o particular, tomasse igual
distancia do sonho e da realidade, da lucidez e da loucura. Nos anos de constrito
engajamento, todos os efeitos de deriva, de incerteza, de indiferenca ali reportados;
seu pronunciado carater de perda, de fuga, teriam forcosamente desmentido a
biografia de agressiva militincia de seu autor. “Quem teria sido suficientemente
consciente, pergunta Surya (1992, p.265), para compreender que Bataille escreveu,
por mais odioso e ignoébil que isso soasse, que a ascensdo do fascismo seria de
natureza a satisfazer uma ma disposi¢ao do espiritor”

A notavel contigliidade dos motivos politico e erético em Le Blen dn Ciel
ndo implica que ali ocorra uma politizagao direta do sexual. Contudo, se os “maus
pressdgios” que atravessam a narrativa s3o a principio politicos, é o obsceno que
anuncia o pior. Uma cenografia final recebe o epiteto “obscena”. Dela participa
como espectador Troppmann, esse “que se despende até tocar a morte”, apos
ter seus fantasmas devassados ao longo da narrativa. Sob a chuva batente, ap6s a
surreal cena de amor no cemitério de Trier, o protagonista batailliano contempla
solitario um desfile da FHitlerjugend, garotos “tesos como bastdes”, numa “exultacio
de cataclismo”. Comandados por um “desprezivel brutozinho |[...| de uma magreza
de degenerado”, ladrador de ordens, ostentando nas mios seu bastio de tambot-
mestre como “um pénis desmesurado de macaco”. Nessa derradeira cena de uma
narrativa onde a obscenidade extremada pontua uma “representa¢io doentia”, com
veleidades em nada redentoras em sua subversio formal, todos estio em transe,
“enfeiticados pelo desejo de caminhar para a morte” (BATAILLE, 1971a, p.480).
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A uma época de “chama e trovio mesclados [...], que agarra pela garganta”, a
ficgdo nio reserva uma resposta simplesmente politica; muito menos uma tesposta
simplesmente sexual. Como na heterdclita textualidade de Le Blew du Ciel essa é uma
partilha a um tempo necessaria e indecidivel, ¢ um terceiro termo que parece por fim
legiferar. Nas palavras de Troppmann:

Uma hilaridade me rodava a cabega: descobrira em face dessa catdstrofe uma
ironia negra, aquela que acompanha os espasmos dos momentos em que
ninguém pode evitar gritar (BATAILLE, 1971a, p.487).

Anteriormente, esse tiso ja manifestara sua capacidade de contestacio:

Havia rido da mesma maneira quando pequeno e estava certo de que um
dia, eu, porque uma feliz insoléncia me carregava, deveria tudo subverter,
forcosamente tudo subverter (BATAILLE, 1971a, p.455).

Todos os textos escritos por Bataille 4 época consideram como certa a vitoria
iminente do fascismo. Nio se trata, entdo, esclarece Hollier (1987), de encontrar
uma solugdo que permitisse escapar dessa fatalidade ou retardar sua chegada. O
interesse critico passava a ser definir a atitude de verdadeiro revolucionarismo diante
do carater irredutivel dos acontecimentos. O riso e a ironia negra de Le Blen du Ciel
celebram o reverso do otimismo politico? Certamente. Contudo, se a a¢do politica
corre o risco da religiosidade, a ficgio nio ostenta projeto algum — o riso ¢ agressivo
a toda construgio otimista do futuro —, e permanece como experiéncia iconoclasta
e desencantada. O riso talvez seja mecanismo ultimo de escape, ao termo de uma
impossivel tensdo que assalta a palavra literria nessa que ¢, em Le Bleu du Ciel, a sua
condigido “constrangida”. Seja como for, o riso é modo inevitavel de considerar o
trabalho das palavras e da Historia, a parte heteroldgica de sua forma e de sua poética
(MARMANDE, 2006). Isto num livro a um tempo politicamente premonitério e
inconfessavel: um livro impossivel. Nos termos de Jacques Reda (1962, p.285):

Desvelamos ali uma fissura essencial e como que uma monstruosidade
gratuita. Mas nio ¢ enfim em afo, ¢ ndo mais na abordagem equivoca das
exegeses, a literatura abandonando-se com raiva, com indecéncia, a todas as
provocagdes do jogo, confessando-se culpada?

Culpada de celebrar a resposta conscientemente inconseqtiente ¢ dolorosamente
desinteressada de Troppmann a Histéria. Hd mesmo no anti-heréi batailliano algo
de blasfematério em relagdo ao ato politico, mas que nio se assemelha menos a uma
experiéncia de verdade.
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FONTES FILHO, Osvaldo. Notes on an Impossible Literature: Bataille’s Blue of
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*  ABSTRACT: Georges Bataille’s novel Blue of Noon (1935) appraises itself as disposing
of a premonitory vision on 30th and 40th political and social convulsions. As a heterocritical
narrative , it evokes an alternation of dreams and reality, quotidian events and bistorical
Jacts,ammonnting to comments about revolutionary values of its age. 1his paper aims fo
expose some notes on the narrative schemes of Blue of Noon. As a contest between writing
and its own impossibility, Bataille’s text shows fiction as the other side of theoretical optinism
and reveals literature as the realm of transgressions.
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