A FIGURA FEMININA NO IMAGINARIO
FRANCES DO SECULO XIX
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RESUMO: A figura feminina ocupa um papel muito importante no ideario francés
do século XIX. Nesse século conturbado, ela surge como um ser ambiguo, uma
esfinge inacessivel que artistas, escritores, filésofos e cientistas buscaram decifrar.
Ao longo dos séculos, vemos a construcdo de uma imagem da mulher associada
aos sentidos, ao corpo, ao pecado, ao mal e a morte, imagem que serd recuperada
e repensada no século XIX. Essa mulher cruel vai atrair e seduzir os homens com
seus artificios, revelando-se fatal a eles.
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No século XIX, vemos, a partir de um discurso misdgino, o estabelecimento
de uma oposi¢do e de uma hierarquia entre homem e mulher, com a proclamacao
da superioridade do homem e a inferioridade da mulher, e o naturalista inglés
Charles Darwin (1809-1882), com sua obra A origem das espécies, publicada em
1859, teria contribuido com essa ideia, na medida em que a apresentaria como
fato natural'. Para Darwin, a mulher teria parado em um estdgio inferior ao
homem em seu desenvolvimento e estaria mais préxima da fémea dos animais e
da crianga, e tais ideias teriam influenciado varias obras da época (OLRIK, 1980).
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Grandordy (2013) questiona a interpretagao da condicao feminina em Darwin, na qual ele teria
sido um tedrico da inferioridade natural das mulheres. Para a estudiosa, embora Darwin analise
em termos evolutivos e historicos as razoes da inferioridade das mulheres na sociedade da época, a
educacao seria, para ele, a forma de permitir igualdade no futuro, particularmente para as mulheres.
Além disso, o bidlogo teria visto a importancia das mulheres e do amor materno na evolucao afetiva e
ética futura da humanidade. De todo modo, a teoria de Darwin contribui no debate sobre a condicao
feminina, e prepara para a representagao de um certo poder feminino, que poderia passar a ideia
para alguns de ser fatal.
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Sob esta perspectiva, o historiador francés Jules Michelet (1798-1874) reflete
sobre a rela¢io entre 0 homem e a mulher nos livros Lamour, escrito em 1859,
La femme, de 1858, e La sorciére, ensaio publicado em 1862% De acordo com
Michelet (1859), a questao do amor, essencial no século XIX, estd ligada as bases
da sociedade. Para ele, a mulher é um ser bem diferente do homem, oposto em
tudo: nos gestos, na maneira de pensar, de falar e agir. Ainda de acordo com suas
ideias, a mulher é uma pessoa doente e seus caprichos seriam o resultado de seus
sofrimentos, devendo por isso ser supervisionada pelo homem.

O criminologista Cesare Lombroso (1896), em La femme criminelle
et la prostituée, entende, por sua vez, que “[...] a mulher ¢é intelectualmente e
fisicamente um homem parado em seu desenvolvimento [...]”* e quase nio hd
diferenca entre a fémea dos animais, o selvagem, a crianca, a mulher normal e a
prostituta (OLRIK, 1980). A mulher deveria buscar parecer-se com o homem
culto, civilizado, aquele que domina seus instintos, embora ela se assemelhe ao
homem primitivo, com seus instintos e sua animalidade, revelando-se assim uma
armadilha da natureza.

O filésofo alemido Arthur Schopenhauer (1788-1860), que influenciou toda
uma gera¢io com seu cinismo e pessimismo em relagio a alma humana, difundiu
a ideia de que a mulher é naturalmente incapaz de se elevar no dominio do
pensamento, sendo, inclusive, inabilitada para compreender a arte. O escritor
francés Guy de Maupassant (1850-1893), influenciado pelo pensamento de
Schopenhauer, resume, em “La lysistrata moderne™, as ideias do filésofo, para
quem o aspecto exterior da mulher revelaria que ela ndo estd destinada a realizar
nem grandes trabalhos intelectuais nem materiais. Além disso, ela seria apta a
cuidar das criangas visto que ela é pueril, futil e limitada; ela seria uma crianga
grande, uma intermedidria entre a crianca e 0 homem. Se este se caracteriza pela
razdo e inteligéncia, a mulher se apegaria as aparéncias e as coisas futeis e nao
teria nem bom senso, nem capacidade para a abstracio. Conforme colocagio
do escritor, as mulheres nio tém “objetividade do espirito”, indispensdvel na
realizagio de um trabalho intelectual e por isso nao teriam produzido obras
originais: “Elas nao tém nem um poeta, nem um historiador, nem um matematico,
nem um filésofo, nem um estudioso, nem um pensador.” (MAUPASSANT,
2008, p.279). O escritor apresenta algumas excegdes, como Safo ou George

2 Confira Michelet (1859, 1858, 1879).

3 Todas as traducoes apresentadas neste texto sao nossas, exceto aquelas cujas referéncias indicarem
edicoes em portugués.

Cronica publicada em 1880. Confira Maupassant (2008).
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Sand, embora suas qualidades sejam vistas com ressalvas. Isso ocorre, de acordo
com Maupassant, porque o trabalho intelectual nao é uma qualidade prépria da
mulher; sua natureza seria agradar e o amor seria seu verdadeiro dominio.
Mesmo com sua inteligéncia e vigor fisico, o homem tornar-se-ia escravo e
objeto da mulher: “Ela se tornou a inspiracio de suas acoes, a esperanga de seu
coragio, o ideal sempre presente de seu sonho.” (MAUPASSANT, 2008, p.280).

Ainda de acordo com o escritor:

O amor, essa funcao bestial da besta, essa armadilha da natureza, tornou-se
em suas mios uma arma de dominagio terrivel: todo seu génio particular foi
exercido para fazer disso que os antigos consideravam insignificante a mais
bela, a mais nobre, a mais desejével recompensa dada ao esfor¢o do homem.
Senhora de nossos coragoes, ela era senhora de nossos corpos. E vemos isso
em todos os povos. Rainha dos reis e conquistadores, ela fez com que se
cometessem todos os crimes [...]; e, se a civilizagdio moderna ¢ tio diferente
das civilizagoes antigas e das civilizagdes orientais, desdenhosas do amor,
que é chamado de ideal ou poético, é ao génio particular da mulher, a sua
dominagio oculta e soberana, que devemos isso certamente. (MAUPASSANT,
2008, p.280).

Apesar de ocupar, de acordo com o escritor, um lugar preponderante na
sociedade, Maupassant chama a aten¢io para o fato de a mulher reivindicar
direitos iguais aos dos homens, situacio incoémoda para eles, que faz com que a
mulher seja julgada com frieza pela razao e bom senso masculinos e vista como
uma “Lisistrata moderna”. Com ironia, o escritor critica as reinvindica¢des da
mulher, como o voto; para ele, trata-se de um retrocesso, nio um avango. Ao
mesmo tempo, o autor elogia as mulheres que buscam ser apenas belas e atraentes,
e que sao, portanto, motivo de felicidade e prazer, em quem os homens depositam
sua esperanca e consolo.

Embora compartilhem a situagdo do homem na organizagao social, as
mulheres s3o vistas como o segundo sexo, feitas para ficar de lado e em segundo
plano. Em “La lysistrata moderne”, Maupassant (2008) chama a atengao para
a quantidade de filésofos que pensaram e falaram da mesma maneira, desde
Sécrates e dos gregos, que relegaram as mulheres ao lar para gerar filhos para as
republicas. De acordo com o escritor, todas as nagdes concordaram com o ponto
de vista de que a leviandade e a mobilidade eram a base do cardter feminino. Em
“Séance publique”, Maupassant (2008) reafirma as ideias contidas na “Lysistrata
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moderne”. Ao discursar sobre as reinvindicagoes femininas, o escritor francés
entende que a mulher é menos dotada fisicamente e intelectualmente que o
homem, mas ela tem o encanto e a graca, que fazem dela uma soberana, visto
que ela seduz e cativa, sem usar a for¢a. Ela é vista como inspiragio do homem e
recompensa por seus esforcos.

A ideia de que o feminino estaria associado ao corpo e as pulsoes e o
masculino ao espirito jd aparece na Antiguidade e ¢ desenvolvida na Idade
Média. De acordo com Bloch (1995), a narrativa da criagao, na qual a mulher
teria surgido do homem foi adotada no final do Império Romano e durante o
periodo medieval por comentadores medievais como Filon Judeu, Criséstomo,
Jerénimo e Agostinho, que entendem o aparecimento sequencial dos sexos de
forma hierdrquica. A criagao dos dois sexos em um processo serial estaria ligada
a nomeagao das coisas por Adao, e a designacao das coisas mostraria o poder do
homem sobre elas, inclusive sobre a mulher. Ela seria, nessa perspectiva, uma
derivagio do homem, que teria surgido cronologicamente antes dela, ¢ ele, por
sua vez, seria uma criagao direta de Deus. Esta ideia da ordem de surgimento foi
estipulada como ordem social, na qual 0 homem precederia a mulher. Vista como
complemento do homem, a mulher, concebida desde o come¢o como secunddria,
derivada, passa a ser identificada com tudo aquilo que ¢ inferior, depreciado,
escandaloso e perverso e a justificagio dessa misoginia estaria implicita na criagao
de Adao e depois de Eva (BLOCH, 1995).

Se Adao ¢ criado diretamente de Deus, entdo ele teria existéncia plena,
na medida em que teria participado de uma unidade original e faria parte da
unicidade com Deus, definido como a natureza do um, aquilo que é universal
e eterno, sinébnimo da verdade. Eva, por outro lado, adquire existéncia apenas
como parte de um corpo criado anteriormente e diretamente por Deus. Nessa
16gica, ela, como parte, sé pode aspirar a inteireza do homem e, por isso, ¢ vista,
no pensamento medieval, como subproduto de uma parte essencial. Ela seria a
ramificacio da divisao e da diferenca e faria parte, desde o inicio, daquilo que é
acidental. Se o masculino ¢ associado a unidade, ao que é ordenado, limitado,
cognoscivel, impar, direito e luz, o feminino, por sua vez, associa-se ao oposto, a
multiplicidade, visto como desordenado, ilimitado, incognoscivel, esquerdo, par
e treva. Se o masculino expressa estabilidade, solidez e forca da fixidez, o feminino
expressa variagiao, mudanga e fragmentagao (BLOCH, 1995).

Conforme o estudo de Bloch (1995), no pensamento medieval, a
humanidade do homem viria do fato de ele ter sido formado diretamente por
Deus e ser sua imagem, partilhando sua divindade. Ele estaria ligado, assim, ao
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espirito, ou alma. Quanto a mulher, ela seria relegada a esfera da matéria e do
corpéreo e permaneceria presa ao desejo e a sexualidade e sua humanidade estaria
ligada a parte nela que teria vindo do homem. Se todos os humanos participam
desde o comego do estado do pecado do corpéreo, a mulher seria a causa disso
e corporificaria a corrupgio material associada a carne, aspecto que marca a
condi¢io decaida da humanidade. A associagio da mulher com a matéria perdura
pelo tempo e a ideia do homem ligado a0 dominio do Universal e a mulher
com o particular se transforma no século XIX em uma associagio do homem 2
abstragao, e, portanto, com a capacidade para a filosofia, e da mulher aos detalhes,
ou seja, uma disposi¢ao natural em dire¢ao ao acessério e ornamental.

O contraste entre forma e matéria, alma e carne foram atribuidos desde o
inicio a0 homem e a mulher, e a relacao entre masculino e feminino construida
a partir da analogia entre o mundo da inteligéncia e o dos sentidos, que vem da
tradigio platdnica, integra essa visao. Filon Judeu, sob a influéncia do platonismo,
teria transformado o relato do Génesis em alegoria em que 0 homem ¢é a mente
e a mulher é percep¢io sensorial; entende também que a superioridade da mente
sobre o corpo corresponderia a superioridade do homem sobre a mulher. Assim,
se 0 homem ¢ associado a inteligéncia e 4 alma racional, a mulher é vinculada
aos sentidos, ao corpo, e suas necessidades, e as faculdades animais (BLOCH,
1995). Para Carolyn Bynum (apud BLOCH, 1995, p.39), “[o] masculino e o
feminino foram contrastados e avaliados assimetricamente como intelecto/corpo,
ativo/passivo, racional/irracional, razio/emogao, autocontrole/concupiscéncia,
julgamento/misericérdia, ordem/desordem.” Nesta 16gica, a partir do discurso
medieval, 0 homem deve governar a mulher, como o intelecto deve controlar as
paixoes.

Se o aspecto espiritual e racional é um elemento masculino e o corpo, a
matéria e os sentidos s3o vistos como feminino, entao mulher e corpo da mulher,
no discurso miségino medieval, seriam sinénimos. A associagao da mulher ao
corpo e as paixdes corporais provoca no homem um medo a incontrolabilidade
do corpo e de seus impulsos, dai a desconfianca em relacio 2 mulher. O medo
da feminilidade corresponde a um medo dos sentidos (medo da mulher como
corpo e do corpo como mulher), ou seja, medo do que existe de “feminino” no
ser-humano. A alianca da mulher com os sentidos em oposi¢ao a4 mente faz com
que a sensualidade que ela encarna seja uma ameaga, pois pode privar a alma da
razao e, portanto, da liberdade.

Como o que hd de racional e espiritual na mulher é elemento masculino,
o lado irracional, emocional e material, ou seja, aquilo que se opde ao racional,
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corresponderia, por outro lado, a parte feminina, a qual também estd presente no
homem. Vemos, a partir do Romantismo, um esfor¢o para equilibrar os principios
da racionalidade e da irracionalidade, os quais sdo intrinsecos ao ser-humano, e
a retomada e valorizagio de aspectos como sensibilidade, intui¢io, sentimento
e emogdo, os quais, como pudemos observar, sio associados ao feminino. Na
segunda metade do século XIX, a mulher é vista como fonte de inspiragao,
mas como ela incorpora elementos como os sentidos, a percep¢io, o corpo e
as paixoes, bem como o que ¢ misterioso e desconhecido, que sao tidos como
perigosos, tendo em vista seu cardter instdvel e incontroldvel, a desconfianca da
mulher e a ameaca que ela representa a0 homem se traduziriam na desconfianga
dos sentidos e em tudo o que nio corresponde ao universo da razao. Podemos
entender, assim, que o esfor¢o para provar a inferioridade do feminino em relagao
a0 masculino estaria ligado ao desejo de reafirmar a superioridade da razio sobre
os sentidos.

Na época moderna, o mal aparece no amor, na medida em que hd uma
“seducio malsa que nos atrai e nos vence” (PAZ, 1994, p.53); ele vem carregado
de desejo e desprezo, sensualidade e 6dio, desespero, célera e desamparo e
manifesta-se, nos novos tempos, através do adultério, do suicidio e da morte,
além do culto & mulher, objeto do amor. A mulher torna-se misteriosa a0 homem
dessa época e isso ocorre:

[...] devido aos discursos que buscavam conhecé-las, que fizeram da
sexualidade feminina um “problema” e tratavam as suas doengas como formas
de desqualificagdo social origindrias das profundezas sombrias. Mas também

tornaram-se desconcertantes em virtude das préprias mudangas que estavam

ajudando a introduzir. (GIDDENS, 1994, p.71).

A mulher assombra o imagindrio de todo o século. O Romantismo consagra-
se 2 “mulher-musa”, compreendida como mediadora do infinito. A figura
feminina, enquanto musa, evoca a pureza e inspira o homem, revelando-lhe seu
génio criador; enquanto “madona™, ela simboliza a promessa de salvagao. Nesse

> A figura da Madona, que domina na primeira metade do século XIX, recupera a imagem da Virgem
Maria, celebrada pela religido catdlica, para quem ela pertence a terra, pelo sentimento maternal
levada a maxima expressao, e ao mundo divino, pelo filho salvador que ela apresenta a todos. Em
1854, Maria é proclamada Imaculada Conceicdo e, de acordo com esse dogma, ela € isenta, na
concepgao, do pecado original, além de ter tido uma vida livre de pecado, tornando-se assim uma
mulher intacta, inocente e imaculada. Tal dogma se opde, entretanto, ao ideario catdlico que via
a mulher como ser vazio e oco, sendo preenchido pelas fraquezas, paixdes e interesses humanos.
Vista como fraca contra o prazer, a religido surge como indispensavel apoio para sua fragilidade, uma

158 Lettres Francaises



A figura feminina no imaginario francés do século XIX

caso, o amor, assim como o sonho, torna-se o limiar desse ideal buscado pelo
artista. Todavia, essa idealizacdo apresenta um lado sombrio: sob essa imagem
etérea da santa ou da madona “[...] palpita a inquietante sensualidade da Vénus
antiga [...]” (KSIAZENICER-MATHERON, 2000, p.19), desfazendo assim o
sonho sublime do poeta. Ao tentar evocar o corpo feminino na materialidade da
forma artistica, o ideal encarna também a realidade do desejo® e, nessa perspectiva,
a imagem feminina surge de forma ambivalente. A visio positiva da mulher, na
qual ela é idealizada, vista por sua pureza e inocéncia, alcangando szatus de musa
ou anjo, e cuja beleza fisica associa-se a beleza da alma, cede lugar a outro tipo de
mulher, também bonita, mas que ¢ sedutora e perigosa (PRAZ, 1996).

A contradicio entre a idealidade e a sensualidade, entre 0 masculino e o
feminino surge de maneira recorrente nos temas e nas obras ficcionais do século
XIX. Encontramos o desdobramento sistemdtico da figura feminina, onde hj,
em sua complexa imagem, o conflito entre obra e modelo, onde a beleza maléfica
retine todas as suas contradigoes. O jogo de espelhos permite a separacio entre o
ser e a aparéncia e o jogo com o artificio possibilita o nascimento dessas imagens
ambivalentes. A mulher revela-se, assim, simultaneamente, “[...] musa e obra
[...] modelada pelo olhar apaixonado da coletividade, atriz ou cantora, quadro
animado que permite ver menos seu préprio ser que o puro desejo do Outro.”
(KSIAZENICER-MATHERON, 2000, p.19).

De acordo com Dottin-Orsini (1996), a literatura da segunda metade do
século XIX apresenta uma mulher cruel, que assusta os homens, a0 mesmo tempo
em que os seduz e os atrai. S20 “monstros” que provocam mal-estar e cujas belezas
sao mortais. De musa, a mulher torna-se um idolo estéril que mata a “palavra

profética”, como Salomé (KSIAZENICER-MATHERON, 2000, p.20).

aliada natural de seu pudor e ignorancia. Junta-se ao culto mariano as apari¢cdes de Maria ao longo
do XIX, como a aparicdo de Lourdes em 1858. A partir dessas referéncias, Maria surge como um ser
sobrenatural, que nao é da ordem do carnal e o culto da mulher e da castidade se exalta, entretanto, a
mulher sem a marca da pureza e da castidade ¢é associada ao pecado e a perversao (MICHAUD, 1985).

®  De acordo com Michaud (1985), nos artistas do século XIX, o desejo mistura-se com a contemplacao
e estabelece-se uma dialética entre a Madona e a Musa: os dois femininos sdo unidos por uma ligacao
complexa, definida em termos ora de equivaléncia, ora de rivalidade e exclusao. As duas participam
do culto da beleza e da perfeicdo sensual. Amante e emblema da poesia, a Musa compartilha com
a Madona o fato de ser ao mesmo tempo uma criatura carnal e ideal. A musa também restaura a
“pureza’, associada em geral a Virgem Maria, preservada do pecado original. Recupera-se, assim, a
ideia da pureza do coracao daquele que se entrega ao amor divino e a virgem surge como modelo de
toda alma crente e “[...] a poesia, feminino supremo, é exercicio de santidade, inico lugar possivel
de salvagao.” (MICHAUD, 1985, p.16). A redencao salvadora, ainda que contestada pelos escritores,
pode ser vista como uma luz no fim do tinel e, embora o conceito de redencao seja esvaziado nesse
século conturbado, cabe aos poetas tentar restituir-lhe um sentido.

Lettres Francaises 159



Kedrini Domingos dos Santos

Assim, a mulher é vista ora como anjo, “naturalmente” boa, altruista, capaz
de se sacrificar, ora como demdnio, “naturalmente” cruel e falsa, associando-se
a vicios, 2 mentira e 2 imoralidade. Nesse caso, ela é a “messalina” de habitos
devassos, cujo amor visa o prazer, cuja figura corresponde & mulher sensual e
libertina, que inebria e encanta mais do que os vinhos e drogas. Por vezes, estas
imagens se misturam revelando a coexisténcia na mulher de ambos os aspectos:
“a crueldade e a caridade” (LOMBROSO, 1896, p.30); em todo caso, vulgar ou
sagrada, ela é considerada, no final do século XIX, como um ser perigoso.

Sendo compreendida por muitos como destinada & maldade, a mulher passa
a ser definida pela expressao “femme fatale”, a qual, através de sua perversidade
deliberada, pode conduzir o homem a ruina ou 2 morte (PIERROT, 2007). Mas,
como demonstra Dottin-Orsini (1996), ela nio é apenas a mulher que mata,
visto que se confunde com a megera temivel, com aquela que estraga a vida de
um homem, com a mulher depravada de imoralidade contagiosa’ ou com a bela
mulher poderosa e cruel. Celebrada ou amaldigoada, essa mulher “terrivelmente
bela”, e fatal a0 homem, era um “[...] mistério insondével tanto para si prépria
como para 0 homem.” (DOTTIN-ORSINI, 1996, p.15).

Sobre a Femme fatale, ela é sobretudo um tema de representagao artistica que
se afirma no final do século XIX, aparecendo na 6pera, nas artes pldsticas ou na
literatura, especialmente na francesa. Chateaubriand, Flaubert, Mérimée, Victor
Hugo e Sue sao exemplos de escritores que abordaram esta temdtica, assim como
Villiers de I'Isle-Adam e Guy de Maupassant.

A associagao entre a mulher e o mal nio é, entretanto, uma invengao do
século XIX. Como demonstra Praz (1996), sempre houve mulheres fatais no
mito e na literatura, pois eles sao apenas espelho fantdstico da vida real e sempre
propuseram exemplos mais ou menos perfeitos de feminidade tirinica e cruel.
Encontramos esta situagao ja no mito da cria¢do na Biblia e em outros textos
que remontam a Antiguidade, sendo associada ao pecado original e a origem
do mal.

7 A psiquiatria no século XIX entendia a histeria como um transtorno mental associado as mulheres
e que passou a ser atribuida ao comportamento feminino em geral. A histérica ficou como modelo
da mulher que da livre curso a suas emogoes, a seu inconsciente, a comportamentos de seducao
incontrolados. Ela alimenta a crenga em uma especificidade do psiquismo feminino, que podia ao
mesmo tempo fascinar e revelar-se perigosa. Inclusive, algumas mulheres eram internadas como
histéricas, acusadas de ninfomania ou de sedugdo. Os retratos de cortesds e das prostitutas se
multiplicam na literatura e geram discursos agitados. Ha uma visio exacerbada da sociedade sobre a
conduta feminina na segunda metade do século XIX. A histeria no século XIX vai concentrar muitas
angustias sociais que atribuem a mulher o flagelo da época, a sifilis, por conduzir o homem a doenca,
aloucura e a morte (GRANDORDY, 2013).
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Na Biblia®, em Génesis, diz-se que Deus criou o homem a sua imagem e
semelhanca e s6 posteriormente, da costela de Adio, é que foi criada a mulher, Eva.
Auraix-Jonchiere (2002) chama a aten¢ao para a possibilidade de o discurso mitico
do velho testamento ter sido alterado com o tempo e, a partir dessa interpretagio,
Deus teria criado homem e mulher a sua imagem, e essa afirmacio negaria a
versao anterior. Essa leitura oferece duas interpretagoes possiveis. A primeira
seria a de que 0 homem, sendo criado & imagem e semelhanca de Deus, teria sido
originalmente perfeito, situa¢do que permite pensar na ideia de androginia, e a
separagao de Eva representaria a cisao da criatura original em duas. A segunda
leitura possivel do mito da criagio entenderia que, a exemplo dos animais, criados
em pares, Deus teria criado simultaneamente o homem e a mulher, considera-os
iguais em sua humanidade, Addo e uma mulher que antecedeu Eva, e essa mulher
primordial seria Lilith, que teria fugido, reivindicando direitos iguais. Diante da
queixa de Addo, Deus teria transformado Lilith em um deménio feminino, a
rainha da noite e do mal e, em decorréncia da rebelido de Lilith contra o criador
e Adao, ter-se-ia a criagao de Eva a partir da costela de Adao. No entanto, Eva,
convencida pela serpente de que ao comer do fruto proibido seriam como Deus,
teria levado Adao a desobedecer as ordens divinas e, ao comerem do fruto do
conhecimento, passaram a ter consciéncia de si mesmos e dos outros, do bem e
do mal. A punigio para tal ato foi a perda da imortalidade, a expulsao do paraiso
e a condenagio a vagar pela terra, vivendo de seu préprio trabalho. Além disso, a
descendéncia de Eva, originada, portanto, do pecado original, seria amaldi¢oada
com a inveja, o ciiime, a violéncia e a morte. Nos mitos produzidos por uma
sociedade patriarcal e patrilinear, imbuida de uma ideologia machista, a mulher
¢ vista como um ser perigoso, que precisa ser controlado. Lilith e Eva, esposas
de Adao, comprovariam isso, na medida em que mesmo Eva sendo feita do
homem, situa¢io que deveria subjugd-la mais facilmente, mostrou-se perigosa e
desobediente (PRAZ, 1996).

J4 na Antiguidade cldssica, a mulher é associada a origem do mal. Na Zeogonia
de Hesiodo (2007), encontramos o relato mitico de Prometeu e Pandora ligado
a origem da condi¢do humana. Esse momento corresponde também a passagem
do estado de natureza para a cultura. No inicio havia o Abismo, depois vem a
Terra, acompanhada do Amor “o mais belo entre Deuses imortais” (HESIODO,
2007, p. 39); do Abismo nasce a Noite e desta sai o Eter e a Luz do dia. Assim,
percebemos que no comego havia o vazio e o caos e que a luz é posterior a noite.

8 Confira Biblia (2001).
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A beleza aparece com a deusa Afrodite, nascida de Cronos, acompanhada por
Eros e seguida pelo Desejo, e coube a ela “[...] as conversas de mogas, os sorrisos,
os enganos, o doce gozo, o amor e a meiguice.” (HESIODO, 2007, p.113). Mas
a beleza também aparece com a primeira mulher, Pandora, o “belo mal” criado
por Hefesto e presente de Zeus aos homens, como retaliagio ao fogo roubado
pelo tita Prometeu.

Esse “belo mal” é ambiguo, pois seduz com sua beleza e traz “todos os
males para a humanidade” (LAFER, 1996, p.67). A primeira mulher, na versao
da Teogonia, aparece com atributos e recursos dos deuses que a confeccionam:
de Hefesto, a nova forma, feita de terra e dgua, recebe a linguagem, a voz, e a
for¢ca humanas; quanto a aparéncia, em um processo de imita¢ao, vemos que
o rosto deve se assemelhar aquele das deusas imortais e o corpo a bela forma
de virgem. Surge nesse momento, segundo Lafer (1996), a ambiguidade da
mulher, que é a primeira de sua espécie, mas nio ¢ totalmente nova, pois seria
constituida de elementos provenientes dos deuses e deusas. De Atena e Afrodite
ela recebe atribui¢oes que s20 a0 mesmo tempo complementares e opostas. Atena,
a deusa virgem, representa a sabedoria e a habilidade, ensinando a Pandora o
oficio de tecer. Guerreira, a deusa visa a separagio e forcaria a existéncia da
dualidade. Virgem como Atena, Pandora surge como figura ambigua, na medida
em que hd nela a proibi¢do do que ¢ feminino no préprio feminino. A deusa
Afrodite, por sua vez, acompanhada de Himeros, o desejo, e Eros, o amor, e
representada pelas Gragas, pela Persuasao e pelas Horas, evoca os atos amorosos,
a unido dos elementos contrérios e a fecundidade. A deusa tenta unir os opostos
e criar a unidade, mas ela também associa o tema do amor ao da morte, jd que a
perpetuagio da espécie implica necessariamente a ideia de morte (LAFER, 1996).
A primeira mulher, polarizada entre o desejo e a pureza, traz em si a condicio
mortal e “[...] carrega consigo mais poderes de destruicao do que o principio da
fecundidade.” (LAFER, 1996, p.71). Hermes, por seu turno, com sua agilidade,
a arte de guardar segredos e o senso de oportunidade, teria colocado no novo
ser a dissimulagdo e a “mente de cao”. Nessa perspectiva: “Pandora participa da
natureza divina pela sua aparéncia, da natureza humana pela forca e pela fala,
da natureza animal pela mente de cio.” (LAFER, 1996, p.71). A bela aparéncia,
as mentiras e as sedutoras palavras tém, alids, papel importante na pritica da
seducio feminina.

Assim como no mito da criagdo crista, é com a primeira mulher, e sua
curiosidade, que, na mitologia grega, se situa a origem dos males humanos e a
distin¢ao entre mortais e imortais. Com ela, extingue-se a situagao paradisiaca, na
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qual os homens viviam com os imortais, longe dos males, da fadiga e da doenca,
dando inicio a um novo tempo cheio de limitacoes e dificuldades, surgindo o
trabalho e o cansago. Embora sua existéncia nao substitua a situa¢o anterior, ela
imitaria, sob o aspecto de beleza sedutora, a felicidade ausente (LAFER, 1996).
De acordo com Vernant (apud LAFER, 1996), com o sacrificio de Prometeu
e o aparecimento de Pandora, o homem passa a se encontrar entre os animais
e os deuses, sem, no entanto, se identificar completamente com nenhum dos
dois. A separagdo entre mortais e imortais cria espagos préprios a cada um, de
modo que a comunicagio entre os dois mundos pode ocorrer apenas em algumas
situagoes, sendo o ritual do sacrificio uma delas. Na 7éogonia vemos surgir, com a
mulher, a sexualidade e o prazer sexual, assim como a necessidade da reproducio
para garantir a perpetuacio da espécie. No caso do homem e da mulher, o sexo
seria simultaneamente um fator de separacio e de uniao entre os seres, deixando
entrever temporariamente a perfei¢io original. O nome de Pandora significa
aquela que recebeu um dom divino, mas que é um mal para os homens que se
alimentam de pao, ou seja, aqueles que usam o fogo, sinal de civilizagao. A beleza
feminina representada por Pandora é, assim, caracterizada pela ambiguidade, ¢é
uma beleza que seduz, mas que é fatal.

Mario Praz (1996), ao falar sobre mulheres fatais nos mitos e na literatura
faz referéncia ao mito das Harpias, aves com cabecas de mulheres, garras e rosto
palido de fome. O mito das sereias na Odisséia’ também ¢ significativo, na
medida em que seu canto era belo, mas levava a morte. As Gérgonas de Scilla
sao mulheres monstruosas dentre as quais podemos destacar a Medusa, que fora
uma linda donzela orgulhosa de seus cabelos, mas por competir com a beleza
de Minerva, teve suas lindas madeixas transformadas em serpentes horriveis.
Medusa tornou-se, entio, um monstro cruel, para quem nenhum ser vivo
poderia olhar sem se transformar em pedra. A esfinge, que aparece no mito de
Edipo, tinha a parte inferior do corpo de ledo e a parte superior de uma mulher
e interpelava aqueles que passam pelo caminho com enigmas, devorando-
os caso nao conseguissem decifri-los'®. A partir desses exemplos, podemos
observar que a contradi¢ao caracteriza a beleza, que pode se exprimir tanto no
“horrivel” quanto na “dogura mortal de um rosto humano” (MICHEL, 1994,
p.21). Percebemos, portanto, que mulheres fatais podem ser encontradas na
literatura de todos os tempos e, de acordo com Praz (1996), elas serao mais

?  Confira Homero (1978).

1" Conferir historias dos deuses e dos herdis em Bulfinch (1999).
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numerosas em épocas tumultuadas, confusas e turbulentas, como aconteceu na
sociedade francesa do século XIX''.

Representada na arte finissecular sob a perspectiva do homem, a mulher
fatal foi objeto de numerosos retornos de personagens femininos da mitologia,
da Biblia ou da histéria antiga: Dalila, Helena, a Rainha de Sabd, Cledpatra,
Judith, Herodiade e Salomé (vista como arquétipo da Femme fatale, que
seduz os homens para conduzi-los & sua perda) sio algumas das figuras que
desfilam nas composigoes artisticas do século XIX. Outras mulheres da cultura
antiga foram redescobertas e seus destinos, reais ou supostos, reinterpretados
no século XIX, caso de Maria Madalena, figura ambigua, cuja sensualidade
aproxima-se da sedug¢io, da culpa e da perdicdo. Trata-se da imagem da mulher
pecadora (que teria tido vdrios amantes, vista entdo como uma prostituta
arrependida) que segue Cristo (GRANDORDY, 2013). H4, no entanto, uma
atitude masculina ambivalente em relacio ao feminino, de “[...] fascinacio
e repulsa, adoracao submissa e 6dio agudo, desejo de aconchego e terror
incontroldvel.” (DOTTIN-ORSINI, 1996, p.22). A mulher ¢, de modo
paradoxal, desprezada por aquele que a pinta, mas cuja obsessdo o faz pintd-la
reiterada e desesperadamente.

Representagoes artisticas naquele periodo mostram que o destino masculino
estaria nas maos desta mulher bela, sedutora e temivel, e que, desejada pelos
homens, seria motivo de sua perdi¢ao. Representagdes pictdricas retomam figuras
femininas miticas e histéricas, como: Betsabé (1899), de Jean-Léon Gérome
(1824-1904) e Maria Madalena em La Madeleine chez le Pharisien (1891), de
Jean Béraud (1848- 1935). Salomé, por sua vez, é retomada em vdrias obras,

como: Salomé (1870), de Henri Regnault (1843-1871); Salomé (1900), de Pierre

"' De acordo com Grandordy (2013), a femme fatale surge em periodos de incertezas, em que a posicao

do homem no universo é questionada, caso do século XIX, quando o homem, por exemplo, toma
consciéncia de que é mais uma espécie entre outras, dentro da evolucdo. Ele mora em um planeta
que ndo é o centro do universo; ¢ ameacado pelo mundo das bactérias, seres microscopicos. Ele
tem provavelmente ligacdo com os macacos, até com os peixes, e toma decisoes sob a influéncia de
fené6menos psiquicos que ele ndo controla, lembrancas de infancia reprimidos que foram moldados
apesar dele. Na sociedade, com a revolucao das ideias, a mulher passa a reivindicar direitos civicos;
com a instauragdo da sociedade capitalista e industrial, ela tem acesso ao trabalho; com o tempo,
vé-se a emancipacao da mulher e seu acesso a autonomia e tais situagdoes impdoem mudancas na vida
dos individuos. Na vida artistica, aparece a Femme fatale. Ela tem um poder e uma capacidade de
fascinacao, que foram recusados as mulheres que “perturbavam” a ordem das coisas. Ligada a ideia
do perigo feminino existente desde Eva, a femme fatale surge como o espectro dessas ameacgas ao
homem, e a ordem natural centrada no masculino, expressa medos e angustias, mas impde respeito.
A femme fatale é sedutora, rebelde, misteriosa, manipuladora e pode representar um perigo mortal
ao homem. Ela ilustra como a mulher poderia ser fatal ou agente de um destino funesto e tragico e
reforca a ideia da existéncia do destino, que rege a vida de cada um e escapa a vontade.
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Bonnaud (1865-1930) e LApparition (1874), de Gustave Moreau (1826-1898).
Ela também ¢ ilustrada por Aubrey Beardsley (1872-1898), na tragédia Salomé,
de 1891, do escritor Oscar Wilde (1966)%.

Insensivel ao sofrimento alheio, a mulher dominaria 0 homem que estaria
disposto a tudo por causa de sua beleza'’. Como diz Dottin-Orsini (1996, p.38),
a tragédia masculina e “[...] toda a desgraca do homem vem do fato de ele amar
o que ¢ belo.” Esse idedrio levaria 0 homem do final do século XIX a justificar,
assim, seu 6dio misdgino. Além disso, como observa Dottin-Orsini (1996, p.25),
“lo] feminino plural era, portanto, ilusério. De um lado os homens, diversos, e
diante deles esse tipo Unico, essa sintese, a Mulher. Bastava analisar uma delas
para conhecer o grupo, e todas as nuances fisicas, psicolégicas, sociais eram,
tdo somente, ilusio de 6tica: nelas tudo era natureza, e apenas isso.” A mulher
no século XIX nio ¢ vista a partir da pluralidade, mas é compreendida, ao
contrdrio, como tipo unico. As diferengas percebidas entre elas sao entendidas
como “ilusao”, visto que nelas imperam os impulsos naturais, daf a conclusio de
Schopenhauer de que a mulher servia apenas para procriar. Assim, observa-se que
ela nao precisava de identidade, uma sé continha todas as outras e “eram todas a
mesma’ (DOTTIN-ORSINI, 1996, p.29).

O poeta francés Charles Baudelaire (1821-1867), compreendido como
fundador da modernidade poética, dedica alguns capitulos a exaltagao da mulher
em O pintor da vida moderna. Para ele, trata-se de um ser para quem e por
meio de quem fortunas so feitas (ou desfeitas), para quem os artistas e os poetas
compbem suas obras-primas e de quem derivam os prazeres mais excitantes e as
dores mais profundas. Vista com desconfianga, vemos, em Mon coeur mis & nu, o
desprezo pela mulher natural, considerada como ser “abomindvel”:

La femme a faim et elle veur manger. Soif, et elle veut boire.
Elle est en rut et elle veut étre foutue.

Le beau mérite!

La femme est naturelle, cest-a-dire abominable [...]

12 A producio pictorica europeia também se apropria dessas figuras miticas e historicas, como: Vénus
anadyomene (1872), de Arnold Bocklin (1827-1901); Lilith (1892), por John Collier (1850-1934);
Lady Lilith (1866-1868), de Dante Gabriel Rossetti (1828-1882); Salomé (1920), de Frantisek Drtikol
(1883 - 1961).

3 Esse pensamento se aproxima daquele apresentado pelo escritor Maupassant (2008) em La lysistrata
moderne.

' Confira Baudelaire (2010).
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La femme ne sait pas séparer [‘4me du corps. Elle est simpliste, comme les animaux.
Un satirique dirait que cest parce quelle na que le corps. (BAUDELAIRE,
1887).

Nesse “ser simples”, os sentidos teriam primazia sobre o pensamento, e, ao
ser vista como apenas um corpo, ¢ negada a ela a aptidao intelectual ou espiritual,
aspecto associado a cabeca. A mulher estaria, assim, apoiada na natureza, e
buscaria preencher, segundo este pensamento, as necessidades primdrias do corpo,
nio se diferenciando, com isso, dos animais.

A natureza exerce uma atragio irresistivel no homem, que se deixa levar
pelos instintos de maneira irrefletida. Ser instintivo, o ser humano sofre as pulsoes
de vida e de morte, e, apesar de ter se tornado racional, o desejo, enquanto
pulsao vital, surge como uma forga irresistivel, que leva o ser a sucumbir. E
essa necessidade indecifrdvel que se lhe impde, é chamada por Schopenhauer
de Vontade (ou desejo). Parece existir no individuo um conflito entre ele e suas
pulsées, de modo a decidir quem ¢é o sujeito e o objeto. E dificil resistir ao
instinto animal, seja porque o ser ndo tem forgas para recusd-lo ou porque decide
seguir esses impulsos, entendendo os sentidos como uma via para o prazer e
até bem-estar, reivindicando a libera¢io sexual; mas hd aqueles que se recusam
a se submeter aos instintos (caso do escritor Villiers de Llsle-Adam), pois
consideram que eles negam a liberdade do ser e os convertem em bestas humanas.
Ao rejeitarem o corpo, eles tentam fugir das armadilhas da natureza e buscam
restabelecer a hierarquia entre o corpo e o espirito, controlando as pulsées.

Além da ideia de que o ser humano, em geral, ndo pode escapar de sua
natureza animal, para escritores e pensadores do século XIX, como Maupassant,
Villiers e Schopenhauer, o instinto sexual surge como a maior armadilha da
natureza dirigida a0 homem e & mulher, por conta de sua fun¢ao de reprodutora
na espécie humana, seria a primeira vitima da armadilha da sexualidade, mas
seria também, ao mesmo tempo, sua aliada. Por causa de sua natureza bioldgica,
a mulher estaria mais proxima que o homem da natureza e lembraria o que existe
de animal no homem. Além disso, por trds de sua bela aparéncia, ela esconderia a
animalidade da pulsdo sexual, cuja finalidade primeira seria a reprodugio.

Sobre a beleza feminina, o filésofo Schopenhauer (apud DOTTIN-
ORSINI, 1996) entende que a mulher nio ¢ efetivamente bela, tendo em vista
que mostraria sua realidade ao envelhecer. Nesse caso, o cardter efémero da beleza
feminina é evidenciado e, segundo esse ponto de vista, a velhice e a feiura seriam
a realidade da mulher. Se a mulher ¢ feia em sua esséncia, ou se 0 tempo passa
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também para ela, entdo, os adornos e ornamentos tornam-se necessdrios para criar
uma beleza ficticia. A partir disso, podemos observar que a mulher se transforma
em um ser artificial, através de seu vestudrio.

No século XIX, a moda fascina os intelectuais, que viam nela um aspecto
estético, cuja beleza permitia inseri-la no dominio da arte. Muitos escritores
vao abordar essa temdtica, como Théophile Gautier (1993), em De la mode, de
1858, onde reflete sobre a arte da vestimenta. Baudelaire (2010), no “Elogio da
maquiagem”, ensaio presente em Le Peintre de la vie moderne, de 1863, teoriza
sobre o valor estético do artificial, aspecto que passa a ser um componente da
beleza feminina. O uso do artificio torna-se necessdrio (e determinante) para que
se restabeleca o equilibrio da beleza e seu encanto. A maquiagem, vista como
“sublime deformagio”, ¢ marca de um “gosto pelo ideal”, e a beleza é considerada
obrigagao da mulher, a prépria condigao de sua existéncia.

A maquiagem, todavia, nao deve ser usada para imitar a natureza, e sim
para “exibir-se sem afetagao, mas com uma espécie de candura” (BAUDELAIRE,
2010, p.71), ela aproxima a mulher da estdtua e, portanto, de um ser divino.
Para Baudelaire, a mulher é, sobretudo, “[...] uma divindade, um astro [...] é
um vislumbre de todas as gracas da natureza condensadas em um tnico ser; é o
objeto da mais viva admiragao e curiosidade que o quadro da vida pode oferecer
ao contemplador. E uma espécie de idolo...” (BAUDELAIRE, 1975, p.873).
Scarpetta (1988, p.232) entende que, para o poeta, “[...] a verdade de uma
mulher estd em seu adorno (seu modo de se vestir, de se perfumar, de se maquiar
[...]”. A mulher interessa, entdo, apenas enquanto ser artificial. Ela deve, pois,
esforgar-se em parecer mégica e sobrenatural, pois precisa fascinar e despertar a
admiracao. Para isso, deve usar de todos os artificios, a fim de elevar-se acima da
natureza para “[...] melhor subjugar os coragoes e surpreender os espiritos [...]”
(BAUDELAIRE, 2010, p.71), produzindo um efeito irresistivel. Essa mulher,
que situa o amor dentro de uma nova perspectiva, a do prazer pelo prazer, “ato
gratuito, sem utilidade e sem culpa” (BAUDELAIRE, 2010, p.72), que ¢é artificial
e calculista, revelar-se-4 equivalente a obra de arte.

O poeta Stéphane Mallarmé (1842-1898), um dos mestres da geragio
simbolista, também fala, enquanto jornalista, sobre a moda feminina, em 1874.
Sob pseud6nimos femininos, ele redige artigos para a revista La Derniére Mode, a
qual abordava questoes sobre tendéncia de moda, mas também falava sobre teatro,
literatura, artes e eventos em Paris. Como era diretor da revista, Mallarmé contou
com a colaboracio de vdrios escritores, como Théodore de Banville, Francois

Coppée, Alphonse Daudet, Catulle Mendeés e Sully Prudhomme (LECERCLE,
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1989). Octave Uzanne (1851-1931)", jornalista francés, autor de Son altesse la femme
(1885), Les Ornements de la femme (1892) e La femme et la mode, métamorphoses
de la parisienne de 1792 a4 1892 (1892), também reflete sobre a mulher e os
ornamentos que ela utiliza, como o leque, a sombrinha e a luva. O autor assinala
que, se a natureza fez a fémea e a perpetuidade da espécie, a sociedade cria a
mulher, ser divinizado e desejado.

Em Maupassant, o tema do artificialismo ¢ representado sobretudo pela
mulher mundana. Ela estaria no centro de um mundo antiquado e superficial,
e seria denunciada pelo escritor por seu orgulho, a insipidez de sua vida, o vazio
de suas conversagoes, assim como a falta de ardor e de profundidade; ela seria
caricatura daquelas mulheres de outras épocas que eram admiradas por sua
inteligéncia e beleza (LENOIR, 1994).

Para Maupassant, a mulher mundana enfeitica 0 homem com seu charme e
sua beleza, na medida em que faz de sua vida um jogo interminavel de sedu¢ao
(LENOIR, 1994). Ela usa seu corpo para atrair os homens que enfeitica com
seus olhares e, para agradar, possui vérios atributos: é bela, de familia, elegante e
coquette. De acordo com Besnard-Coursodon (1973), preocupada consigo mesma,
com suas necessidades e seus interesses, a mulher nao seria capaz de captar a
beleza por ela-mesma, se nio estiver relacionada com sua prépria pessoa. No grau
mais elevado, ela se aproximaria em alguma medida do dandy, por sua frieza e por
viver diante do espelho. Narcisicas, essas femmes du monde reservariam seu amor
apenas para si, de modo que, mesmo que amem, sao incapazes de se abandonar
com sinceridade a esse amor. O poder de sedugio delas nao se d4, portanto, por
uma necessidade sensual, mas por uma vaidade jamais satisfeita completamente;
0 amor torna-se para elas um passatempo, um meio para esquecer o tédio. Esses
seres paradoxais sao “impermedveis ao prazer” e se tornam bonecas insensiveis,
indiferentes e frias (LENOIR, 1994).

Em “Les vieilles”, Maupassant fala sobre o poder das mulheres:

A mulher ¢ feita para amar, para ser amada, e para isso somente. Existe
no mundo um ser mais poderoso, mais adorado, mais obedecido, mais
triunfante, mais brilhante do que uma mulher bonita no florescimento de
sua beleza? Tudo lhe pertence, os homens, os coragoes, as vontades. Ela reina
de modo absoluto pelo simples fato de sua existéncia, sem preocupagao, sem

trabalho, em uma plenitude de orgulho e alegria. Entao, ela se acostuma

!5 Confira Uzanne (1885, 1892a, 1892b)
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a essas homenagens como a crianga se acostuma a respirar, como o jovem
pdssaro se acostuma a voar. E o alimento de seu ser; e sempre, onde quer que
ela vd, dormindo ou acordada, ela carrega nela o sentimento de sua forca
pela sua beleza, a satisfagao de ser bonita, a satisfagao de ser bela, um imenso
orgulho satisfeito, e ainda outra sensagio indefinivel de mulher que cumpre,
constantemente, seu papel de encantadora, sedutora, conquistadora, seu papel

natural e instintivo. (MAUPASSANT, 1882).

A mulher detém o poder, mas apenas enquanto ¢ bonita. Personificada
na figura de uma mulher, a beleza revela-se tentadora e inacessivel e Baudelaire
(2006a) expressa essa questao no soneto “‘La beauté:

Je suis belle, 6 mortels! comme un réve de pierre,
Et mon sein, ot chacun sest meurtri tour a tour,
Est ﬁzit pour inspirer au poéte un amour
Eternel et muet ainsi que la matiére.

Je trone dans lazur comme un sphinx incompris;
Junis un coeur de neige & la blancheur des cygnes ;
Je hais le mouvement qui déplace les lignes,

Et jamais je ne pleure et jamais je ne ris.

Les poétes, devant mes grandes attitudes,
Que jai lair d'emprunter aux plus fiers monuments,
Consumeront leurs jours en daustéres études;

Car jai, pour fasciner ces dociles amants,

De purs miroirs qui font toutes choses plus belles:

Mes yeux, mes larges yeux aux clartés éternelless (BAUDELAIRE,2000a,
p.71).

Essa figura de pedra, que parece desprezar os mortais, fascina-os com seus
olhos limpidos, capazes de transfigurar a realidade e refletir as “clartés éternelles”,
e inspira amor com seu corpo, ainda que o homem absorva apenas dor de seu

16 “Eu sou bela, 6 mortais! Como um sonho de pedra, /E meu seio, onde todos vém buscar a dor, /E
feito para ao poeta inspirar esse amor / Mudo e eterno que no ermo da matéria medra. /No azul,
qual uma esfinge, eu reino indecifrada; /Conjugo o alvor do cisne a um coracao de neve; /Odeio o
movimento e a linha que o descreve, /E nunca choro nem jamais sorrio a nada. /Os poetas, diante
de meus gestos de eloqiiéncia, /Aos das estatuas mais altivas semelhantes, /Terminarao seus dias
sob o p6 da ciéncia; /Pois que disponho, para tais doceis amantes, /De um puro espelho que idealiza
a realidade: /O olhar, meu largo olhar de eterna claridade!” (BAUDELAIRE,2006b, ndo paginado).
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seio. Essa deusa insensivel e impassivel, como a esfinge, habita o0 mundo ideal,
onde reina a perfei¢ao e a harmonia e odeia 0 movimento, quer dizer, aquilo que
diz respeito a0 mundo terrestre, onde tudo é efémero e cambiante. Os poetas,
por sua vez, “dociles amants”, que buscam comunicar-se incessantemente com
este mundo ideal e desejam alcancar esta beleza sublime, sofrem por fracassar em
seu intento, ji que se trata de “un sphinx incompris”, quer dizer, inacessivel. Nesse
poema, encontramos a busca pela beleza, que se revela para o poeta como sendo
um enigma, na medida em que possui a forma de uma mulher cruel e insensivel,
mas que representa o que ¢é elevado e perfeito.

"7, no qual

Esse poema dialoga com outro intitulado “Hymne a la beauté’
o poeta deixa mais evidente a contradi¢io dessa beleza, ainda personificada na
figura feminina, e que evoca os contrdrios: céu e abismo, olhar divino e infernal,
a ben¢ao e o crime, apresentando de maneira ainda mais evidente a concepgao
de beleza na modernidade. Essa beleza enigmadtica e paradoxal aparece associada
a noite, & morte, ao assassinato, ao horror. Como vemos, o mal é portador de
beleza, semelhante aquela de Lucifer. Mas para o poeta, nao importa se é divina ou
satdnica, se é anjo ou sereia, o importante é que, através dela (de seu olhar, sorriso
ou pé), ele pode ter acesso ao infinito. Essa beleza misteriosa, que transcende a
realidade, permite escapar da feiura do mundo e do tédio, possibilitando esquecer
a infelicidade. Nessa perspectiva, ela surge como uma forma de evasao, cujo
efeito é semelhante ao produzido pelo vinho ou pelo épio. Podemos ver, assim, a
partir de Baudelaire, como a mulher ocupa um papel importante no imaginario
Jfin-de-siécle francés.

Como buscamos mostrar, a figura feminina revela-se fundamental no
idedrio francés do século XIX. Nesse século conturbado, a figura feminina ¢é
comumente associada ao pecado, ao crime, a hipocrisia, a estupidez, ao vicio
e 2 morte e, ao ceder aos encantos femininos, deixando-se seduzir por seus
artificios, muitos homens tém suas vidas transformadas. Esse é o caso do artista,
que, ao buscar sua musa inspiradora, encontra uma figura iluséria e decadente.
A figura feminina surge como ser ambiguo, cuja duplicidade esconde tanto a
candura quanto o mal. Instintiva ou inteligente, antiga ou moderna, a fung¢ao
dela é a de atrair o homem, agradando-o e seduzindo-o, para, em seguida,
doming-lo. Com uma beleza fatal a0 homem, vemos a figura feminina surgir
como uma esfinge misteriosa e inacessivel que deve ser decifrada no final do

século XIX.

7" Confira Baudelaire (2006a).
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THE FEMININE FIGURE IN THE FRENCH
IMAGINARY OF THE 19TH CENTURY

ABSTRACT: The femme fatale plays a very important role in the French ideology of
the 19th century. In this troubled century, she emerges as an ambiguous being, an
inaccessible sphinx that artists, writers, philosophers and scientists sought to decipher.
Over the centuries, we see the construction of an image of the woman associated with the
senses, the body, sin, evil, and death — an image that will be recovered and rethought in
the nineteenth century. This cruel woman attracts and seduces men with their devices,
proving fatal to them.
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