APRESENTACAO

O ano de 1821 assistiu ao nascimento de dois dos maiores autores da
Literatura Francesa: Charles Baudelaire, em 09 de abril, e Gustave Flaubert,
em 12 de dezembro. No ano de 2021, recaem, portanto as celebracoes de seus
bicentendrios.

Iniciando o volume, apresentamos a leitura e a tradugio de uma cronica
de Guy de Maupassant sobre “L’Evolution du roman au XIXe siécle”, na qual
discorre sobre a obra de alguns de seus contemporaneos, entre os quais se inclui
Gustave Flaubert. O texto foi originariamente publicado na Revue de I’Exposition
universelle de 1889, em outubro de 1889, e traca uma trajetéria do romance até
chegar 4 sua geragdo, passando por Apuleio, Cervantes, Rabelais, Lesage, ].-J.
Rousseau, Abade Prévost, que Maupassant considera o precursor da raga dos
observadores, dos psicélogos na qual se inclui. Com Manon Lescaut, diz ele, o
escritor tornou-se “um sincero, um admirdvel evocador de seres humanos”. Na
evoluc¢io do romance ele considera ainda Balzac e Stendhal dois romancistas
fundamentais. O primeiro como “[...] o gigante das letras modernas, tdo enorme
quanto Rabelais, o pai da literatura francesa.” De Stendhal, ele diz que foi um
“[...] espirito penetrante, dotado de uma lucidez e de uma precisao admirdveis, de
uma concepgao de vitalidade sutil e ampla [...]”, precursor, segundo Maupassant,
“da pintura de costumes,” embora tenha ignorado “[...] completamente a arte, esse
mistério que diferencia absolutamente o pensador do escritor.” Fala, em seguida,
da escola realista, com Champfleury e Duranty, os quais também preocupados
com “[...] dar a seus livros a sensacao de verdade parecem ter se preocupado
pouco com o que se chamava a arte de escrever.” E nesse contexto que surge
Gustave Flaubert (1821-1880), para Maupassant, o grande mestre do romance,
o ideal do escritor e do artista, que por meio de um trabalho paciente e laborioso,
compos obras literdrias fundamentais para a histéria do romance moderno:
Madame Bovary (1857), Salammbé (1862), Education Sentimentale (1869), Trois
Contes (1877), La tentation de Saint Antoine (1874) e Bouvard et Pécuchet (1881).
Amigo de Flaubert, Maupassant afirmou que “[...] ninguém nunca levou mais
longe o respeito por sua arte e o sentimento de dignidade literdria [...]” do que
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ele. Nesta cronica, Maupassant tracou os grandes tragos pelos quais Flaubert é
sempre lembrado: o autor “[...] deveria ser o espelho dos fatos, mas um espelho
que os reproduziria dando-lhes esse reflexo inexprimivel, esse je ne sais quoi de
quase divino que ¢ a arte [...]”, observou. Ainda que, para Flaubert, o ideal de
homem de letras correspondesse aquele cuja vida se apagava face a sua obra, e
ele aplicasse essa ideia em sua concepgao artistica. Quanto ao estilo, ele era para
Flaubert uma forma tnica e caracteristica de cada obra de expressar algo. A forma
estrutura o livro e dd contorno 2 ideia, expressando-a. Obcecado pela questao da
expressao, diz que “[...] entre todas [as] expressoes, todas [as] formas, todos [os]
contornos, hd apenas uma expressio, um contorno, ¢ uma forma de expressar
o que quero dizer.” Esse grande estilista do século XIX lia em voz alta o que
escrevia para ouvir o ritmo da prosa, trabalhava incansavelmente para cinzelar
suas obras, buscando condensar vdrias pdginas em poucas linhas ao entregar-se
a dificil tarefa de colocar as ideias no papel. Procurava adequar com precisao a
palavra e a forma com a ideia a ser expressa. Sem duvida por tudo isso, a arte
de Flaubert, aparentemente simples, revela-se complexa em sua composigao por
causa da erudigao e da elaboragao conferida as obras, que se tornam verdadeiras
obras de arte.

Na sequéncia dos textos sao encontrados artigos que fazem leitura de autoras
de épocas diferentes que trazem o interesse comum de dedicar-se a questoes
voltadas para o feminino.

O primeiro desses textos aborda Le Livre de la Cité des Dames, de Christine
de Pisan (1363-1430), apresentando sua proximidade com um género
contemporaneo, a narrativa poética e, por meio dela, com seu cardter utépico.
E justamente aqui que vamos encontrar a questio do feminino no século XV,
jd que o livro de Pisan data de 1405. Tendo sido educada pelo pai e pelo avd
materno no sentido de aplicar-se continuamente 2 aquisi¢do de conhecimentos,
ela tirou proveito do fato de que saiu da Itdlia com a familia e foi para a corte
francesa do rei Carlos V, onde teve o privilégio de receber a educacao de que
um pequeno grupo de mulheres desfrutava, apesar dos preconceitos existentes
em uma sociedade patriarcal. Embora em A Repuiblica Platao tivesse atribuidos
a mulher posi¢ao de relevincia semelhante 4 do homem, apontando afinidade
entre os dois, a Igreja catélica, quando estabeleceu seu poder sobre a Europa,
por intermédio dos clérigos, fez a populacio acreditar em uma visao tnica crista,
segundo a qual havia superioridade do homem sobre a mulher. Mas, no final da
Idade Média, apds o Cisma, surgiram muitas reflexdes que pensavam a natureza
humana e a vida politica da sociedade marcada pela influéncia eclesidstica mas,
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também, por novas ciéncias, primordiais para o desenvolvimento de diferentes
crengas, financiadas pelos monarcas. Christine de Pisan vai retomar e enaltecer os
exercicios virtuosos aos quais as mulheres poderiam se dedicar, escrevendo livros
que recuperam o valor feminino perdido para o enaltecimento do masculino.
Assim, todos que se interessam pela literatura feminina devem ler a histéria e
a obra de Pisan, que conhecia musica e poesia, francés, lingua em que escrevia,
italiano e latim, no qual eram escritas as obras de histéria, filosofia, educagao e
religido. Tendo perdido o marido muito cedo, tornou-se uma escritora prolifica
e a primeira profissional de Letras da Europa. Entre os indmeros livros que
escreveu, La Cité des Dames [A Cidade das Senhoras] chama desde o inicio a
atencio do leitor contemporaneo, por se colocar como obra literdria que se
destaca pelas caracteristicas em produgoes medievais, mas, também, por permitir
que seja aproximada de obras escritas nos tempos modernos, abordadas com
frequéncia como obras hibridas, pois nelas reconhece-se a prosa narrativa aliada
a elementos da poesia, conhecidas como narrativas poéticas. E o caso da presenca
do mito, do visivel cuidado com as palavras na apresentacio do assunto e da
utilizagdo de elementos como a alegoria na criacdo ficticia dessa nova realidade,
que servird de morada as mulheres virtuosas. Neste artigo, ¢ lembrada também,
dentro da proposta de Pisan, a questao da utopia, como ¢é chamada qualquer
definicdo imaginativa de uma sociedade ideal, fundamentada em leis justas e em
instituigoes politico-econémicas verdadeiramente comprometidas com o bem
estar da coletividade.

Outro artigo estd voltado para a producio de duas mulheres: “Representagées
da morte nas obras Une Fernme (1987) de Annie Ernaux e Une Mort trés douce
(1964) de Simone de Beauvoir”, e de autoria de Rosiane Xypas. A articulista vai
buscar referéncias na Histéria, na Sociologia e na Psicandlise para a compreensio
da dor causada pela morte da mae. A abordagem é comparativa e feita a luz de
teorias da recep¢ao com foco na narragao do tema da morte; da psicologia social no
tocante ao termo representagao; da psicandlise do luto visando ao entendimento
sobre perdas e auséncias e da histéria da morte no Ocidente em relagio s atitudes
do homem diante desse fendmeno. As autoras Ernaux e Beauvoir tratam da
morte da pessoa que lhes deu a vida e da reagao das personagens-narradoras a
essas perdas afetivas. Recorrendo a Iser, Freud, Bacqué e Aries, a articulista utiliza
excertos das obras para abordar os procedimentos que envolvem a morte do ente
querido. Antes de proceder a andlise desses excertos, ela faz uma explanagio sobre
os conceitos daqueles autores que sustentam sua andlise tais como representacio,
morte e luto. Conclui seu artigo observando que o projeto de literatura de ambas
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as escritoras se compara pela entrada dessas maes na literatura. Ambas as maes se
distanciam por suas vivéncias e origens. No entanto, a dor, o sofrimento da perda
e da auséncia parecem os mesmos para as personagens-narradoras.

No préximo texto aqui apresentado, suas autoras Ana Cldudia Romano
Ribeiro e Gabriela Rodrigues de Oliveira falam da escritora senegalesa Aminata
Sow Fall (1941) em “Relagao entre lingua materna e lingua de expressao literdria
em seu romance Douceurs du Bercail (1998)”. Iniciando, as articulistas discutem
algumas implicagoes do conceito de literatura francéfona, da qual faz parte esse
romance. O termo francéfono foi criado pelo gedgrafo Onésime Reclus em sua obra
France, Algérie et colonies em 1880, para se referir as pessoas que tinham a lingua
francesa em comum. Mais recentemente, o poeta Sédar Senghor deu a francofonia
um sentido mais amplo: a unido de todos aqueles que, independentemente da
origem, compartilham algo em comum, uma potencialidade produtiva. A partir
de 1969, houve conferéncia de estados francéfonos, e em 2005 foi fundada a
Organisation internationale de la francophonie (OIF) que busca o desenvolvimento
da lingua e da cultura francesa. Sao institui¢des que dao a Francofonia um cardter
oficial, politico, mas Combe ressalta que hd também a existéncia do fenémeno
mais geral da francofonia (com minuscula), que seria a designagao para as praticas
nao oficiais da lingua francesa, que ele chama de “francofonia real” e que nao
corresponde necessariamente a “Francofonia politica’. O universo francéfono ¢é
muito complexo, como explica Combe, pois sua presenca articula-se de modos
diferentes segundo o pais. Jean-Marc Moura trata da diferenca entre literatura
francesa e as literaturas francéfonas, entre as quais se afirmou uma separacio. Ele
reflete sobre a especificidade da literatura francéfona, isto é, o conjunto “letras
francéfonas” criaria no seio das literaturas de lingua francesa uma categoria nao
homogénea para onde seriam relegados os escritores nascidos fora da Franga e/
ou alimentados de uma cultura diferente. Entao, tendo em vista esse contexto de
discussoes acerca da nogao de francofonia e de literatura francéfona, as articulistas
adentram no contexto cultural, linguistico e politico da obra Dowuceurs du bercail,
da escritora senegalesa Aminata Sow Fall. Elas apresentam primeiramente um
panorama do cendrio linguistico no Senegal, que sofreu com processos violentos
durante a invasao e a dominagao das metrépoles imperialistas durante os séculos
XIX e XX. Apesar de em 1960 o pais ter conquistado sua independéncia, as
marcas deixadas pelo imperialismo no continente africano nao se apagaram.
Aimé Césaire constatou que a colonizagio foi um processo de aniquilamento
de culturas, de terras confiscadas, de religioes e identidades destruidas e de
possibilidades tomadas dessas sociedades. Além de explorar economicamente o
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povo africano, os imperialistas perceberam a importincia de controlar a percepgao
que os colonizados tinham de si, modificando a relagio que eles tinham com o
mundo. Apéds a descolonizagio, cada ex-colonia preocupou-se com a busca pela
identidade nacional, tarefa dificil pois os valores de colonizagao deixaram marcas
nesses povos. Uma delas é a lingua imposta pelos colonizadores, juntamente
com sua cultura, e que nao correspondia a da vida em comunidade. Mesmo
apds a superagdo do processo, a lingua europeia ainda se encontra presente
junto as linguas locais. E pela perspectiva do plurilinguismo que serd tratado o
pais de Aminata Sow Fall, que faz parte do mundo francéfono pés-colonial do
Sul, para se usar a nomenclatura de Combe. No Senegal, a divisao linguistica
corresponde, de certo modo, aos grupos étnicos, e hd seis linguas nacionais: o
wolof, o sérere, o pulaar, o diola, o mandingue e o soninké. O wolof ¢ a lingua
nacional falada por 80% da populacio senegalesa, enquanto o francés ocupa no
pais o status de lingua oficial, utilizada no ensino e nas questdes administrativas,
e o numero de francéfonos é de 10% a 14%. Aminata Sow Fall faz parte desse
universo francéfono e Douceurs du Bercail (1998), de que as articulistas farao
uma andlise aqui, conta uma histéria de retorno a terra natal na perspectiva de
sua descoberta e revalorizagao. No romance, ¢ importante o tema da imigragao,
com as esperangas ou as frustragoes das expectativas relacionadas a ela, da amizade
e do retorno a terra natal.

O volume contém ainda texto sobre obra de autor do século XX, “Jean
D’Ormesson e a errincia moderna de Ahasverus”, personagem de Histoire du Juif
Errant (1990), apresentado por Taciana Martiniano de Oliveira. D’Ormesson
(1925-2017) foi também jornalista politico, diplomado em Filosofia, grande
conhecedor da Histéria e das Artes. Acompanhou a familia e viveu na
Roménia, no Brasil, na Alemanha, onde o pai foi embaixador francés. Em 1956
publicou seu primeiro romance, Lamour est un plaisir, ¢ em 1971 ganhou o
prémio da Academia francesa por La Gloire de I'Empire, espécie de pastiche de
acontecimentos histéricos. Em 1973, aos 48 anos, tornou-se 0 membro mais
jovem da Academia. De 1971 a 1974 ele dirige o jornal francés Le Figaro, e
torna-se presidente do Conselho Internacional de Filosofia e de Ciéncias
Humanas da Unesco. Ao longo de sua carreira ird publicar 40 romances, além
de artigos criticos e polémicos. Integrando a Pléiade, serd um dos 16 autores
cujas obras compéem a seleta biblioteca enquanto ainda em vida. Tratados
com leveza e elegincia, temas como a guerra, as viagens, 0 amor, os prazeres,
a amizade s3o constantes no conjunto de sua obra, na qual o tempo aparece
como personagem principal. O tempo merece espago privilegiado em sua obra
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porque estd intimamente associado a vida e & morte, que encontra no personagem
lirico de Ahasverus, o qual, ap6s ter sido inserido nas mais diferentes estéticas
literdrias, se descobre em D’Ormesson, como o depositirio de suas mdltiplas
metamorfoses. Originalmente, a lenda de Ahasverus conta a histéria de um
judeu e teria sido condenado a errar pelo mundo até o dia do Juizo Final. Sua
propagacao corresponde a difusio do cristianismo pelo norte da Europa e a
principio transmitida oralmente, apesar de conhecer indmeras versées ao longo
dos anos, conserva intactas suas caracteristicas principais. O tema da errincia
oferece ao personagem a possibilidade de ser associado aos mais diversos periodos
histéricos e acontecimentos sociais, aparecendo como figura central ou secunddria
em centenas de textos difundidos pela Europa, notadamente entre séculos XVII
e XIX. De alegoria popular a mito exemplar cristao, passando da culpa 4 errincia
consoladora, da aceitagio a revolta, atraindo ora o desprezo ora a compaixao
ao longo dos séculos, o mitico Errante adentra a modernidade, e & imagem
do homem contemporineo, observa, sente, imagina e situa-se no tempo e no
espaco, condicionado por suas paixdes. O Ahasverus de D’Ormesson, adotando
a cada existéncia um novo nome, uma nova nacionalidade, uma nova profissio,
frequenta e influencia os mais diversos e improvéveis personagens histéricos
(Cristo, Colombo, S. Francisco de Assis, Nero, Chateaubriand, Alarico, entre
outros), percorrendo o mundo e as épocas, testemunhando e agindo sobre a
Histéria. O tempo assume a forma de memérias e torna-se o principal elemento
do romance, cuja arquitetura é composta por importante niimero de rupturas
cronoldgicas e digressoes. A descontinuidade temporal exige outra forma de
participagio do leitor, mais reflexiva, mais perturbadora. Assim, num romance em
trés partes subdivididas em capitulos, fragmentos diversos seguem-se consecutiva
e aleatoriamente, sendo a unidade do romance obtida pelo efeito de circularidade,
que faz o elo entre as diferentes narrativas reunidas, mesmo distantes, espacial,
temporal e socialmente. E servindo-se da figura mitica de Ahasverus, D’Ormesson
busca “explicar alguns dos diversos equivocos “histéricos” que alimentam ainda
hoje a imagem do homem.

No mito estd ainda o interesse do préximo artigo sobre “La Fin de Satan,
de Victor Hugo: une réécriture mythique”, de autoria de Maria Julia Pereira. Aqui,
ele é contemplado como sistema de linguagem e pensamento indissocidvel da
forma poética. A partir da revificagio do mito na modernidade, particularmente
na literatura roméntica, constatamos o propésito de Hugo de reescrevé-los. Na
leitura de La Fin de Satan, a articulista pensa em uma abordagem que contemple
a proposta hugoliana de reescrita dos mitos através da valorizacio de certos ideais
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revoluciondrios como a liberdade, a equidade e o fim da tirania. Sata (Lucifer) é
o personagem da tradi¢ao judaico-crista comparado, como o anjo da liberdade,
a Prometeu, personagem da mitologia grega. A epopeia de Hugo desenvolve-
se a partir de uma problemdtica moral que se inicia no momento da queda
biblica do arcanjo: Lucifer, orgulhoso de possuir o brilho mais intenso de todas
as criaturas — luz compardvel a do préprio criador — desafia o poder divino.
Diante disso, é punido severamente por Deus que o condena a4 queda durante
milhares de anos, as trevas e as deformidades. Esse castigo desmedido ¢ a razao
da existéncia do mal, na medida em que o arcanjo caido, aviltado pela injustica,
o engendra para buscar sua reparacao por meio da vinganca. Assim, todos os
sofrimentos impostos as criaturas divinas sairam das represdlias satinicas. Para
ter seguranga no emprego de certos termos como signo, simbolo, mito, imagem,
pardbola, alegoria, emblema, figura, icone, etc., empregados indistintamente por
vérios tedricos, Gilbert Durand apresenta suas definicoes e suas fungoes, que a
articulista retoma para explicar a razdo pela qual podemos conceber o mito como
sistema de linguagem e de pensamento. Ela toma também de Claude Millet a
distin¢ao do emprego de mito, lenda, lenda e mitologia no século XIX. Para
Durand, o mito “[...] ¢ uma definicdo de certas relagoes, logicas e linguisticas
entre ideias e imagens expressas verbalmente.” Millet indica que no contexto do
século XIX a palavra mito designa as fabulas pagas, e que a palavra lenda designa
narrativas cristas das ficgoes cuja verdade é da mesma natureza que a da mitologia
paga. A mitologia é sempre a lenda do outro, aquela na qual nao se acredita. A
presen¢a dos mitos (e das lendas) na literatura do século XIX ¢é assinalada pelo
“legenddrio”, isto é, um dispositivo poético de sutura do mito e da Histéria, da
religido e da politica, tendo por horizonte a fundagio da comunidade em sua
unidade. A lenda, por sua vez, ¢ muito parecida com o mito e entra no lenddrio,
que nio se confunde com ela. O legenddrio nasceu com o romantismo e torna-
se responsdvel pela “sacralizagio da poesia”, de sua mitificagio em mito”, visto
que atribuiu “a poesia - no sentido amplo em que literatura se faz poiesis, criagao,
e Dichtung, dicgao - uma vocacio de revelagao, e uma vocagio de instituicao,
segundo Millet. O romantismo reabilitou a figura mitoldgica de Sata através das
ideias e ideais revoluciondrios, que deram uma conotagio positiva a insurreigio e
permitiram uma reescritura do personagem Sata enquanto revoltado que se bate
contra o poder despético. Hugo também atribuiu uma nova significagao ao mito
de Lucifer a partir de sua simpatia pela Revolugao Francesa e de sua experiéncia
com o Espiritismo, bem como do aprofundamento de seus conhecimentos
sobre o esoterismo e outras formas alternativas de religiosidade. A epopeia La
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Fin de Satan foi publicada em 1886, apds a morte de Hugo, estruturada em
oito partes. Segundo B. Leuilliot, o escritor propde essa reescritura porque a
histéria de Sata pertence a dominio mitico e o mito é perene: pode ser contado
infinitamente. Para Hugo, a Histéria da humanidade também nio ¢ definitiva,
tendo em vista que as verdades do mito e da Histéria nio se excluem mas, ao
contrdrio, coexistem assimilando perspectivas diferentes da trajetéria humana que
nao se limita a dimensio historiografica. Na perspectiva hugoliana, ¢ possivel ver
a propria Histéria como mito (ou lenda), como se 1€ no preficio de La Légende
des Siécles. Nessa obra, o autor esbogou o drama da cria¢io iluminado pela face
do Criador, e esse canto liga-se ao de La Fin de Satan.

O dltimo artigo que aparece neste volume ¢ dedicado aos estudos de poesia,
por Thiago Buoro, que faz a apresentagiao de “A poesia espacialista na linha
do horizonte” idealizada por Pierre e Ilse Garnier, nos anos de 1960, a qual
corresponde ao Concretismo brasileiro. Mas, embora o casal Garnier se aproprie
das experiéncias inovadoras com a forma, seus poemas distinguem-se desde o
inicio por revelar qualidades liricas comuns a grande parte dos poemas em verso
da tradigao. O Spatialisme ocupa um lugar intermedidrio entre o verso e o visual,
0 tempo e o espago, o linear e o simultdneo, o canto e a inscrigao, a vanguarda
e a tradicdo, e o espaco tornou-se fundamento na sua teoria. E o espaco de
concilia¢do, de relacdo, de unidade e de um velho artificio lirico: a analogia. No
Espacialismo, o poema torna-se a invisivel relacio entre linguas, o momento
de afirmagao da humanidade. Seus sucessivos manifestos tiveram a ambigao de
manter aberta a discussdo, de manter na linha do horizonte no campo do pacto,
toda a definigao de poesia. O horizonte ¢ o lugar em que a poesia de P. Garnier
compartilha dos dois modos de expressio: a linearidade do verso e a espacialidade
da sintaxe visual. Essas duas modalidades interagindo, uma confirma a outra,
uma ilumina a outra, e ambas se nutrem da substincia do poético, o qual, como
diz Lengelle, conserva o equilibrio necessdrio entre a motivagao analégica e a
referéncia ao real. Fugir a esse horizonte de equilibrio pode ameagar a obra de
cair tanto no puro lidico, quanto na pura denotagio. E o reconhecimento dessa
poética do horizonte que oferece chaves de interpretagio. Longelle depreende dos
poemas uma gramdtica dos horizontes: horizontes brancos, horizontes negros,
horizontes mistos... Na poética do horizonte, as analogias abundantes atestam a
permanéncia da tradigao literdria e intercalam a necessidade de comunicagao. E
o sentido mais profundo dessa afirmacao do horizonte como zona intermedidria
¢ a busca do poeta pela unidade perdida: arquétipo do tempo mais remoto em
que nao se conheciam as fissuras do homem e do mundo. Pela ideia de horizonte,
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a poesia mobiliza os recursos da matéria e do espago para representar a origem,
a que se chama mitologicamente de paraiso. Na leitura que realiza de alguns
poemas espacialistas, o articulista evidencia as consideragdes que introduziram
seu texto.

Guacira Marcondes Machado
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