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RESUMO: Procedimentos narrativos em Onitsha. A obra de Jean Marie Gustave Le
Clézio, atualmente composta por cerca de quarenta livros, desenvolveu-se em uma
alternancia de romances, novelas, ensaios, categorias que, no entanto, expandem-
se em textos inclassificaveis, préximos do conto, do diario, da poesia; inserida na
pos-modernidade, sua obra encontra-se, de fato, em harmonia com as tendéncias
a improvisagdo, a autenticidade, a recusa da técnica, proprias, em geral, da arte
contemporanea. Assim, os desdobramentos, o hibridismo de géneros, a mescla de
estilos, a intertextualidade em suas diferentes formas, como a mise en abyme, a
metalinguagem, a metaficcao historiografica, sdo alguns dos procedimentos que
vém ao encontro das grandes questdes discutidas em toda a obra de Le Clézio,
compondo, como propde Onimus (1994), “um mundo com duas faces”: de um lado,
a face sombria, formada pela abstracdo destruidora, a tecnologia, a organizacgdo
servil, as cidades e a multidao, a eletricidade, o consumismo e a crueldade; de outro,
a face luminosa, que caminha em direcdo a uma realidade magica e é constituida
pela natureza, o animismo, pela figura da crianga, do selvagem e dos marginais.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Francesa. Narrativa contemporanea. Narrador.
Metalinguagem. Metaficgdo historiografica.

A obra de Jean Marie Gustave Le Clézio, atualmente composta por cerca
de quarenta livros, desenvolveu-se em uma alternancia de romances, novelas,
ensaios, categorias que, no entanto, expandem-se em textos inclassificaveis,
proximos do conto, do diario, da poesia; inserida na pés-modernidade, sua obra
encontra-se, de fato, “[...] en harmonie avec les tendances a l'improvisation, a ['anthenticite,
an refus de la technique, propres, en général, a l'art contemporain.” (ONIMUS, 1994,
p.8).

Uma das marcas da pés-modernidade diz respeito, como explica Proenca
Filho (1988, p.44), a concep¢ao do narrador: este “[...] distancia-se ainda mais da
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matéria narrada e converte-se num observador, quase um repoérter. A narrativa
pos-moderna inscreve-se em cheio na civilizagdo da imagem.” Em Désert (LE
CLEZIO, 1985), de 1980, Le Clézio ja deixara nitido esse procedimento: o
romance inicia-se com uma seqiéncia de imagens em movimento, que mostra
uma caravana se deslocando no deserto; o narrador é, assim, uma instancia
enunciadora abstrata; tudo se passa como no cinema, pois o leitor vé avangar
o grupo de silhuetas indistintas, focalizadas de longe, e que parecem depois se
aproximar.

Ao discutir sobre o narrador da pés-modernidade, Santiago (2002, p.45)
assinala:

[...] o narrador pés-moderno é aquele que quer extrair a si da agdo narrada, em
atitude semelhante a de um repérter ou de um espectador. Ele narra a agdo enquanto
espetaculo a que assiste (literalmente ou o) [...]; ele nio narra enquanto atuante. [...|
o movimento de rechaco e de distanciamento que torna o narrador pés-moderno.

Essa técnica ¢ utilizada por Le Clézio em Onitsha (1991), romance publicado
em 1991. O titulo do livro refere-se a uma importante cidade da Nigéria, na
Africa equatorial, destruida, em 1968, durante a guerra de Biafra. E para 14 que
embarcam, em 1948, Maou e Fintan, seu filho de dez anos, para encontrarem
Geoffroy, marido da jovem e pai, ainda desconhecido, do menino. O romance
inicia-se pela partida do navio da Europa, o que ¢ assinalado por um narrador
que se configura, do mesmo modo que em Désert, como uma instancia abstrata
produtora da narrativa primeira ou extradiegética (GENETTE, 1972): “Le
Surabaya, un navire de cing mille trois cents tonneanx, déja vienx, de la Holland Africa
Line, venait de quitter les eanx sales de l'estuaire de la Gironde et faisait route vers la cite
ouest de ' Afrigne.” (LE CLEZIO, 1991, p.13). O espetaculo do navio que deixa o
porto de Bordeaux, bem como as a¢des dos personagens, sao apresentados por
um narrador heterodiegético (GENETTE, 1972), logo, ausente da histéria que
relata.

E aqui encontramos novamente as reflexoes de Santiago (2002, p.49-50) a
respeito do narrador da pés-modernidade:

HEssa reviravolta estética ndo é sem conseqiiéncia [...], visto que a figura do narrador
passa a ser basicamente a de quem se interessa pelo outro (e ndo por si) e se afirma pelo

olhar que lanca a seu redor, acompanhando seres, fatos e incidentes (e ndo por um olhar
introspectivo que cata experiéncias vividas no passado).

E por meio desse narrador-repérter que tomamos conhecimento da chegada
do navio em Onitsha: “Mardi 13 avril 1948, exactement un mois aprés qu’il avait quitté
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Lestuaire de la Gironde, le Surabavya entrait dans la rade de Port Harcourt, par une fin
y
d’apres-midi grise et pluvieuse, avec de lourds nuages accrochés an rivage.” (LE CLEZIO,
1991, p.65). Espectador ausente e andénimo, apresenta-nos também a casa em
> P P > ap
que Fintan e Maou passam a morar: “La maison de Geoffroy était située sur une butte
qgui dominait le flenve, un pen en amont de la ville d’Onitsha, comme an coenr d’'un immense

carrefonr des eanx.” (LE. CLEZ10, 1991, p.69).

No entanto, esse narrador heterodiegético delega o ponto de vista ao
protagonista, Fintan, como bem observou Borgomano (1993); tem-se, assim,
uma narrativa de focalizacdo interna (GENETTE, 1972), pois Fintan é o sujeito
dos verbos de percepcio. Na continuagdo do primeiro paragrafo do livro,
citado acima, lemos: “Fintan regardait sa meére comme si c'était pour la premiere fois.”
(LE CLEZIO, 1991, p.13), procedimento reiterado ao longo do texto: “I/ /a
regardait, il aimait son visage. |...| Fintan regardait sa meére, il écoutait avec une attention
presque donlonrense tous les bruits, les cris des monettes, il sentait le glissement des vagues qui
remontaient et appuyaient longuement sur la proue, soulevaient la coque dans le genre d’une
respiration.” (LE CLEZIO, 1991, p.13-14).

Na verdade — e isso também ja foi apontado por Borgomano — a focalizagao
interna nao permanece fixa, pois o narrador opta por nos oferecer varios pontos
de vista. Essa variacdo, denominada por Genette (1972) de focalizacao interna
variavel, aparece logo nas primeiras paginas, quando podemos seguir o ponto
de vista da mae do menino: “Le buste appuyé sur le bois de la lisse, Maou regardait le
sillage du navire [..]” (LE CLEZIO, 1991, p.14); a focalizacio em Maou volta a
manifestar-se ao longo da narrativa, insistindo na percep¢ao que ela tem do pafs
em que passa a habitar: “Maou avait les yeus ouverts dans la nuit. Elle écontait les bruits
de la nuit, les cragquements de la charpente, le vent qui sonfflait la ponssiere sur le toit de tole.”
(LE CLEZIO, 1991, p.123).

A alternancia da focalizagao da-nos ainda o ponto de vista de Geoftroy,
pai de Fintan, por meio do qual penetramos em seu sonho, em sua obsessiao em
encontrar algum trago da cidade de Meroé e da ultima rainha do Nilo, a rainha
negra que atravessara o deserto até o coracio da Africa: “Dans la nuit, Geoffroy
garde les yeusc onverts. 11 voit la lumicre de son réve” (LE CLEZIO, 1991, p.185); ou
ainda: “C'est elle gu’il voit, maintenant, dans un réve, elle, la reine noire, la derniére reine de
Meroé, fuyant les décombres de la ville |...] < (LE CLEZ10, 1991, p.142).

Dessa forma, “a experiéncia do olhar langado ao outro” de que fala Santiago
(2002, p.51) é também feita, em Ounitsha, por meio dos personagens principais
que sdo ligados por uma configuragao familiar: filho, mae e pai; mas sio os
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personagens que atuam, pois, ao distanciar-se, o narrador “cria um espago para a
ficcdo dramatizar a experiéncia de alguém” (SANTIAGO, 2002, p.51); daf “[...] a
importancia do personagem na ficgdo poés-moderna; narrador e leitor se definem
como espectadores de uma agao alheia que os empolga, emociona, seduz, etc.”

(SANTIAGO, 2002, p.51).

Além do narrador, mas intimamente ligado a ele, como veremos adiante,
o romance de Le Clézio apresenta uma outra caracteristica da narrativa pos-
moderna: a metalinguagem, em que o texto literario volta-se sobre si mesmo e
revela seu processo.

Assim € que, a0s poucos, uma segunda narrativa vai aparecendo, no romance:
trata-se de um outro romance que o protagonista Fintan comeca a escrever no
navio e que apresenta pontos em comum com a narrativa principal, visto tratar-
se do relato de suas proprias experiéncias; sua escritura ¢ sempre feita em letras
maitsculas:

I/ éerivait d'abord le titre, en lettres capitales: UN LONG VOYAGE. Puis il commencait a
éerire Phistoire: ESTHER. ESTHER EST ARRIVEE EN AFRIQUE 1948. ELLE
SAUTE SUR LE QUAI ET ELLE MARCHE DANS 1.4 FORET. [..] LE BATEAU
S’APPEILE NIGER. IL. REMONTE LE FLEUVE PENDANT DES JOURS. [..]
ELLE ARRIVE A ONITSHA. [..] ESTHER REGARDE LES ORAGES AU-
DESSUS DE I.A FORET. (LE CLEZIO, 1991, p.56).

Ora, “Un long Voyag” é o titulo da primeira parte do romance de Le Clézio, que
se divide em quatro partes; além disso, e do fato de reproduzir suas experiéncias,
o nome que Fintan escolhe para a protagonista ¢ o de uma amiga que deixou
na Europa, citada no trecho de Onitsha (LE. CLEZIO, 1991) em que o menino,
sozinho na cabine do navio, recorda as brincadeiras com os companheiros; em
suas lembrancas, Esther é destacada das outras criangas, que sao apenas citadas:
“Les voix: des enfants, qui criaient: Gianni! Sandro! Sonia! Les gouttes d'ean froide sur la
pean, la lumitre qui s'accrochait aux: chevense d’Esther” (LE CLEZIO, 1991, p.23); a
luz do sol, ligada a natureza, ¢ um aspecto recorrente em Le Clézio e apresenta,
sobretudo nesse trecho, uma conotagao bastante positiva. Em varios momentos
do livro, Fintan retoma a escritura de seu romance, utilizando-se sempre da
focalizacdo externa de um narrador heterodiegético ¢ também da focalizagao
interna centrada na protagonista, isto ¢, reproduz os procedimentos empregados
na narrativa primeira. Temos, assim, uma repeti¢cio em espelho, uma zise en abyme
de narrativas.
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Ao tratar dos niveis narrativos, Genette (1972, p.242) considera a mise en
abyme como narrativa de segundo grau ou metadiegética; passa, entio, a apresentar
“les principaux types de relation qui penvent unir le récit métadiégétique au récit premier dans
lequel 7l s'insére”: relagao explicativa, tematica e distrativa. Hutcheon (1980), por
sua vez, remete a Dallenbach ao destacar os niveis estruturais em que a mise en
abyme pode se manifestar; diz ele:

O conceito de «mise en abyme» designa um enunciado s# generis, cuja condigao de
emergéncia ¢ fixada por duas determinagdes minimas: 1° a sua capacidade reflexiva,
que o vota a funcionar a dois nfveis: o da narrativa, em que continua a significar como
qualquer outro enunciado; o da reflexdo, em que ele intervém como elemento duma
meta-significacdo, que permite a historia narrada tomar-se analogicamente por tema; 2°
o seu carater diggético ou metadiegético. Nestas condigdes, nada impede, como ¢ 6bvio, que
se considere a «mise en abyme» como uma citacio de contesido ou um resumo intertextual.
Enquanto condensa ou cita a matéria duma narrativa, ela constitui um enunciado que se
refere a outro enunciado — e, portanto, uma marca do cédigo metalingtistico; enquanto
parte integrante da ficgdo que resume, torna-se o instrumento dum regresso e da origem,
por conseqiiéncia, 2 uma repetigio interna. (DALLENBACH, 1979, p.53-54).

Em Le Clézio, como se viu, o romance que Fintan escreve espelha tanto
o tema, quanto o processo da escritura. A diferencga entre as duas narrativas,
bastante significativa, alids, é que na primeira o imperfeito predomina, enquanto
na do menino o tempo preponderante é o presente. Todavia, na quarta parte
do romance, intitulada “Lozn d’Onitsha”, mais propriamente nas ultimas paginas
do livro, ha uma carta, datada de 1968, escrita por Fintan na primeira pessoa do
presente do indicativo e dirigida a sua irma nascida na Africa pouco antes do
retorno da familia a Europa; nessa carta, Fintan completa e finaliza o relato feito
pelo narrador principal: “Marima, que puis—je te dire de plus, pour te dire comment ¢ était
la-bas, a Onitsha? Maintenant, il ne reste plus rien de ce que j'ai connu. |...] il y a vingt ans
déja.” (LE CLEZ10, 1991, p.275). A carta se prolonga, entremeando os fatos do
passado, do tempo vivido em Ownitsha, com os acontecimentos do presente do
discurso, contemporaneos a guerra de Biafra:

Je n’ai rien oublié, Marima. Maintenant, si loin, je sens 'odeur du poisson frit au bord du
fleuve, 'odeur de Iigname et du foufou. Je ferme les yeux et j’ai dans la bouche le gott
trés doux de la soupe d’arachides. Je sens 'odeur lente des fumées qui montent le soir
au-dessus de la plaine d’herbes, jentends les cris des enfants. Est-ce que tout cela doit
disparaitre 4 jamais? (LE CLEZIO, 1991, p.279).

Assim, um Fintan de trinta anos, torna-se sujeito do discurso e da narragao.
Um dos efeitos produzidos pela correlacao entre essa carta e a wise en abyme
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¢ o de sugerir que o narrador de Onitsha é o protagonista adulto, que relata
sua experiéncia passada, dando continuidade ao romance que esbogara quando
crianga.

O tempo verbal empregado no romance de Le Clézio — com excegao da
narrativa escrita pelo menino e da carta escrita pelo adulto — é o imperfeito da
nostalgia, como assinala Borgomano (1993), apontando que a agao relatada ¢
deixada em uma duracdo indecisa, como que inacabada. Terfamos entio um
narrador desdobrado, que de heterodiegético revela-se nio sé um personagem,
mas o protagonista dos eventos narrados, dotado, sem duvida, da experiéncia do
olhar, mas de “um olhar introspectivo que cata experiéncias vividas no passado”
(SANTIAGO, 2002, p.49-50), ao contrario das caracteristicas do narrador pos-
moderno apontadas por Santiago. Esse artificio, no entanto, s6 é desvendado
no final do livro e remete a outras caracteristicas da literatura pés-moderna, que
sao justamente o desdobramento, a duplicagdo, a multiplicidade de instancias
narrativas.

E ¢ por intermédio desse narrador duplicado que se configura um outro
elemento recorrente na literatura pés-moderna: a metafic¢ao historiografica.
Segundo Hutcheon (1991, p.122), “|...] o pbés-moderno realiza dois movimentos
simultaneos. Ele reinsere os contextos histéricos como sendo significantes, e
até determinantes, mas, ao fazé-lo, problematiza toda a no¢ao de conhecimento
histérico.” Isso porque:

A metafic¢do historiografica refuta os métodos naturais, ou de senso comum para
distinguir entre o fato histérico e a ficgdo. Ela recusa a visdo de que apenas a histéria
tem uma pretensdo a verdade, por meio do questionamento da base dessa pretensio
na historiografia e por meio da afirmagio de que tanto a histéria como a fic¢do sio
discursos, construtos humanos, sistemas de significacio, e ¢ a partir dessa identidade
que as duas obtém sua principal pretensio a verdade. (HUTCHEON, 1991, p.127).

Em Ounitsha, por meio de um texto inserido a margem do sonho de Geoffroy,
tem-se a narragao de um episoédio pouco conhecido da conquista da Nigéria, que
conta como as forgas britanicas montaram uma expedi¢iao no rio Cross para
destruir a cidade de Aro Chuku, cujo oraculo pregava a resisténcia e a revolta
contra os ingleses:

Au mois de décembre 1901, [...] Larmée s’est mise en marche vers Aro Chufku |...]. Un véritable corps
expéditionnaire |...] avec des chirurgiens, des géographes, des officiers civils, et méme un pasteur anglican.
Iis sont porteurs du ponvoir de 'empire, ils ont lordre d’aller de 'avant, codite que cofite, afin de réduire
la poche de résistance d’Aro Chukn, et de détruire a jamais loracle dn Long Jujn. |...] Les ordres sont
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sans appel: détruire Aro Chukn, réduire au néant la ville rebelle avec ses temples, ses fétiches, ses antels
de sacrifice. Rien ne doit rester de ce lien mandit. (LE. CLEZ10, 1991, p.202-203).

Em novembro de 1902, os ingleses tornam-se os donos do local; o povo de
Aro Chuku ¢é deportado, inicia-se o periodo da colonizagao inglesa.

A visao da colonia inglesa, na Nigéria de 1948, que nos é passada pelo
narrador ao indicar as impressoes de Maou, apresenta os ingleses como arrogantes
depositarios do poder colonial:

A Onitsha, elle avait tronvé cette société de fonctionnaires sentencienx et ennuyenx, habillés de costumes
ridicules et coiffés de casques, qui passaient lenr temps a bridger, a boire et s'espionner, et leurs épouses,
engoncées dans lenrs principes respectables, comptant lenrs sous et parlant durement a lenrs boys, en
atendant le billet de retonr vers I’ Angleterre. (LE, CLEZ10, 1991, p.168).

Tem-se, assim, uma oposic¢ao radical, pois enquanto o romance todo mostra
a fascinante riqueza da Africa, essa sociedade segregacionista e escravagista ignora
e despreza os africanos. O mundo inglés é apresentado exclusivamente sob seus
aspectos negativos, o mundo africano essencialmente sob uma luz positiva, isto
¢, o romance opta de modo nitido por situar-se do outro lado da hegemonia.

Sabe-se que a Nigéria acede a independéncia em 1960 e, em 1963, torna-
se uma republica. Em 1967 inicia-se o conflito interno conhecido como guerra
de Biafra. No romance, esse episodio histérico é recuperado pelas palavras de
Fintan na carta a Marima, em 1968:

Quand la guerre civile a commencé la-bas, il y a un an, et qu'on a commencé a parler du Biafra, tn
ne savais pas trés bien o ¢'était, tu n’arrivais pas a comprendre que ¢’était le pays on tu es née. |...]
Depuis un an, je n’ai pas cessé d’y penser, je n’ai pas cessé de réver a tout ce qui était arraché et détruit.
Les journaux; les nonvelles de la BBC sont laconigues. Les bombes, les villages rasés, les enfants qui
menrent de faim sur les champs de bataille, cela ne fait que quelgues lignes. |...| Avant de mourir,
les cheveux: des enfants changent de conlenr, lenr peau desséchée casse comme du parchemin. Ponr la
mainmise sur quelques puits de pétrole, les portes du monde se sont fermées sur eux, les portes des
flenves, les iles de la mer, les rivages. Il ne reste que la forét vide et silenciense. (LE CLEZIO, 1991,
p.277-279).

A narrativa de Le Clézio insere-se, assim, no contexto descrito por Hutcheon
(1980) como metaficcdo historiografica, em que obras de ficcdo permitem
uma auto-treflexdio de um contexto historico reavaliado a luz de uma ética
contemporanea. Dessa forma, os elementos historicos sao apresentados, mas
imediatamente subvertidos, ocorrendo uma constante tensio/interacio entre
cenarios de relevancia histérica, como o processo de coloniza¢ao da Africa, e
tematicas de carater contemporaneo, como a guerra de Biafra.

Lettres Francaises 119



Ana Luiza Silva Camarani

Esse conflito, como muitos outros, s6 sao compreendidos ao serem
consideradas as grandes riquezas que entram em jogo; no caso especifico da
Nigéria, as jazidas de petrdleo, alvo das poténcias econdémicas, que acabam
destruindo um mundo e um modo de vida.

Para o narrador nostalgico, significa a destrui¢ao de um modo de vida ideal,
junto a natureza, sem coer¢oes. Dai o romance situar-se do lado dos vencidos
e acusar a historia, feita pelos vencedores, de haver destruido um mundo
harmonioso. Certamente, o olhar da crian¢a, o recuo no tempo e a idealizagao
contribuem para a edifica¢ao dessa utopia. Todavia, a preservagao da cultura de
cada povo e de sua terra de origem, é 0 que preconiza o autor em seus textos;
a liberdade plena, a integracao com a natureza livre, sem donos e sem escravos,
longe do mundo absurdo, futil e perecivel da vida moderna — a refutacio da
sociedade ¢ um tema recorrente nas obras de Le Clézio.
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NARRATIVE PROCEDURES IN ONITSHA

ABSTRACT: Jean Marie Gustave Le Clézio's writings, today represented by over forty
books, develops as an alternate succession of romances, novels, essays, categories, however,
that expand into unclassifiable texts, close to short stories, journals, poetry; as part of
post modernity, his work is, in fact, in harmony with the tendencies to improvisation,
to authenticity, to the refusal of techniques, all of which are part of contemporary art.
Thus, unfolding, hybridism of gender, mixture of styles, different forms of intertextuality,
as mise en abyme, metalanguage, historical metafiction, are some of the procedures
discussed along all of Le Clezio's writings, composing, as observed by Onimus (1994),
‘a world of two faces’: on one hand, the dark side, formed by destructive abstraction,
technology, servile organization, cities and the crowd, electricity, consumerism and
cruelty; on the other hand, the luminous face, walking through a magical reality witch is
constituted by nature, animism, the figures of the child, the savage and the outsider.
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