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RESUMO: A intertextualidade € um procedimento recorrente na obra de Le
Clézio, particularmente no romance La Quarantaine (1995), no qual se observa
efetivamente a presenca de outras obras literdrias, sejam poemas ou textos
ficcionais, sagrados e cientificos. Além desses empréstimos feitos a literatura escrita
difundida no Ocidente, encontram-se, nesse romance, textos que procedem de
culturas diferentes, provenientes tanto da tradicdo escrita, quanto da oral. Dentre
essas multiplas referéncias intertextuais destacam-se os poemas de Baudelaire que
dialogam com o texto de Le Clézio, mantendo uma relagdo de correspondéncia
tematica com o romance, a0 mesmo tempo em que apontam o estilo poético
caracteristico da obra do escritor.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura francesa. Romance. Poema. Intertextualidade.
Interculturalismo.

Intertextualidade

As narrativas de Le Clézio mostram um didlogo constante com outras
obras, seja recuperando a tradi¢do literaria, seja resgatando lendas e crengas
transmitidas pela memoria popular. Em seu ensaio L’Extase matérielle, o escritor
corrobora esse procedimento de escritura que vem ao encontro das tendéncias
atuais: “Toute la littérature n'est que pastiche d'une antre littérature. En remontant ainsi
dans le temps, jusqu’on arrive-t-on? Jusqu'a quelles ceuvres cachées, quels chants et quelles
légendes des premiers temps des hommes?” (LE CLEZIO, 1967, p.126). Assim, para
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Le Clézio, o escritor se nutre da literatura ja existente, a0 mesmo tempo em
que a alimenta com sua criagdo; a questao da intertextualidade aparece, entdo,
intimamente ligada ao processo da escritura, como o préprio autor assinala em
uma entrevista a Claude Cavallero, intitulada Ies marges et l'origine (LE CLEZIO,
1993).

Esse didlogo entre obras literarias, isto €, “[...] fout ce qui met [un texte] en
relation, manifeste ou secréte, avec d’autres textes”, é nomeado «transtextualidade» por
Gérard Genette (1982, p.7), que aponta cinco tipos de relagOes transtextuais —
a intertextualidade, a metatextualidade, a hipertextualidade, a paratextualidade
e a arquitextualidade —, dos quais sera aqui considerada a intertextualidade,
lembrando que esse procedimento se refere a presenca efetiva de um texto em
outro, sob a forma de citagao, plagio ou alusao.

A intertextualidade propde ainda uma atitude de leitura, que estabelece
buscar como cada texto se articula com a historia, a cultura, os outros textos € o
mundo, no que se revela também como o espaco de um didlogo intercultural.

A intertextualidade em La Quarantaine

Publicado na Franca em 1995, La Qunarantaine, de Jean-Marie Gustave Le
Clézio, apresenta uma traducao brasileira, A Quarentena, datada de 1997. Nesse
romance, a intertextualidade apresenta-se a tal ponto abundante, que Borgomano
(2000), emprega o termo “vertigem intertextual” ao assinalar alguns dos textos
explicitamente citados no romance de Le Clézio.

De fato, a convergéncia das culturas ocidental — de lingua inglesa e francesa
— ¢ oriental — sobretudo a da India — na Ilha Plate, que constitui o espaco
principal de La Quarantaine, da origem a referéncias intertextuais diversificadas.
De um lado, observam-se textos da tradiciao oriental, a comegar pela epigrafe
extraida do livro sagrado da India Baghavata Purana (LE CLEZIO, 1995, p.9),
as referéncias a outros textos sagrados hindus (LE CLEZIO, 1995, p.184, p.225,
p.254, p.282) ¢ uma cancio da tradi¢io oral indiana (LE CLEZIO, 1995, p.201-
202, p.407, p.423, p.474), que ligam o romance a India e a seus valores, bem
como a parte da ilha habitada pelos parias.

De outro lado, estdo as citagGes oriundas da ficcdo ocidental, tais quais
Robinson Crusoé, de Daniel Defoe (LE CLEZIO, 1995, p.245, p.340) — remetendo
ao romance de aventuras e a ilha em que os viajantes ficam detidos, antes de
chegar a Ilha Mauricio, devido a uma epidemia de variola; Be/Awi, de Maupassant
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(LE CLEZIO, 1995, p.96) — referindo-se ao carater oportunista do personagem
Véran de Véreux; Splendeurs et misere des courtisanes, de Balzac (LE CLEZIO,
1995, p.245) LI cuja lembranca serve ao protagonista L.éon para descrever a vida
nas cidades européias do modo como a jovem Suryavati imaginava que fosse;
as mengdes ao personagem Phileas Fogg — de Le Tour du monde en quatre-vingts
Jours, de Jules Verne (LE CLEZIO, 1995, p.427), que aparece em um sonho de
LLéon, dando o braco a Mrs. Aouda, nome indiano que remete a Suryavati; e
o personagem Mowgli, das narrativas de O livro da selva, de Rudyard Kipling
(LE CLEZIO, 1995, p.367) — que vem a mente do protagonista ao observar um
menino indiano. Em prosa, ha também as citagcdes do ““Journal du botaniste”, diario
iniciado no dia 28 de maio (LE CLEZIO, 1995, p.69), escrito por John Metcalfe
e passados a limpo por sua esposa, Sarah, descrevendo as plantas encontradas na
ilha e revelando a nostalgia de um discurso cientifico e racional.

Ainda do lado da literatura ocidental, varios poemas sdo citados; nas paginas
iniciais, ja aparece uma enumera¢ao de poetas para indicar as preferéncias de
Suzanne, jovem esposa de Jacques, irmao do protagonista: “Shelley, Longfellow,
Hugo, Héredia, Verlaine” (LE CLEZIO, 1995, p.20). O poema Fuata Morgana,
de Longfellow, tem as primeiras estrofes citadas logo em seguida, mais adiante
observam-se versos de Birds of Passage (LE CLEZIO, 1995, p.31) ou ainda de
La cité de la mer (LE CLEZIO, 1995, p.370) e varias referéncias a The song of
Hiawatha (LE CLEZIO, 1995, p.295, p.308, p.409).

De Rimbaud, alguns titulos sio mencionados, como Awbe d’¢té, Voyelles,
Les assis, L.e dormeur du val, Le bateau ivre (LE CLEZIO, 1995, p.25, p.29,
p.30), e alguns versos transcritos deste dltimo poema (LE CLEZIO, 1995, p.50,
p.296, p.338). E importante assinalar que Rimbaud aparece rapidamente como
personagem em dois momentos de sua vida — um jovem crapula em Paris (LE
CLEZIO, 1995, p.32), um homem doente em Aden (LE CLEZ10, 1995, p.48-49),
remetendo a expressao “Je est un antre”’ e ao deslizamento de identidade; retorno
as consideragdes de Borgomano (2006), para quem ¢ essencial essa alusio tacita,
em segundo plano, a famosa férmula de Rimbaud, escrita em uma de suas cartas,
conhecida como La lettre du voyant. Na verdade, a expressao rimbaldiana espelha
a estrutura do romance de Le Clézio, a comegar pela duplicidade do narrador.

Ha um primeiro protagonista nomeado Léon, que ¢ narrador das paginas
iniciais e finais do livro, quando comenta fatos conhecidos da vida de seu tio-
avo desaparecido, de quem herdou o nome e que assume o papel de narrador
e protagonista na parte intermediaria e mais extensa do romance, a qual
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se desenvolve no ano de 1891. O deslizamento de identidades entre os dois
narradores é assinalado por comentarios do sobrinho-neto, em 1980:

FParfois il me semble que ¢’est moi qui ai vécu cela. On bien que je suis antre Iéon, celui qui a disparn
pour toujonrs, et que Jacques m’'a tout raconté quand jétais enfant.”, e mais adiante: “Je suis devenu
Léon Archambau, le Disparn.”; ou ainda: “Je 'ai si souvent regardée [cette photo] que parfois il me
semblait que jonbliais qui jétais, comme si j'avais changé de corps et de visage. Alors j'étais Iéon,
Pantre Léon [...]. (LE CLEZIO, 1995, p.21, p.26, p.531).

No mesmo sentido, na narrativa de 1891, vé-se que apenas Léon, dentre
os europeus, esta disposto a atravessar a linha imaginaria que corta a ilha em
duas partes “[...] afin de limiter le mouvement de ses habitants et le risque de diffusion
des épidémies”. (LE CLEZIO, 1995, p.141): de um lado, Quarentena, onde estio
alojados os europeus — entre os quais L.éon, protagonista e segundo narrador, e
seu irmao Jacques com a mulher Suzanne; de outro, Palissades onde habitam os
cules.

(13

Assim, Léon, o Desaparecido, como sera chamado no futuro por sua
familia, ¢ do qual o primeiro narrador busca, em vao, as pistas, figura como
transgressot, recusando-se a aceitar os limites imaginarios que divide o local e
optando, finalmente, por um novo modo de vida.

Os poemas de Baudelaire

Buscando os tracos de seu tio-avd homonimo, ainda em Paris, Léon
estabelece comparagoes entre si e o outro, o Desaparecido, recordando suas
preferéncias literarias, de acordo com o que seu avo Jacques lhe contara:

Dans Les poétes mandits |...] il avait recopié e batean ivre sur son cabier d’écolier, et ¢'était comme
une pricre qu’il récitait chaque soir. Et les poémes défendus de Bandelaire, qu’il avait lus le dernier
printemps, en classe de rhétorique. Femmes damnées, Les litanies de Satan, 1 ennenmi:

O doulenr! O doulenr! 1e temps mange la vie,
Et lobscur Ennemi qui nous ronge le canr
Dt sang que nous perdons croit et se fortifie! (LE. CLEZIO, 1995, p.30-31).

Este soneto,bem como outros trés poemas de Baudelaire citados no romance,
integra a parte intitulada “Spleen et Idéal’ do livro Les fleurs du mal, publicado em
1857. O “inimigo” do titulo, como se sabe, refere-se ao tempo, um dos temas
mais obsedantes que compdem o splen baudeleriano; inexoravel, onipresente,
asfixiante, revela-se dolorosamente em cada etapa da vida, culminando no
ultimo terceto que ¢ transcrito no romance: personificado, “o obscuro Inimigo”
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transforma-se em um monstro poderoso e devastador, responsavel pela angustia
do poeta (BAUDELAIRE, 1964, p.44). No contexto do romance de Le Clézio,
essa angustia sufocante restringe-se a vida no espago urbano, onde Léon, o
Desaparecido, sentia-se enclausurado; o préprio narrador esclarece, no inicio
do romance: “Cest pour Léon que la ville est étroite. Les angles des maisons sont des coins
qu’on enfonce dans son corps, le point de fuite des boulevards une lame qui coupe |...] 1/ ne
sort qu’a la nuit, |...) voir Paris qui s'étouffe dans sa propre haleine.”(LE, CLEZIO, 1995,
p.31).

Na pagina seguinte, um outro poema de Baudelaire respondera a esse
primeiro; ¢ Suzanne quem o 1€, quando se reunem, em Hastings, Inglaterra, a
convite de Jacques: “Homme libre, tonjonrs tu chériras la mer! La mer est ton miroir, etc.”
(LE CLEZIO, 1995, p.32). Este poema, de que s6 é citado o primeiro verso,
intitula-se “L’homme et la mer” (BAUDELAIRE, 1964, p.46-47) ¢ compde-se de
quatro estrofes de quatro versos cada uma, cujas rimas ja propoem um jogo de
reflexos. A estrutura em espelho do poema, que identifica o homem ao mar,
¢ corroborada pelas palavras “wmiroir”’, “image’, “déronlement infini’, pelo verbo
“contempler”, a0 mesmo tempo em que deixa entrever as aspiragoes contraditorias
do homem, bem como sua luta entre o spleen e o ideal.

Se o poema de Baudelaire termina com uma oposigao: “O lutteurs éternels,
d freres implacables”” (BAUDELAIRE, 1964, p.47), em vez de “irmaos eternos” e
“lutadores implacaveis”, mostrando a ambigtidade dos sentimentos humanos e
sua violéncia, o romance de Le Clézio restringe-se a citar o primeiro verso, que
concentra o campo lexical no lado positivo da identifica¢ao entre o homem e o
mar: o amor e a liberdade. Nesse sentido, contrapde-se ao primeiro poema citado
e anuncia a sequiéncia da narrativa, isto ¢, a viagem por mar ¢ a permanéncia na
Ilha Plate, bem como a identificacao de [.éon com a natureza indoémita.

Retidos na ilha, do lado de Quarentena, Suzanne procura aliviar o
desconforto, o medo e a doenga recordando a Léon os poemas que recitavam,
na Europa, quando se reuniam:

— Tu ni’avais parlé de Baudelaire, j'avais détesté ¢a. Un homme méchant, et son horreur des femmes!
Je t'ai dit que je ne voulais rien entendre. Et guand méme, tu avais récité La servante an grand caur, “les
morts, les pauvres morts, ont de grandes donleurs”, ¢a me donnait le frisson. Tu te rappelles? |...].

“Tu n’avais récité 1. invitation an voyage. Je ne voulais pas te le dire, je n’avais jamass rien entendn de
5t bean.” (LE, CLEZ10, 1995, p.295).

La servante an grand cenr BAUDELAIRE, 1964, p.120-121) é o tnico dos
poemas citados de Baudelaire que pertence a parte de Les Fleurs du Mal intitulada
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Tableanx parisiens; nele, o poeta mostra sua afeigao a Mariette, /a servante an grand
cenr, a0 mesmo tempo em que assinala a fragilidade do ser humano. O tema da
morte, unido a palavras como no verso “leux squelettes gelés travaillés par le ver

[...]” BAUDELAIRE, 1964, p.121) sao, sem duvida a causa do desgosto e do

arrepio de Suzanne.

Linvitation au 1'oyage (BAUDELAIRE, 1964, p.77-78), ao contrario, além
de prenunciar a viagem empreendida por Suzanne, Jacques e Léon, anuncia a
idéia que faziam da Ilha Mauricio como a de um paraiso a ser resgatado por eles.
Como se vé no trecho transcrito acima, apenas o titulo do poema é mencionado;
porém, o didlogo que estabelece com o romance justifica que alguns aspectos
sejam discutidos mais detalhadamente.

Do ciclo de Marie Daubrun, com quem Baudelaire teve uma breve ligacao
e que ¢ evocada no poema por meio de seus misteriosos olhos verdes, o poema
inscreve-se na parte consagrada ao Ideal. O ritmo suave dos versos remete tanto
ao tratamento dado a mulher (“won enfant, ma senr”), quanto a descricao do local

(“au pays qui te ressemble”), criando uma correspondéncia entre a mulher e o lugar
de eleicio. (BAUDELAIRE, 1964, p. 77).

Considerando os trés primeiros versos — “Mon enfant, ma seur, | Songe a la
doucenr | D’aller la-bas vivre ensemble?” (BAUDELAIRE, 1964, p.77) —, pode-se
observar que apresentam uma certa analogia com o sentimento delicado que
une Léon a Jacques e a Suzanne, bem como com os planos de viagem a terra
natal dos dois irmaos, que Suzanne logo passa a considerar como sua: “Suzanne
est impatiente depuis qu’ils ont pris le train de Marseille. |...| Ce qu'elle attend, ¢’est Maunrice,
les pics aigus que Jacques lui a décrits, qui montent an-dessus de 'borizon, qui accrochent les
nuages. Ce pays qu’elle voulait le sien.””(LE. CLEZIO, 1995, p.38-39).

Se a paisagem suscitada pelo poema de Baudelaire pode ter como ponto
de partida os quadros de Vermeer, descrevendo, pois, a Holanda: “Les solezls
monillés | De ces ciels brouillés |...])”, ou ainda “Vvis sur ces cananx: | Dormir ces vaisseanx
[...]”, a descricao dos interiores, plenos de cores e odores, lembra a calma e a
voluptuosidade das ilhas do oceano Indico, bem como ja remete ao Oriente:
“Les plus rares flenrs | Mélant lenrs odenrs | Auxc vagues senteurs de lambre,/ Les riches
plafonds, | Les miroirs profonds, | La splendeur orientale]...]” BAUDELAIRE, 1964,
p.77-78).

Tendo deixado Mauricio aos nove anos de idade em virtude de uma
desavencga familiar entre seus pais e o patriarca da familia Archambau, Jacques
¢, na verdade, o responsavel pelo desejo despertado na mulher e no irmao de la
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se estabelecerem definitivamente: “C'est vrai que, sans la rupture avec le Patriarche, les
choses se seratent sans doute passées autrement |...) et nous aurions gardé une terre, une origine,
une patrie.” (LE CLEZIO, 1995, p.17). Desse modo, a viagem em busca da terra
natal reforca a analogia com o poema L znvitation an voyage, que sugere a idéia de
um paraiso original.

A permanéncia for¢ada na Ilha Plate, uma das ilhotas que circundam a
ITha Mauricio, arrefece o sonho de Jacques e Suzanne, mas fortalece o de Léon.
Alguns dias ap6s terem ficado retidos na ilha, na volta de um de seus passeios
infratores que desrespeitavam os limites entre Quarentena e Palissades, Léon
avista a mulher que serda sua mediadora junto da natureza da ilha e da cultura
oriental:

-] j'ai vu pour la premiére fois celle que j'ai appelée ensuite Suryavati, force du soleil. [...] Elle
avangait le long du rivage, un peu penchée en avant, comme si elle cherchait quelque chose, et de la on
J'étais, sur lembarcadere, en face de ['ilot Gabriel, j'avais l'impression qu'elle marchait sur l'eau. Je
voyais sa silhouette mince, sa longue robe verte traversée par la lumicre. Elle avangait lentement, avec
précaution. | ai compris qu’elle marchait sur l'arc des récifs qui unit Plate a Gabriel a marée basse |[...].
(LE CLEZIO, 1995, p.87).

Essa primeira visao da jovem indiana é marcante para Léon, que passa a
dirigir-se, diariamente, a0 mesmo local. Sempre que a vé, tem a sensagao de que
ela surge envolta em uma aura magica:

Suryavati est apparne. |...] Elle marche facilement, comme si elle glissait, sans effort. [...] Au loin,
an milien du lagon, la silbonette de la jeune fille paraissait irréelle, léigere. 1es oiseanx de mer volatent
an-dessus du récif, les pailles-en-quene énervés poussaient des cris de erécelles. (LE. CLEZIO, 1995,
p-90).

A medida que o contato entre os dois jovens se estreita, a ponto de estarem
a maior parte do tempo juntos, o papel de transgressor que desempenha Léon
¢ confirmado de modo definitivo, uma vez que ele opta claramente pelo outro
lado da fronteira imaginaria: o lado dos parias, dos cules, dos mesticos, mas
também o lado da natureza, da liberdade e da magia.

Seu encantamento por Suryavati ¢ externado, por exemplo, através de
palavras tais como: “Je crois que je n'ai jamais vu personne comme elle, elle ressemble a
une déesse.” E mais adiante: “Je regarde son visage, sa pean de cuivre. Ses yenx sont conlenr
d’ambre, conlenr du crépuscule. Je n’ai jamais vun une fille aussi belle, je suis amonrenx.”’; ou
ainda, quando grita seu nome: “Swuryavaaati! C'était un nom magique qui pounvait tout
arréter, qui pouvait faire durer éternellement l'instant on j'avais vu la jeune fille debout sur
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le récif comme si elle marchait sur l'ean.” (LE CLEZIO, 1995, p.112, p.116, p.135-
130).

A beleza, em seguida, irad unir-se a sensualidade, anunciada pela primeira
estrofe do poema de Baudelaire (apud LE CLEZIO, 1995, p.294), “Parfum

exotique”:

Quand, les denx: yeux: fermés, en un soir chaud d’automne,
Je respire Lodenr de ton sein chalenrenx,

Je vois se dérouler des rivages henreux

Qu’éblouissent les fenx: d'un soleil monoton |[...].

Nesse poema dedicado a sua amante mestica Jeanne Duval, Baudelaire
mostra a sensualidade da mulher antilhana; o aspecto sensorial (calor, odor) é
enfatizado e transporta o poeta a um universo de ventura. E o que encontra
Léon nos bragos de Suryavati em seguida, nas paginas de Le Clézio, onde a
sensacdo de calor permanece ¢ a do gosto substitui a do “perfume exdtico”
baudelairiano:

J'ai senti sa main sur ma pean. Sur mon visage, sur ma poitrine, mes épanles. Sa main douce |...] et
J'ai vu dans la pénombre ses seins légers [...]. Elle a pris ma main droite et elle I'a posée sur sa poitrine,
pour gue je sente la chalenr de son sein, la donceur de sa pean, le tremblement lointain de son canr. [...]
Les coups de mon canr, la longue vibration qui sortait de la grotte, emplissasent anssi son canr. Et le
goiit de la cendre et de la mer dans ses chevenx. Je regardais son visage |...]. Je n’étais plus le méme.
Jétais un autre, jétais elle [...]. (LE. CLEZIO, 1995, p.320, 322).

As outras estrofes do poema, embora nao transcritas no romance, continuam
o dialogo entre os dois textos:

Une ile paressense oi la nature donne

Des arbres singnliers et des fruits savonrenx
Des hommes dont le corps est mince et vigonrenx,
Et des femmes dont Loeil par sa franchise étonne.

Guidé par ton odenr vers de charmants climats,
Je vois un port rempli de voiles et de mts
Encor tont fatigués par la vagne marine,

Pendant que le parfum des verts tamariniers,
Qui circule dans lair et n'enfle la narine,
Se méle dans mon dme an chant des mariniers. BAUDELAIRE, 1964, p.52-53).

A descrigao da natureza e a presenca do mar vao ao encontro do segundo
poema citado no romance, I homme et la mer mer BAUDELAIRE, 1964, p.46-47),
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reiterando aidentifica¢ao do poeta com esse elemento, ao passo que a qualificagao
da ilha como preguicosa opde-se ao poema L'enneri (BAUDELAIRE, 1964,
p.44), enfatizando um tempo que se revela benfazejo, o contrario do monstro
implacavel causador da angustia e do sp/een. A riqueza das sensagdes em Baudelaire
¢ retomada por Le Clézio, para quem o universo sensorial é fundamental: “Oz
ne connatt gue ce qu’on voit, ce gu'on sent, ce gu’on touche’(LE. CLEZ10, 1967, p.59), de
onde decorre a importancia da natureza em suas obras, bem como a busca mitica
de um paraiso a ser resgatado.

No entanto, essa espécie de evasio em relagio ao tempo e a0 espago,
diferentemente do poema Parfum exotigne BAUDELAIRE, 1964, p.52-53), nao
conduz a obra de Le Clézio a0 exotismo, mas ao interculturalismo.

Interculturalismo

Eurasiana, filha de mae inglesa e pai indiano, Suryavati explica a L.éon que
sua mae ¢ uma do, isto ¢, membro da mais baixa classe na hierarquia da India,
por isso encarregada de queimar os mortos e cuidar das fogueiras. Inicia-o, assim,
nas crengas indianas, esclarecendo que é preciso varrer as cinzas para o mar a fim
de que o morto retorne ao Yamuna, um dos rios sagrados da India. Em seguida,
narra Léon,

Elle prend un peu de cendre mélée an sable noir, et lentement elle passe ses doigts sur ma fignre, sur
mes joues, sur mes paupieres. Elle dessine des traits et des cercles, et je sens un grand calme qui entre
en moi. Elle dit des mots dans sa langue, comme une pricre, o une chanson [...J. (LE. CLEZIO,
1995, p.191).

O rapaz relata ainda o que sentiu ao despertar, no dia seguinte: “J’az un
Sentiment étrange, quelque chose qui s'est rompu au fond de moi, qui s’est libéré. Je sens dans
mes membres une force nonvelle, une électricité qui vibre dans mes nerfs, dans mes muscles. Mes

Jointures sont plus souples. Je respire mieus, je vois mienx.” (LE CLEZIO, 1995, p.191).

Observa-se que Léon aceita com facilidade essa nova cultura de que Suryavati
atua como mediadora, ele mesmo filho de uma eurasiana, nascida na india; a0
ver a mae da jovem, Ananta, conhecedora das plantas e da cura, atendendo ao
povo de Palissades, pensa: “I/ me semble qu'elle est ma mere que je n'ai jamais connue
[..]” (LE CLEZIO, 1995, p.193). A histéria da infincia de Ananta, crianca inglesa
recolhida no meio de um massacte, na India, e criada como indiana, é relatada
por meio de narrativas encaixadas ao longo do romance, recuadas nas paginas,
tendo por titulo “La Yamuna” (LE CLEZIO, 1995, p.184), nome do rio sagrado,
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que inspirou seu nome: ““Ananta’, I'Eternel, le serpent sur lequel Dieu se repose jusqu’a la
fin dn monde.” (LE CLEZI0, 1995, p.199). A hist6ria lendaria da mée de Suryavati
mescla-se, assim, as lendas sagradas hindus, propaladas por todo o texto.

Completamente integrado no espaco da ilha, L.éon afirma: “I/ me semble que
J'ai vécu toute ma vie sur Plate, c’est ma terre natale, c’est la que jai tout appris, il n’y avait
rien auparavant, il n’y aura rien aprés” (LE CLEZIO, 1995, p.342). Aprendera a
mover-se “comme un saunvage, sans bruit, pieds nus dans les laves et les buissons d’épines”
(LE CLEZIO, 1995, p. 224); até mesmo seu odor muda, pois os cées ja nio latem
como antes quando ele se aproxima. Nao teme mais a morte desde que Suryavati
lhe mostrou a direcao do sul, onde reside Yama, o senhor dos mortos:

Je n’'ai pas oublié quand elle a prononcé son nom. Elle a pris sur le biicher un peu de cendre qu’elle a
miélangée avec sa salive et la poussiére noire, et lentement elle a marqué mon visage, et j’ai senti comme
un feu a lintérienr de mon corps. Sa voix était trés douce |...]. “Yama est fils du soleil, il attend sa
soenr, la riviere Yamuna. Quand elle vient, elle allume un grand fen, et avec la cendre elle marque le
front de son frére, comme jai fait, pour que leur amounr ne finisse jamais.” (LE CLEZIO, 1995,
p.225).

Essa lenda sacra ¢ retomada em pequenas narrativas espalhadas ao longo
do romance; os dados da lenda evoluem a cada encontro dos jovens, que passa
a acontecer em uma caverna, sob o talude onde habitam os passaros rabos-
de-palha, na ilhota Gabriel, longe do alcance da fiscalizagao sobre os limites
imaginarios tracados entre Palissades e Quarentena:

Cest une caverne magique. C'est Surya qui me l'a dit, la premiére fois qu’elle n’en a parlé. |...] Avant
d’y pénétrer, Surya dépose des offrandes pour le Seigneur Yama, le maitre de l'ile, et pour sa soeur,
la Yamuna. |...] Le Seignenr Yama vient de l'antre monde par la bouche dn volcan. Chaque nuit,
sa messagere légere passe comme un souffle, qui - fait frissonner notre peau. Je l'ai senti, la premiere
Jois, quand j'étais assis sous le bicher, la nuit oit Surya a peint mon visage avec la cendre des morts.
Maintenant, je w'en ai plus penr. (LE CLEZ10, 1995, p.254-255).

A lenda sagrada vem juntar-se uma outra lenda referente aos passaros
rabijuncos ou rabos-de-palha, que sobrevoam constantemente ailha, confirmando
suas caracteristicas misticas anunciadas em Le chercheur d’or, romance de Le Clézio
publicado em 1985. Ap6s terem sido apontados inumeras vezes no texto, Léon
assinala: “I/s sont majestuenx: et maladroits, génés par la longue plume rouge qui flotte derriere
eux: comme une banderole. |...] Phoenix rubricauda, 7'a dit John Metcalfe. En Afrique i/
parait que ce sont des dienx.” (LE CLEZI10, 1995, p.132-133). Vé-se, de imediato, o
discurso cientifico de um lado, e de outro, a crenga irracional, espelhando os dois
lados em que a ilha foi dividida.
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O proprio narrador parece comprovar a divindade dos passaros, quando,
em um dado momento, assinala: “[ a7 marché jusqu’a la grotte on Surya allume la lampe
chaque nuit pour Yama et sa seut, la Yamuna, les vrais maitres de notre ile.”” (LE CLEZIO,
1995, p.282); mais adiante, afirma: “Mais je n'ai pas vu les vrais maitres de ['ilot,
les pailles-en-quene a brins ronges” (LE CLEZIO, 1995, p.334), promovendo uma
identificagdo dos passaros com os deuses. Na verdade, I.éon passa a designa-los
como “passaros magicos” (LE CLEZIO, 1995, p.382), ligando-os a seu proprio
destino:

Maintenant, il me semblait que je n’avais vécu que pour cela, pour tronver Surya, et vivre avec elle dans
cette faille, an milien des rochers de Gabriel. Voisins d’un peuple d'oiseans: magiciens, anx yenx sans
paupiéres, attendre avec eux: ['instant onl le soleil jaillira de la mer. ILE CLEZIO, 1995, p.438).

Intertextualidade e interculturalismo

O interculturalismo mostra-se, em La Quarantaine, como um aspecto da
intertextualidade, aquele em que a tradigao literaria escrita e oral se articula com
a histéria e a cultura de um povo.

Assituagao dos viajantes que os obrigaa ficar presos nailha Plate, passando por
dificuldades e sofrendo com o desconforto de se adaptarem aos acontecimentos,
¢ resumida no personagem Jacques, irmao do protagonista Léon que, “avec sa
barbe mal taillée, ses cheveus: trop longs collés sur son con, sa chemise déchirée et ses sonliers
gris de poussiere, il ressemble @ Robinson sur son #t> (LE CLEZIO, 1995, p.245); em
um segundo momento, porém, a comparagao restringe-se a Léon, unico dos
estrangeiros a sentir-se em seu proprio territorio: “Je suis parvenu au sommet du
piton, face an nord. 1] me semble que je suis Robinson a l'instant on il déconvre les limites de
son domaine, entouré par linfini de I'Océan?” (LE. CLEZ10, 1995, p.339-340). Robinson
Crusoé, de Daniel Defoe, poderia, com efeito, configurar-se como o hipotexto de
La Quarantaine, isto é, ““|...] le texte sur lequel il se greffe d’une maniere qui n'est pas celle
dn commentaire’, de acordo com o conceito de Genette (1982, p.11-12).

Os dialogos com os poemas de Baudelaire, por sua vez, acompanham a
evolucio do romance, prenunciando os acontecimentos e evidenciando o
aspecto intercultural. A correlagdo que seus poemas mantém com o romance de
Le Clézio nao ¢ apenas tematica, visto que a inser¢ao dos diferentes poemas na
narrativa estabelece uma correspondéncia formal com o estilo caracteristico de
Le Clézio, em que a poesia se mescla naturalmente a narrativa.

Lettres Francaises 65



Ana Luiza Silva Camarani

Esse hibridismo de géneros reflete, em La Quarantaine, o hibridismo de
povos e de culturas: a questdo da mesticagem e do interculturalismo torna-se
manifesta.

O resultado é que a magia oriunda das crengas orientais se introduz no
universo do protagonista, a partir de sua mediadora: Suryavati aparece aos
olhos de I.éon como uma deusa cor de cobre, caracterizada por suas apari¢oes
e desapari¢oes repentinas, sua identificagdo com a natureza, sua liberdade, seu
odor peculiar, sua beleza mestica e instintivamente sensual, elementos anunciados
pelo poema de Baudelaire, “Parfum exotigne” (BAUDELAIRE, 1964, p.52-53).

BAUDELAIRE’S POEMS IN LE CLEZIO’S NOVEL: FROM
INTERTEXTUALITY TO INTERCULTURALISM

ABSTRACT: Intertextuality is a current procedure in the works of Le Clézio, specifically
in his La Quarantaine (1995), in which can be found effectively the presence of other
literary works, whether they are poems, holy texts, fictions or scientific works . Beside
these insertions taken from the Western written literature, it can be found, in this novel,
texts that come from different cultures, written traditions as well as from oral tradition.
Among these multiple intertextual refevences, we select those Baudelaire's poems that
keep a kind of dialogue with Le Clézio text through a thematic correspondence with
his novel, while at the same time the poems show the typical poetic style of the writer’s
work.

KEYWORDS: French literature. Novel. Poem. Intertextuality. Interculturalism.
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