A RELACAO IRONIA/
ORALIDADE NA OBRA
POETICA DE JULES LAFORGUE
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RESUMO: Jules Laforgue foi o grande Decadentista/Simbolista: sua obra possui
caracteristicas desses dois importantes movimentos literarios. Ele nasceu em
Montevidéu, Uruguai, em 1860 e morreu jovem, em 1887. Mesmo assim, o poeta
construiu uma rica obra literaria. Seus poemas sdo repletos de originalidade, de
critica, de ironia, de oralidade, de parédia, de humor, de satira, de intertextualidades,
de neologismos e de dissonancia; caracteristicas que comprovam sua relevancia
literaria.
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A critica atual tem reconhecido a importancia de Jules Laforgue (1860 —
1887) para a poesia subsequente a ele. O poeta foi, de certa forma, eclipsado
pelos seus contemporaneos tio conhecidos: Baudelaire, Mallarmé e Rimbaud,
todavia pode e deve ser inserido entre os grandes nomes dessa época literaria, ou
seja, da modernidade poética, pois sua obra tem caracteristicas que perpassam o
Decadentismo e o Simbolismo. Seus escritos surpreendentes e suas caracteristicas
inovadoras é que fazem dele o inspirador e mestre de poetas como Ezra Pound
e T. S. Eliot.

Laforgue nasceu no Uruguai, em Montevidéu, em 1860, em 16 de agosto,
segundo os registros de batismo, e em 20 de agosto, segundo documentos
militares. Filho de Charles e Pauline Laforgue, aos seis anos de idade mudou-se
com a familia para Tarbes, na Franca. Teve uma vida marcada pelo tédio, o ennui,
comegando pela longa viagem de navio, de 65 dias, para chegar a Franca. Esta
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passagem é somada a sua timidez, aos problemas de familia e 2 morte da mae,
quando o poeta ainda era bastante jovem.

[...] duas datas de nascimento, uma longa travessia do Atlantico, cheia de sp/eens e ocasos,
e duas linguas — o francés e o espanhol — nio sdo suficientes para explicar a poesia de
invencao deste poeta que foi mestre de T. S. Eliot e Ezra Pound. (LAFORGUE, 1989,

p.15).

Em 1867, a familia do jovem retorna ao Uruguai, ficando em Tarbes apenas
Jules Taforgue e seu irmao, Emile. Ambos comegam a frequentar o Liceu de
Tarbes. A familia do poeta retornaria para a cidade francesa somente em 1877,
ano da morte da mae, Pauline. O poeta publica, no mesmo ano, seus primeiros
poemas “L ‘Enfer et .a Guépe”; conhece também Gustave Khan.

Em 1880, conhece Paul Bourget e inicia seu livro Le Sanglot de la terre. No
ano seguinte, trabalha na novela S#éphane 1 assilien. Por meio de Charles Ephrussi,
¢ nomeado leitor da imperatriz Augusta da Alemanha, instalando-se, entao, em
Berlim. Esta época ¢ importante para os escritos de Laforgue, pois o poeta
entra em contato, mais profundamente, com as artes, além de conhecer varios
artistas.

No ano de 1882, ¢ iniciada a composicao de Les complaintes; em 1884, é a
vez de suas Moralités légendaires, obra escrita em prosa. Em 1885, é publicado o
livro de poemas L wmitation de Notre-Dame la Lune e, em 1886, comeca o trabalho
com os poemas de Fleurs de bonne volonté. Neste ano, o poeta apaixona-se pela
professora de inglés Leah Lee, com a qual se casa em 31 de dezembro, apds
renunciar ao cargo de leitor da imperatriz.

No ano seguinte, o casal muda-se para Paris, mas Laforgue, acometido pela
tuberculose, falece em 27 de agosto. Alguns meses depois, falece também sua
esposa.

Esse turbilhdo de fatos impulsiona a poética do escritor frances.
Compreendemos quando Favre (1986) observa que Laforgue surpreende seus
leitores a todo instante com algumas combinagdes inesperadas: é a dissonancia,
o encontro de tons distintos sendo utilizado como recurso que visa surpreender
e que produz um efeito desagradavel e incomodo. Soma-se a isso a criagao
significativa de novas palavras, todas repletas de significado e provocando
dissonancia. E Moretto (1989) confirma isto ao lembrar que Laforgue possui
uma sintaxe desconjuntada, utilizando girias e neologismos em meio ao humor
¢ a ironia.
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O poeta pode ser inserido entre os decadentistas e simbolistas; contudo,
critico e ironico, chegou a transpo-los. O Decadentismo é um pouco anterior
ao Simbolismo, porém com teor mais pessimista, negativista. Isso faz com que
muitos observadores e historiadores denominem os escritos que contém tais
caracteristicas como ‘“decadentistas”, ou seja, elaborados pelos “decadentes”,
termo existente para denominar os escritores adeptos do pessimismo e da crenga
na decadéncia iminente. O homem decadente ¢ aquele que surge, segundo
Gomes (1994), dentro de uma grave crise social do fim do século XIX, devido
as consequéncias da Revolugao Industrial.

O movimento simbolista vingou na Franga entre 1885 e 1895, periodo em
que se formou um cénacl que publicou manifestos, revistas literarias e atraiu
para Paris poetas e literatos de todas as partes do Ocidente. Espalhou-se pela
Europa, Asia e América no século XX, como aponta Balakian (2000). Ele cultiva
o mistério, o vago, o indizivel, o sonho, o invisivel; seus poetas situam-se em
“torres de marfim”, a margem da sociedade, pois nao encontram nela o seu
lugar.

Contudo, teve, na verdade, duas vertentes. Esta, “sério-estética”, e
outra, menos estudada, “coloquial-irénica”, segundo denominagao de Wilson
(1967), que ¢é representada por Laforgue e Corbiere (ambos foram incluidos
no movimento simbolista por T. S. Eliot, que enxergou na obra deles uma
poesia tdo representativa quanto a de Baudelaire, Rimbaud, Verlaine e
Mallarmé). Segundo Hamburger (2007), estes dois escritores discutiram, em
suas composicoes, a obra inicial de Rimbaud, o spleen e o idéa/ de Baudelaire.
A corrente na qual se inseriam, nao visava dar um sentido mais puro as
palavras; ao contrario, pretendia colocar em confronto as torres de marfim
¢ o mundo fin-de-siécle, pois se preocupava com o cotidiano e o tematizava. B
nela que se pautam os recursos utilizados nas composi¢oes de Laforgue. Este
possui uma escrita inovadora, na qual se reconhece a presenca da oralidade,
da ironia, do humor e da critica. Ele consegue unir o incompativel, aquilo
que parece ser radicalmente diferente: a poesia e o humor. Além disso, utiliza
a paroddia, a alegoria, o pastiche e a caricatura para dar ainda mais efeito a
suas criagoes. Seu ideal poético perpassa um discurso clownesco, minucioso
e excéntrico.

Laforgue surpreende, sobretudo, com uma concep¢ao de mundo na qual é
possivel ressaltar a experiéncia sobrenatural, a realidade situada além dos cinco
sentidos, a mistificagdo verbal e a analogia entre poesia e musica. Quanto a
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isso, Pound (1976) o considera um dos criadores da poesia logopaica, na qual o
intelecto danga entre as palavras estabelecendo equilibrio entre as imagens e a
musica. Toda sua poesia é um jogo de simulagées e dissimulagoes, na tentativa de
fazer um servigo de limpeza, de higiene, de purgacao, de critica; ela explodiu na
lingua francesa para a “[...] desmoralizagao de uma rotina ética e estética e para
preparar o terreno de um mundo novo (ainda por vir) [...]” segundo Faustino
(2004, p.184).

Laforgue emprega fantasia, malabarismo e acrobacias verbais, fazendo com
o verso o que bem quer. Apaixonado pela pureza e pelo ideal, ndo se cansa de
descrever os aspectos sujos, miseraveis e repugnantes da realidade. Sonhador e
sentimental,ironico e bufao, exprime sempre uma tristezaincuravel, umadecep¢ao
incessante, um deleite melancélico em sua poesia extremamente complexa. O
tédio constitui a experiéncia fundamental que suscita a criacio poética, e para
tentar fugir dele, ha um mergulho no mais profundo do Inconsciente, no nada e
também na dissonancia.

Laforgue distingue-se, particularmente, ainda, pelo fato de, como Tristan
Corbiere, ter percebido que, com o emprego de simbolos, os simbolistas estavam
se afastando, isolando-se em convencdes poéticas. Por conseguinte, tanto em
seus poemas quanto em suas Moralités légendaires, ele utiliza a parddia para ironizar
concepgdes simbolistas e decadentistas servindo-se da filosofia pessimista
de Schopenhauer e da filosofia do Inconsciente de Edward Hartmman. Seus
procedimentos poéticos podem ser encontrados em poetas que o seguiram,
entre os quais 0s nossos modernistas Carlos Drummond de Andrade e Manuel
Bandeira. Aproximam-se também dos escritos de Laforgue os poemas de dois
simbolistas brasileiros: Pedro Kilkerry (1885-1917) e Marcelo Gama (1878-
1915). E ele exerceu influéncia sobre grandes autores como Cummings, Willians,
Crane, Dylan Thomas, além de Eliot e Pound. Este apontou toda a importancia
que deve ser creditada a Laforgue: “Talvez seja ele o mais sofisticado dos poetas
franceses, nao sendo, portanto, de supor que tenha tido ou venha a ter grande
acolhida do publico da Inglaterra ou dos Estados Unidos.” (POUND, 1976,
p.120). E acrescenta ainda:

E ele um artista incomparavel. E nove décimos ctitico, tratando, na maior parte das
vezes, de poses e clichés literarios, que toma como assunto; ¢ — o que ¢ mais importante
quando pensamos nele como poeta — transforma-os em veiculos para a expressio de
suas proprias emogoes pessoais, ou de sua propria imperturbada sinceridade. (POUND,
1976, p.121).
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Além disso, existem outras constantes na obra de Jules Laforgue, como a
ironia e a oralidade. Ironia é pressuposi¢dao; a posi¢ao intermediaria do autor
entre o sério e o ato de desmascarar; um contraste transparente entre a mensagem
literal e a mensagem verdadeira. Traz consigo a franqueza, a zombaria, a satira, a
critica. O poeta faz uso da ironia inclusive enquanto parodia. E, juntamente com
os tracos da oralidade, ela torna a poesia de Laforgue ainda mais complexa.

Um recurso bastante utilizado pelo poeta, resultado da associagio de
ironia (conteudo) e parddia (estrutural) é a parddia ironica, a qual visualizamos
nos refrées do poema “Complainte de cette bonne lune’, do livro Les Complaintes
(LAFORGUE, 1979a, p.44):

Dans Lgiron
Du Patron,
On_y danse, on_y danse,
Dans I giron
Du patron,
On_y danse tous en rond.

[

Sous 'plafond
Sans fond,
On y danse, on_y danse,
Sous plafond
Sans fond,

On y danse tous en rond.

Estes refroes sao parodias da conhecida cantiga folclorica francesa “Sous /e

pont d’Avignon”, que chegam bem perto do pastiche, quando comparadas com o
original:

Sous le pont
D’Awignon,

On y danse, on y danse,
Sous le pont
D’Awignon,

On_y danse tous en rond.

Nota-se, juntamente com a parédia, o tom ironico do poeta. No primeiro
refrdo, dangar sob a ponte d’Avignon torna-se dangar no colo do patrio que,
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transpondo o ironico, chega a ser satirico, pois envolve julgamento relacionado
a moral. Ja no segundo refrdo, o eu-lirico danga sob o teto profundo, sob o
infinito. E construida, aqui, uma ironia, uma critica que permeia as palavras
utilizadas para zombar o Simbolismo sério-estético, o culto ao céu, a noite, a
lua.

Os tragos da oralidade sio outro recurso muito utilizado pelo poeta.
Conforme descreve Urbano (2000), compreende nao s6 os aspectos linguisticos
sonoros, verbais, etc, mas também todos os recursos visuais, que auxiliam e
completam os primeiros, integrando a lingua falada. Isso implica, na escrita,
em uma série de adaptagoes técnicas artisticas, criativas e ortograficas, as vezes
interessantes, outras vezes danosas a comunicacio.

Em se tratando deste poeta, sabe-se que ele freqiientava os saloes, os cabarés,
e reunia-se com outros escritores que, todos, liam, em voz alta, seus proprios
escritos. Assim, quando lemos muitos de seus poemas, temos a impressao de
estarmos ouvindo a voz do eu-lirico conversando com alguém ou com ele
mesmo.

Como exemplo desse jogo de vozes e do jogo de palavras que, reunidas,
denotam a bufonaria verbal pretendida por Laforgue, esta o poema “S#rilités”,
do livro L Tmitation de Notre-Dame la Lune LAFORGUE, 1979b, p.57):

Stérilités
Cautérise et coagule
En virgules
Ses lagunes des cerises
Des félines Ophélies
Orphelines en folie.
Tarentules de feintises
La remise
Sans rancune des ovules
Ausx felines Ophélies
Orphelines en folie.
Sourd anx: brises des scrupules,
Veers la bulle
De la lune, adien, nolise
Ces félines Ophélies
Orphelines en folie !..."

' No Brasil, o poema ganhou traducdo de Régis Bonvicino. Confira Laforgue (1989).
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Esterilidade é nao produzir nada intelectualmente, ser estéril, nao procriar;
relaciona-se a ineficacia, inutilidade e esterilizagdo. Ao longo do poema,
convencemo-nos de que foi exatamente isso que o poeta quis passar, pois
percebemos que o poema é semanticamente estéril, visando a sonoridade e ao
jogo de palavras, a fim de produzir ecos sonoros. A métrica e a rima sao bastante
trabalhadas na composic¢ao e na representac¢ao do tema escolhido, aproximando
forma e conteudo.

A primeira estrofe inicia-se com os verbos cauterizar e¢ coagular, no
imperativo, a primeira marca de oralidade. Ambos remetem a esterilidade e
anunciam que esta estara presente no poema, ela acontecera nas virgulas, ou
seja, No texto:

Cautérise et coagnle
En virgules

Em seguida, surge a figura de Ofélia, juntamente com sua loucura. A
personagem de Hamlet era 6rfa e ficou louca antes de se matar. O eu-lirico
¢ miségino, joga com a figura de Ofélia e sua vida estéril, que nada produziu
intelectualmente e nao deixou descendentes, tendo somente a loucura como
companhia. Um refrdo a respeito da personagem ¢ criado e ira se repetir nas
outras duas estrofes do poema, com pequenas modificagdes:

]
Des félines Ophélies
Orphelines en _folie.

]
Aux félines Ophélies
Orphelines en folie.

]
Ces félines Ophélies
Orphelines en folse ...

Na segunda estrofe, ha um jogo com as palavras dissimulagdo ¢ 6vulos,
estes, mais uma vez, ligados a Ofélia estéril, agora chamada de tarantula fingida.
Na terceira, o eu-lirico, surdo aos escrapulos, ruma em dire¢ao a lua, astro que é
a expressao maxima da esterilidade.

O que se pode visualizar ¢ uma demonstracao de metapoesia. A estrutura
ligada ao tema, o jogo de palavras, a sonoridade. Mesmo a auséncia de sentido
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¢ planejada, a fim de exprimir a esterilidade, que é o tema da composigao. A
rima, bastante trabalhada, é também um recurso prédigo dos humoristas, dos
quais Jules Laforgue se aproxima. A assonancia sufixal é, nestas linhas, marca
recorrente:

o Cautérise, cérises, feintises, remise, brises, nolise;
o Coagule, virgule, tarantule, ovules, scrupules, bulle;

o Felines, ophelines, orphelines, folie.

Existe um jogo entre a 1%, a 2* e a 3" pessoas, nao se identificando ao certo
quem fala e a quem fala. Esta relacdo de pessoas e de palavras demonstra a
oralidade do poema, ja que, na fala, ndo se planeja o discurso, ndo ha como
apagar o que foi dito e dizé-lo novamente, diferentemente do que ocorre na
escrita.

O poeta trabalha com a sonoridade das palavras, sem a preocupagao de
liga-las através de uma relagio semantica. Cria, assim, uma espécie de teoria
da composi¢ao, permeada de oralidade e humor, e que é a prépria alegoria da
esterilidade, nada criando intelectualmente, sem mensagem, um jogo, apenas.

Jules Laforgue aproveita muito a tradi¢ao oral, que se compde de mitos,
lendas, crencas e cangdes populares. Um outro poema que podemos analisar,
exemplo interessante em que se serve dessa tradicao, ¢ sua “Complainte de cette
bonne lune” (LAFORGUE, 1979a, p.44), também marcada pela ironia:

Dans L'giron
Du Patron,
On y danse, on y danse,
Dans I giron
Du patron,
On_y danse tous en rond.

— La, voyons, man:’zell’ la Lune,
Ne gardons pas ainsi rancune;
Entrez en danse, et vous anreg

Un collier de soleils dorés.

— Mon Dieu, c’est a vous bien honnéte,
Pour une pauvre Cendrillon;

Mais, me suffit le médaillon

Qe m’a donné ma soenr planéte.
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— Fil votre Terre est un suppot
De Ja Pensée! Entrez en féte;
Pour, siir, vous tournerez la téte
Aux astres les plus comme il fant.

— Merci, merci, je n’ai que ma mie,
Juste que lentends gémir!

— Vous vous trompez, c’est le sonpir
Des universelles chimies!

— Manvaises langues, taisez-vous!
Je dois veiller. Tas de trainées,
Allez conrir vos guilledous!

— Va done, rosiere enfarinée!

H¢! Notre-Dame des gens soiils,

Des filons et des loups-garons!

Mettense en rut des viens: matous!
Coucon!

Exceunt les étoiles. Silence et Iune. On entend:

Sous ['plafond
Sans fond,

On y danse, on y danse,
Sous ['plafond
Sans fond,

On y danse tous en rond.

Nota-se, claramente, a musicalidade da primeira e da tltima estrofes, espécie
de refrao, eco musical mais acentuada do que o restante do poema. Entretanto,
ha, ainda, outros recursos empregados: Em Dans 'giron e Sous ['plafond, o artigo é
grafado em sua forma oral.

Uma outra forma que podemos considerar marca de oralidade, refor¢ando
o lgiron é o on y danse. A particula on designa a terceira pessoa do singular e,
nesse caso, uma possivel traducio é a gente danga, forma utilizada na lingua falada,
coloquial, pois temos, nesse poema, um caso de oralidade feita com multiplas
vozes, ja que a enunciagdao ¢ coletiva. Algumas outras marcas encontradas sio
os travessoes, que habitualmente, nos textos, introduzem a fala de alguém; as
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interjei¢cdes: Fz! Hé! Conconl, além de construgdes que reproduzem formas orais
como a mie, mam 'zell’ e o uso do verbo lentends sem o sujeito expresso. Soma-se
a1ss0 o uso do imperativo: zaisez-vous, allez, ne regardons pas, entrez. O vous denota um
interlocutor: o eu-lirico dirige-se a lua, como pode ser observado na penultima
estrofe. Com relagdo a tradi¢do oral, ha ainda a presenca dos contos de fada,
representados aqui por Cendrillon.

Percebe-se, desde o inicio do poema, o tom de parddia que o permeara,
produzido pela utilizacdo da espécie de refrio que remete a velha cancao Sous
le pont d’Avignon. Todos os versos denotam referéncias ironicas a temas que
compdem o repertdrio poético em torno da lua. No entanto, Laforgue, mestre
em surpreender, provoca quebra de expectativa e constroi a dissonancia ao
parodiar elementos do préoprio Simbolismo e usar, ironicamente, o tema lua, tio
recorrente nos simbolistas “sério-estéticos”, segundo denominagao de Wilson
(1967).

No refrao final, acompanhamos a musicalidade e a disposi¢cao dos versos
semelhantes aos da primeira estrofe. Ambas insistem na oralidade, ja que foram
elaboradas para serem cantadas, nio com o intuito de acalentar e sim de zombar,
confirmando o uso da parddia ironica que da o tom a essa complainte. O lamento
a essa boa lua que ilumina quem danca esses passos Sob o teto sem fundo, pode
se considerar, com Muecke (1978), uma forma de ironia satirica, pois exprime
julgamento de valor, desaprovacao e zombaria.

Consideracoes finais

Apbs percorrer a obra poética de Jules Laforgue, podem-se perceber
algumas constantes que a singularizam e que prenunciam as direcées que a
poesia moderna tomara no século XX. Essas constantes sio, sobretudo a ironia,
a parodia, a procura por formas orais, incluindo a criagao de novas palavras, que
revolucionaram a maneira de fazer poesia.

E fato dizer que a obra desse poeta é rica em recursos estilisticos e lexicais;
ha forte presenca dos mitos, das lendas, das cantigas, dos provérbios, das citagdes
de outras obras, autores e personagens conhecidos, isto ¢, da intertextualidade.
Laforgue apresenta em seus poemas caracteristicas do Decadentismo e do
Simbolismo, mas de uma maneira inovadora. Através de seus neologismos, da
dissonancia, da quebra de expectativa ¢ da do emprego seguido de oximoros,
desorienta os leitores e demonstra sua relevancia literaria na poesia da
modernidade.
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THE RELATION IRONY / ORALITY IN THE POETIC WORK
OF JULES LAFORGUE

ABSTRACT: Jules Laforgue was one of the greatest Decadentist/Symbolis poet; his work
presents characteristics of these two important literary movements. Laforgue was born
in Montevideo, Uruguay, in 1860, and died in 1887, at the early age of twenty-seven.
Even so, the poet built a rich literary work. His poems are full of originality, criticism,
irony, orality, parody, mood, satire, neologisms and dissonances, and quotations taken
from other works and authors; characteristics that prove his literary relevance.
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