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RESUMO: Este trabalho pretende fazer uma leitura da dimensdo politica do
Surrealismo, a partir das relagdes entre o Paysan de Paris, de Louis Aragon e a
abordagem critica do movimento realizada por Walter Benjamin.
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Introducao a uma “iluminacgao profana”

O critico alemao Walter Benjamin relata, numa carta escrita a Theodor W.
Adorno no fim dos anos 1920, que a leitura do Paysan de Paris de Aragon (2002)
fazia seu coragao disparar (ADORNO, 1994). O motivo de tal arrebatamento se
deve ao olhar inédito que Aragon lanca sobre a paisagem parisiense. Benjamin
identificara nas imagens de Aragon — e, em menor escala, também no Nadja, de
André Breton — uma nova forma de consciéncia historica. Para um pensador
materialista, engajado na funda¢do de uma nova forma de historiografia, que
desmistificasse o passado e interferisse no presente, a relagdo dos surrealistas
com o antiquado e com os objetos concretos e seu rompimento com uma
pratica de abstracio das manifestacOes artisticas significavam uma possibilidade
de superagao da realidade e de redifini¢ao da dimensao politica da arte.

Este trabalho pretende demonstrar, articulando a obra de Aragon a
abordagem benjaminiana do Surrealismo, que a Paris vista pelos olhos do Paysan
¢ indice, nao de uma experiéncia onirica mas, antes, de uma nova forma de

* USP - Universidade de Sao Paulo. Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas — Departamento
de Letras Modernas. Sdo Paulo - SP - Brasil. 05513-970 - ericastro@yahoo.com

Lettres Francaises 117



Erica Gongcalves de Castro

percepgao da realidade — a realidade de uma grande metrépole, habitada por
uma massa de sujeitos anonimos, rodeados por toda a sorte de signos.

O registro da leitura benjaminiana do Surrealismo ndo se restringe ao ensaio
“O Surrealismo: o ultimo instantaneo da inteligéncia européia” (BENJAMIN,
1985a), estando presente também ao longo dos arquivos que compdem o
Trabalho das Passagens. i sabida a importancia capital do Paysan de Paris na
elaboragdo desse grande projeto benjaminiano que tinha a metrépole Paris
como tema central. Para ele, “[...] nenhum rosto ¢ tao surrealista quanto o rosto
verdadeiro de uma cidade [...]” (BENJAMIN, 1985a, p.206).

O que esta em jogo no ensaio de Benjamin nao ¢ a experiéncia surrealista
“em sua especificidade”, mas sim a identificacao das energias surrealistas com
a propria historia. O movimento, que nos dizeres do critico ultrapassa a esfera
literaria, abriu uma possibilidade de conciliagao entre o ideal de liberdade do
artista e a organizacao politica no sentido de promover uma transformacao
institucional. O impulso transformador partiria da esfera cultural para a politica,
numa dinamica inversa a da Revolu¢ao Russa — até entao o melhor exemplo de
revolugao para Benjamin.

A proposta surrealista, segundo ele, é a de mobilizar para a revolugio
as energias do éxtase. O éxtase se concentra, no entanto, no cotidiano, no
corriqueiro, o que inverte a ordem habitual das coisas: o que é dado como
evidente é desacreditado, e o evidente se torna absurdo, num esforco de
superagio da realidade. F esse esforco que leva Benjamin (1991, p.1021, traducio
nossa) a caracterizar o movimento surrealista como “[...] um caso construtivo
de revelagao [Offenbarung] de uma experiéncia [Erfabrung].” Naquele momento
especifico da historia, os surrealistas eram 0s Unicos que se engajavam nessa
empresa, justamente por atingir esse estagio de “iluminagdo profana”. Nesse
sentido, Benjamin afirma que nio ¢ a literatura que estd em jogo, mas sim
experiéncias. O surrealismo rompe com a pratica de abstracao das manifestagoes
artisticas, com a distancia entre artistas e publico, levando a “vida poética até as
ultimas consequéncias”. Benjamin focalizou essa crise das artes como indice
de uma crise geral da experiéncia. E, portanto, a proposta de uma nova atitude
frente a realidade que entra em cena.

O surrealismo soltou a energia reprimida presa na obra de arte autbnoma, liberando
a consciéncia do “estético” como um dominio para a experiéncia da verdade, livre
para perambular por todo o mundo da experiéncia cultural. [...] Foi isso [...] que
implantou o surrealismo como base para a transposicdo da teoria de Benjamin sobre
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a obra de arte para o ambito de uma teoria geral da experiéncia. (OSBORNE, 1997,
p.77-78).

A mobilizagdo das energias do éxtase para a revolucdo significa, afirma
Benjamin, “fugir ao fascinio da embriaguez” — o foco nio esta, portanto, na
entorpecéncia. O que importa de fato é a “lluminagao profana”, o éxtase a partir
do dado material. Sdo os objetos concretos, verdadeiros portadores de “energias
revolucionarias”, que permitam aos os surrealistas a percepcao do futuro. Tais
energias sao sentidas, principalmente, nos dados de realidade que comegam a
entrar em decadéncia.

[O surrealismo] foi o primeiro a ter pressentido as energias revolucionarias que
transparecem no “antiquado”, nas primeiras fabricas, nas primeiras fotografias, nos
objetos que comegam a extinguir-se, nos pianos de cauda, nas roupas de mais de cinco
anos, nos locais mundanos, quando a moda come¢a a abandond-los. Esses autores
compreenderam melhor do que ninguém a relagio entre esses objetos ¢ a revolugio.
(BENJAMIN, 1985a, p.25).

A revolugdo seria instaurada no sentido de frear a obrigatoriedade de se
produzir o novo. O apego ao “antiquado” reverte a légica marxista do capital: o
valor de troca ¢ substituido pelo de uso — no caso dos surrealistas, de uso critico.
A percepgao do processo de decadéncia de certos objetos funcionaria como
uma espécie de atestado das transformagoes definitivas que seriam operadas pelo
capitalismo. Os sonhos da coletividade estavam migrando para a esfera muito
restrita do acesso a mercadoria, cujos depositarios serdo as passagens — que a
certa altura serdo consideradas por Benjamin (1993, p.1057, tradugao nossa) ~a
mae do surrealismo”.

O rompimento com esse estado de coisas pressupunha a identificagao
de indicios representativos do anacronismo daquelas experiéncias em curso.
A experiéncia imediata reflete, assim, o descompasso histérico de uma época.
Perceber esses indicios é uma tarefa analdgica. Assim, a estética surrealista
preocupa-se em descrever “o espago em que se dao as analogias”, e a percepgao
desse espago s6 ¢ possivel de forma involuntaria —a chamada “atencao flutuante”
tdo cara aos surrealistas, que se propoe a captar a realidade em estado de sonho,
para que o despertar seja produtivo criticamente.

Trata-se de um despertar que diz respeito sobretudo ao sonho do progresso
material, e uma revolugdo exclusivamente politica pode nio ser suficiente para
mudar de forma efetiva as mentalidades. A saida parece ser uma mudanga de
percepgao da realidade. Talvez o que tenha despertado a taquicardia de Benjamin
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ao ler as paginas de Aragon foi perceber o quanto aquele Paysan mobilizava
energias de uma forma inédita, num estado de percepgao privilegiado, muito
proximo do infantil, perseguido por Baudelaire e por ele proprio, até mesmo
a partir de experiéncias com entorpecentes. Em Aragon, o estado de liberdade
proporcionado pela entorpecéncia podia ser atingido na lucidez.

Aqui chegamos ao ponto em que se tocam as visoes de Aragon e Benjamin:
o primeiro se detém no estagio da contemplagao, alimentando-se do transcorrer
do tempo sem no entanto trabalha-lo criticamente. Benjamin se propoe a
direcionar as imagens contempladas por Aragon para um olhar critico em relagao
ao passado, fundando uma temporalidade inédita e dialética, porque une passado
e presente, redimensionado-os e redimindo-os. Mas para nos concentrarmos na
dinamica desse processo ¢ necessario, primeiro, nos ater mais detidamente nas
imagens construidas por Aragon em seu Paysan de Paris.

Le Paysan de Paris - flanerie entre ruinas

A dificuldade do texto de Aragon pode ser traduzida de varias maneiras:
no hermetismo das imagens, nas descrigdes extremamente detalhadas, na fusao
da esfera onirica com a real. Sao essas dificuldades que fazem com que mesmo
a tentativa de resumir algumas passagens nao seja uma tarefa das mais faceis.
Desta forma, o esforco de leitura do Paysan de Paris acaba por se revelar tao
dialético quanto as proprias imagens do livro: se, para conhecer o terreno em que
estamos pisando, temos que percorrer o texto com a mesma disposicao de flaneur
do autor; por outro lado, é necessario submeter suas imagens a uma espécie de
filtro racional, caso contrario nao sairemos da esfera onirica, e perderemos de
vista o ponto central da leitura benjaminiana, em que o “sonho” é convertido
em experiéncia historica.

Em se tratando de uma flinerie, nao seria preciso dizer que nossa atengao
se sentira livre para se dirigir a determinadas imagens, selecionadas, ¢ verdade,
muito mais segundo critérios racionais e metodicos do que oniricos, mas que
parecem justificar a taquicardia de um critico que, diante delas, encontrou meios
de redefinir seu papel e sua relagio com a historia.

E nos primeiros parigrafos do texto que encontramos a verdadeira
disposicao desse habitante que percorre as passagens parisienses. E seria melhor
trata-lo mesmo por “camponés”, ja que nao se trata de um herdi — no romance,
esta categoria esta reservada para a cidade de Paris — e nem de um narrador, ja
que as nog¢oes de narracao ou de descricao contradiriam os principios surrealistas.
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Enfim, a disposi¢ao desse camponés é a de acompanhar o processo de formagao
de uma nova divindade e, mais que isso, de uma nova forma de divindade.

On n’adore plus aujourd’bui les dienx: sur les hanteurs. e temple de Salomon est passé dans les
métaphores o1 il abrite des nids d’birondelles et de blémes lézards. (ARAGON, 2002, p.19).

Nessas linhas iniciais ja vém atestados uma ac¢do e um lugar que ja nio
existem da mesma forma que antes, e algo vira em substitui¢ao a isso. Houve um
deslocamento: de um local, o templo passa a ser uma “metafora”. Os lugares que
o substituirdo sio dotados de uma sacralidade nada evidente, o que nao impede
que sua percepgao se dé de forma casual — alids, a casualidade ¢ a unica condi¢ao
desse tipo de percep¢ao. Nao ha mais lugares sagrados, eles estao desertos,
assim como nao se adoram mais deuses nas alturas. Apesar disso, os lugares que
substituem os templos ainda surgem associados a uma dimensao religiosa.

Mais il est d'antres liensc qui fleurissent parmi les hommes, d'antres lienx: on les hommes
vaguent sans souci a lenr vie mystériense, et qui peu a pen naissent a une religion profonde. I.a
divinité ne les habite pas encore. Elle s’y forme, ¢’est une divinité nonvelle qui se précipite dans
ces modernes Ephéses comme, an fond d'un verre, le métal déplace un acide. (ARAGON,
2002, p.19).

Vale atentar para a mudanca de acento: em vez de “habiter”, as divindades
passam a ‘e former”, o que sera expresso por uma metafora que aproxima os
termos “divinité’ e “miétal’, que, por seu turno, localizam-se dentro de uma
outra metafora, na qual “wodernes Ephéses” substitui aquilo que s6 serd nomeado
posteriormente, mas que ja sabemos ser a passagem. Alias, a referéncia a Efesos
chama a atencdo por fazer alusao a uma escola grega que privilegiava o /ggos
como base de todo o conhecimento. E cutioso, portanto, a evocagao de um
simbolo racional num contexto que privilegiaria o oposto disso, como é o caso
do surrealismo. A expressao “metafisica dos lugares”, ocorrida um pouco mais
abaixo, refor¢a essa contradicdo, pois sabemos que a metafisica lida com o
transcendente. A associagao desta a algo de concreto permite duas leituras: ou
uma tentativa de transcender esse espaco, ou, por outro lado, uma negagao da
propria metafisica. O texto, contudo, evita explicagdes. O trabalho predominante,
como podemos perceber é o das aproximacgoes, ou de coordenac¢ao de imagens,
nao havendo construgoes subordinadas, por exemplo. Outro recurso é o de
substituicdo de uma coisa pela outra, sem que um dos termos seja nomeado.
Seria essa a “coeréncia inexplicada” mencionada ao fim do paragrafo? E mais,
sendo uma coeréncia que se prolonga até o coragio, a racionalidade evocada por
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Efesos estaria, a principio, sendo contrariada. Mas se levamos em conta toda a
expressao — “modernes Ephéses” — poderiamos arriscar que a adjetivagdao alude a
um novo tipo de racionalidade, ainda em devir.

Assim vai surgindo, ainda que de forma pouco nitida, a divindade que af se
forma, e que nao se caracteriza pela fé, mas sim pela obsessao que desperta em
quem a percebe. F o préprio passante que atribui um cardter esfingico aquilo
que v¢, a percepcao depende dele, ou de sua distragao.

[-..] nos cités sont ainsi peuplées de sphinc méconnus qui n’arrétent pas le passant révenr, s'il ne tourne
vers eux sa distraction méditative, qui ne lui posent pas de questions mortelles. Mais 5l sait les deviner,
ce sage, alors, que lui les interroge, ce sont encore ses propres abimes que grace a ces monstres sans
Sigure il va de nouvean sonder. La lumiere moderne de l'insolite, voila désormais ce qui va le retenir.

(ARAGON, 2002, p.20).

Ainda nao sabemos o que ¢é exatamente essa “luz moderna do insélito”,
s6 conhecemos seu carater moderno, sua capacidade de nos reter — ainda
que nio compreendamos o processo — e, principalmente, onde essa luz
se encontra: nas passagens. Este é o lugar que vem substituir os templos
sagrados, mas sua sacralidade s6 se revela quando seu fim esta préximo.
Diante desse fim anunciado, resta ao camponés especular o que vai acontecer:
uma mudanca nos modos da fanerie. E mesmo os desdobramentos dessa
mudanga ndo sao enunciados de forma clara — sdo apenas os “mistérios do
amanha”. E desta forma, as transformagoes operadas nas divindades e nos
templos se encerram com o mesmo processo de metaforizagao que lhes deu
infcio o que, de certa forma, mimetiza na linguagem essa transformagao. E
que nao ha mais carater mitico nesses elementos, eles estdo sujeitos a criacao,
ou a formacao.

A partir do quarto paragrafo a linguagem se transforma. Comeca a
descri¢ao das passagens propriamente ditas e, no decorrer dela, os momentos
essencialmente descritivos serdo entrecortados por devaneios e divagagoes.
Tomemos algumas cenas que ilustrem esse procedimento.

Ha uma cena em que o campongés se detém na observagao dos funcionarios
que saem da casa de leiloes, o Hdte/ des 1entes, e entram na passagem.

L’ Htel des Ventes laisse filtrer un pen de ses passions dans le crible du passage de I'Opera.
[--.] ce n’est qu’a lenr entrée dans cet antre que ces jouenrs inquiets, ces guettenrs fiévreux portent
encore sur lenr visage le reflet flambant des enchéres; en avancant dans ces galeries enchantées ils
se prennent aux féeries du lien et deviennent a lenr tour des hommes.( ARAGON, 2002,
p-54).
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Ao mesmo tempo em que, 20 entrarem na passagem, os funcionarios da casa
de leiloes se livram de seu papel para transformar-se em jogadores, ainda resta
em seus rostos o reflexo da fun¢do que desempenhavam antes. Esse processo
feérico de filtragem remete a dimensao humana desses seres, o que também ¢
indicado pela adjetivagao: a caracterizagdo de “inquietos” e “fervorosos” nao
seria admissivel enquanto estivessem no Hdfe/, submetidos a uniformidade
imposta pelo poder do dinheiro. No entanto, ndo conhecemos o critério de
escolha desses adjetivos. S6 compreendemos que ¢ a disposi¢ao de jogador que
os eleva a categoria de “homens”, ja que no Hdze/, o estado de espera constante,
o dominio do inescrutavel que tanto apaixonam o jogador, sio definitivamente
interditados.

E nesse momento poderiamos dizer que a disposi¢ao do observador também
¢ a de um jogador que, olhando de dentro para fora, também se coloca num
estado de espera constante, em que a cena seguinte nao depende da precedente,
totalmente a mercé do acaso. Benjamin (1994) demonstra que a importancia do
jogo depende do quanto mais bruscamente nele se apresentar o acaso. Por isso
o jogador s6 faz apostas no ultimo momento: porque s6 sobra espago para um
comportamento puramente reflexo, sem interpretacao do acaso'.

Adentrando pelos corredores da Passagem da Opera, o camponés se detém
diante de uma loja de lengos. A descricao do lugar ¢ de tal forma minuciosa,
que mal permite ao leitor mapea-lo mentalmente. Na verdade, essa minucia
descritiva mais parece comprovar a insignificancia do que sera observado: uma
vitrine arrumada, a disposicao dos lencos e das anaguas, a descricao de suas
cores e estampas démodés que, nos dizeres do camponés, nao poderiam tentar
ninguém. O observador se pergunta, entio, porque todo passante se detém
diante dessa vitrine. A pergunta, no entanto, nao sera seguida de uma tentativa
de resposta, mas sim da descricdo minuciosa dos varios artigos dessa vitrine
onde impera o antiquado. E assim, o acaso da percep¢ao sera permeado por um
detalhamento intencional que se ocupa desde a disposi¢ao dos objetos na vitrine
até a fechadura da porta da loja.

Desse modo, o observador vai percorrendo aquilo que parece nao ser
essencial — afinal, ele esta falando de coisas que ninguém usa. No inicio do
paragrafo, ha uma referéncia a sede de um jornal, “L. "Evénement politique et
littéraire”, que ficava no mesmo corredor da loja. E uma informacio dada
en passant, apenas para focalizar o corredor onde esta essa vitrine que tanto

' Cf. a segunda parte de Charles Baudelaire, um lirico no auge do Capitalismo (BENJAMIN, 1994).
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atrai os transeuntes. O nome do jornal parece carregar indicios histéricos
relevantes. No entanto, ele esta definitivamente esquecido naquele corredor
abandonado, e nio merece a atengdo do camponés. Se pensarmos que
todos esses elementos sio indices de decadéncia, o jornal esta no mesmo
patamar dos lencos e das anaguas fora de moda. O que os difere é o tipo de
percepgao: a ruina de um jornal politico ndo pode ser percebida ao acaso,
a0 contrario da vitrine. E ela quem desperta o interesse dos freqiientadores
da passagem.

Um outro exemplo desse tipo de aten¢ao que nao encontra uma justificativa
aparente ¢ dado um pouco antes da “conversa do homem com suas faculdades”
(“L’homme converse avec ses facultés”) (ARAGON, 2002, p.76). Trata-se da visio
de um palhago batendo insistentemente com sua bengala sobre um cartaz,
chamando os passantes a assitirem a um espetaculo. A sua esquerda, hd uma loja
de musica que também toma parte da cena.

Les badauds aiment a s’arréter ici, partagés entre les paroles de ce monsieur élégant et
ennuyé qui promet monts et merveilles pour le second acte, et cette boutique ou 'on
voit une femme blonde amorcer au piano la mode et ses chansons.

Qu'il plait a I'bomme de se tenir sur le pas des portes de l'imagination! Ce prisonnier voudrait
tant s'évader encore, il hésite an seuil des possibilités, il a peur de connaitre déja ce chemin de

ronde qui revient a sa casemate. (ARAGON, 2002, p.75).

Os observadores se dividem, assim, entre o palhaco e a pianista, entre o
impulso de entrar ou ndo. O “limiar da imagina¢ao” pode ser lido aqui como
metafora dessa situagao. O palhaco bate com sua bengala, os proprios passantes
percebem que isso ¢ tudo que ele tem a oferecer, as promessas do espetaculo
nao serdo cumpridas. Observador e observados partilham dessa certeza, ja
conhecem o “corredor”. A impossibilidade de atravessar o limiar da imaginacao
sera expressa por via de uma metafora — o “encadeamento de idéias”, que é tao
ilusério quanto a proposta do espetaculo. Mesmo a referéncia a Kant surge de
forma ironica: é tao evidente que nao existe nada além desse limiar, que nem
mesmo seria preciso recorrer ao filésofo que tematizou a arbitrariedade dos
objetos de conhecimento para que essa idéia fosse endossada. O que esta em
jogo nao é, desta forma, uma proposta de puro devaneio porque nao é possivel
ir além do que ja existe.

Assim, tudo o que estd sendo encenado no livro de Aragon ¢ um contato
direto com o objeto, com o real. O onirico, no surrealismo, é justamente o
literal. Imaginar ¢ perder-se no real. Por isso a iluminagao é profana, fruto de
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uma divindade que nio é dada, mas que se forma a partir do olhar de quem a
observa.

A potencializacao das energias surrealistas

Ja foi dito que Walter Benjamin se identifica com a busca surrealista por
uma praxis artistica transformadora, que influa nas mentalidades da época de
forma mais decisiva que uma praxis exclusivamente politica, porque estaria
mais proxima da experiéncia individual do que da coletiva. Como observa Peter
Osborne (1997), a partir do contato com o Surrealismo, Benjamin troca uma
visao histoérica do passado por uma visao politica. Ha uma redefini¢ao do politico
em sua leitura do movimento,

[...] mas ndo na descrigao do carater “revolucionario” da prépria experiéncia surrealista.
[...] Benjamin redefine o politico ndo como um tipo particular nem como uma esfera
particular de a¢do, mas antes um modo temporal de experiéncia: uma orientacio
para o passado geradora de agdo, em contraposicdo a uma orientacdo contemplativa.

(OSBORNE, 1997, p.81).

A critica a0 encadeamento das idéias e a linearidade do discurso de que
a obra de Aragon é exemplo encontra ecos, no pensamento de Benjamin,
na recusa da linearidade da histéria. Para o historiadotr materialista, nao se
trata de dizer [sagen], mas sim de mostrar [gezgen]. Engajado numa abordagem
materialista da histéria, Benjamin encontra no surrealismo a ponte que o faz
migrar definitivamente de uma teoria idealista da arte para uma abordagem
materialista.

Mas se o fato de lidar com a objetividade de produtos culturais antiquados
lhe pareceu o grande feito surrealista, a posicao de Benjamin em relacdo a obra
de Aragon nao ¢ a de uma adesao total, como ele mesmo afirma:

Délimitation de la tendance de ce travail par rapport a Aragon: tandis gu’Aragon persiste a rester
dans le domaine du révé, il importe ici de tromver la constellation du réveil. Tandis qu'un élement
impressionniste — la >>nmythologie<< — demenre chez Aragon et que cet impressionisme doit éire
considéré comme responsable des nombrenx philosgphémes informes du livre, il s’agit ici de dissoudre
la >>mythologea<< dans ['espace de I'histoire. Cela ne peut se faire, il est vrai, que par le réveil d’un
savoir non encore conscient du passé. ( BENJAMIN, 2000, p.474).

Essa nocao desperta que relativiza o lado mitolégico do Paysan nao deve,
entretanto, ser tomada como uma critica negativa dirigida a empresa surrealista.
Trata-se, antes, de uma tentativa de dar forma a um processo trazido a tona pelo
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movimento: essa nova forma de lidar com a realidade precisava ser inserida na
totalidade da histéria, e ndo s6 no momento presente, encenado por Aragon. As
analogias de fato estio dadas, mas ¢ preciso interpreta-las numa relagao critica
e por isso produtiva com o passado. E nesse sentido que podemos falar numa
abordagem dialética das imagens.

Vimos como o onirico tem de lidar com a descri¢ao minuciosa do objeto,
porque ¢ um sonho que se forma diante dos olhos do sonhador. Ao afirmar
que em Aragon permanece o elemento mitico, Benjamin chama a aten¢ao
justamente para o processo metaférico de construcao de imagens no Paysan,
que nao nomeia o segundo termo da metafora. Assim, se Aragon compara as
passagens a “modernas Ffesos”, esta imagem ndo deve se bastar enquanto
tal. E preciso partir para o segundo termo da aproximacio, é ele quem traduz
a proposta da imagem. A constru¢do imagética, vale repetir, atua como um
modo temporal de experiéncia. A potencializacio da proposta surrealista
realizada por Benjamin consiste, assim, em adotar uma nova forma de lidar
com o poder transformador do tempo por meio do trabalho com imagens.
E nesse sentido, que Benjamin busca atingir no relato da histéria a mesma
literalidade das imagens de Aragon.

On ne doit pas faire passer le temps — on doit 'inviter chez soi. Celui que fait simplement passer le
temps (qui expulse le temps, qui | ‘évacue), c’est le_jonenr. 1e temps gicle de tous ses pores. — Celui
qui, au contraire, se charge du temps comme une batterie se charge du conrant, ¢'est le flanenr. Enfin
le troisiéme type, celui qui attend: il prend le temps avee lni et le rend sous une antre forme — lattente.

(BENJAMIN, 2006, p.132).

Eis a distancia que Benjamin toma em relagio a Aragon: enquanto o
campones se localiza no limiar das duas primeiras nogoes de tempo, o historiador
materialista deve inserir-se na terceira — a que rompe com a linearidade do tempo
e do discurso, mas nao apenas no ambito da representagao, mas também da agao
politica.

Os surrealistas transgrediram o tempo histérico na medida em que
perceberam que o passado ainda esta presente e que o presente esta repleto de
indicios da histéria como um todo. Ora, ¢ essa percepg¢ao temporal que Benjamin
(1985b), nas teses Sobre o Conceito de Historia, classifica de Jetztzeit — o tempo
pleno de “agoras”, a temporalidade em que se insere o critico para dar conta de
interpretar a realidade, vinculando-a a uma ordem maior de fatores que vem a ser
a historia. Assim, aproveitar criticamente as imagens surrealistas significa, para
Benjamin, despertar do sonho.
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Se pode haver uma salvacio do passado no e pelo presente, ¢ porque o passado nunca
volta como era, na repeticio de um pseudo-idéntico. Ao ressurgir no presente, ele se
mostra como sendo, a0 mesmo tempo, irremediavelmente perdido enquanto passado,
mas também como transformado por este seu ressurgir: o passado ¢ outro e, no entanto,
semelhante a si mesmo. (GAGNEBIN, 1993, p.47).

Ao dispor-se a romper com o continuum do tempo e do discurso, o
historiador tem condi¢oes de conduzir a redengdo do presente a luz de uma
relagdo critica com o passado. Nas possibilidades abertas pelas analogias, ele
encontra espago para essa intervencao redentora no tempo. Aragon forneceu a
Benjamin as imagens pelas quais ele esperava e que lhe permitiram chamar o
tempo para si. A leitura do Paysan de Paris significou, para Benjamin, o momento
inaugural dessa percepcao, que o levou a compreender a verdadeira dimensao de
uma “iluminag¢ao profana”.
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ABSTRACT: This paper analyses the political dimension of Surrealism having as a
starting point, the relationship between Le Paysan de Paris by Lois Aragon and the
critical approach of Surrealism by Walter Benjamin.

KEYWORDS: Surrealism. Aragon. Walter Benjamin. Image. Analogy. History.

REFERENCIAS
ADORNO, T. W. Briefwechsel 1928-1940. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1994.
ARAGON, L. Le paysan de Paris. Paris: Gallimard, 2002.

BENJAMIN, W. Paris, capitale du XIXe. Siécle: le livre des passages. Paris: Cerf,
2006.

. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. 3.ed. Tradugao de
José Carlos Martins Barbosa e Hemerson Alves Baptista. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994. (Obras escolhidas, 3).

. Aufsitze, essays, nachtriage. Herausgegeben von Rolf Tiedemann und
Hermann Schweppenhduser. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1993. (Gesammelte
Schriften, Bd.2).

Lettres Francaises 127



Erica Gongcalves de Castro

. Gesammelte Schriften. Herausgegeben von Rolf Tiedemann e Hermann
Schweppenhauser. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1991. 7v.

. O surrealismo: o ultimo instantaneo da inteligéncia européia. In:
Obras escolhidas I. Traducdo de Sérgio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense,
1985a. p.21-33.

. Sobre o conceito de historia. In: . Magia, técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Traducdo de Sérgio Paulo Rouanet.
Sao Paulo: Brasiliense, 1985b. p.222-232. (Obras escolhidas, 1).

GAGNEBIN, J. M. Por que um mundo todo nos detalhes do cotidiano? Revista
USP: Dossié Walter Benjamin, Sdo Paulo, n.15, p.44-47, 1993.

OSBORNE, P. Vitorias de pequena escala, derrotas de grande escala: a politica nos
tempos de Walter Benjamin. In: BENJAMIN, A.; OSBORNE, P. (Org.). A filosofia
de Walter Benjamin: destruicdo e experiéncia. Tradugao de Maria Lucia Borges.
Rio de Janeiro: Zahar, 1997. p.72-121.

128 Lettres Francaises




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


