LA TERRE: NATURALISMO, POLITICA
E LIRISMO
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RESUMO: O presente artigo sugere que La Terre de Zola, gracgas a sofisticacdo com
que articula questdes do naturalismo com discussdes politicas e discurso lirico,
ultrapassa, em muito, os limites estreitos em que desejou confina-la parte da critica
- notadamente o Manifesto dos Cinco.
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Je venx: faire le poéme vivant de la terre, mais sans symbole, humainement. |'entends par la que je venx:
peindre d’abord, en bas I'amonr du paysan pour la terre, un amounr immédiat, la possession du plus de
terre possible, la passion d’en avoir beaucoup, parce qu'elle est a ses yeux la forme de la richesse; puis,
en ' élevant, amonr de la terre nourriciere, la terre dont nous tirons tout, notre étre, notre substance,
notre vie, et oal nous finissons par retourner. (Emile ZOLA apud MITTERAND, 2002, v.3,
p.473).

Ao dar continuidade a Les Rougon-Macquart — Histoire naturelle et sociale d’une
Samille sous le second Empire (saga que tem como pano de fundo as respostas do
comportamento humano a influéncia do meio natural e social), Emile Zola
(1840-1902) elabora um romance cujo tema ¢é de vital importancia para a Franca
rural do final do século XIX: a relagio dos camponeses com a terra. La Terre
(1887) aparece como o décimo quinto romance da saga (série composta de
vinte romances) e ¢ um dos volumes do ciclo dos Rougon-Macquat que mais
controvérsias gerou.

Ap6s haver terminado GerminaF, romance sobre a mina de carvio e seus
trabalhadores, Zola decide escrever uma obra sobre a terra e os camponeses.
Como o autor ja prenuncia em seu esbogo, além de abordar a vida do campo

* UNIFESP - Universidade Federal de Sao Paulo. Faculdade de Ciéncias Humanas - Departamento de
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! Confira Zola (1999).
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e dos camponeses, articula tematicas da vida sécio-politica da época, ligadas a
realidade agricola do pais no final do século XIX. Zola, engajado nos problemas
sociais de seu tempo, nao fica alheio a crise que se instaura no mundo rural francés
e compoe, a partir dela, uma obra ficcional cuja contundéncia como critica social
ainda hoje impressiona. No é por acaso que a publicagao do romance La Terra
coincide com a crise rural que se desenvolve na Franca (iniciada no fim do II
Império). No ultimo quarto do século XIX, uma série de eventos catastréficos
marca o infcio da grande depressio da agricultura tradicional - nao s6 francesa,
mas também européia; a baixa de pregos dos produtos agricolas e a concorréncia
estrangeira dificulta a vida dos camponeses franceses, sobretudo daqueles que
cultivam cereais’.

E nesse momento da vida rural da Franca que surge La Terre. A primeira
inten¢ao de Zola com seu romance, como podemos constatar em seus rascunhos,
¢ a de mostrar o amor do campongés pela terra e, de maneira mais ampla, o
ciclo de vida que acaba com o retorno da humanidade a terra provedora. O
quadro da literatura francesa em que emerge mais esse romance dos Rowugon-
Macgnart conjuga as marcas da eclosao dos novos ideais politico-sociais com
a bagagem representada pelos ecos de realidades anteriores (o Romantismo e
a concepcio do individuo, o Realismo e a no¢ao de coletivo)*. Nesse cenario,
parte importante da critica francesa se apresenta descontente com os rumos da
produgdo romanesca da época. Entre 1886 e 1887, varias manifestacOes criticas
acusam a producdo literaria de falta de imaginacgdo, sugerindo que nenhum
romance recente de grande valor aparecera nos tltimos anos.

De forma mais especifica, varios desses criticos, contrariados com o que
consideram a baixa qualidade dos romances, elegem o Naturalismo como causa
ultima desse empobrecimento literario e decidem que a resposta a essa situa¢ao
nao pode ser outra senao a de mostrar sua faléncia. Para uma parcela importante
da intelectualidade francesa, esse enfoque literario exaurira-se completamente,
e diversos criticos se apressam em tentar provar, eloquentemente, esse
esgotamento’. Zola ndo fica imune a esses ataques € tem como fresposta ao

w

“La baisse des prix atteint si fortement le monde agricole qu'il en reste comme pétrifie, sans réactions si ce
nest verbales. Ses malheurs, dit-on, sont dus a la mauvaise foi des nations étrangeres qui ne respectent les
achats de produits frangais, et a lincapacité des gouvernants. Pour les paysans le réveil est brutal apres la
somnolence du Second Empire entretenue par la hausse des prix.” (AGULHON, 1976, p.397).

Confira Darcos (1992).
‘A vrai dire cette masse énorme de narrations pourrait se ranger dans un petit nombre de catégories.
Histoire de paysans, de filles séduites, de brutes inconscientes et irresponsables; histoire de courtisanes et de

névrosees ; histoire d'artistes tués par leurs maitresses ou de femmes martyrisées par des artistes; histoires de
filles nobles épousant des bourgeois, ou réciproquement; histoires toujours recommencantes de U'éternel trio,
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seu romance uma enxurrada de censuras furiosas que desconsideram qualquer
possibilidade artistica da obra.

Dentro desse cenario, pode-se constatar que no momento de sua publicagao,
em 1887, na Franca, Iz Terre foi objeto de uma avalanche de ataques nao sé a
seu autor como ao Naturalismo. F importante, considerar, para percebermos
o quanto a critica utilizava-se da obra como pretexto para uma campanha mais
ampla, que o romance, lancado em capitulos,” torna-se objeto de severas criticas,
antes mesmo de ser publicado em sua totalidade. A critica francesa passa a utilizar
o romance La Terre para decretar, nas palavras de Bruneticre, a “bancarrota do
Naturalismo™’. Essa resposta radical da critica francesa sé pode ser compreendida
a partir desse contexto literario e do choque entre entendimentos sobre o fazer
literario que agitava o pais ao final do século XIX. Ao levarmos em consideracio,
com mais isen¢ao, o desejo de Zola e ao analisarmos com maior vagar seu
romance, podemos vislumbrar que a contundéncia das criticas s6 pode ser
sustentada por uma leitura programaticamente seletiva. Ao longo dos sucessivos
capitulos, o leitor mais desarmado encontra cenas que levam a uma interpretagao
que vai além daquela sugerida pelos criticos franceses contemporaneos ao autor.

O momento mais contundente da resposta critica ao romance, foi
(provavelmente) o da reacio de cinco jovens escritores®, que se diziam discipulos
de Zola’ e cobicavam o seu sucesso: o Manifesto dos Cinco. Nesse artigo, que
marcara fortemente o percurso da literatura francesa, ¢ possivel perceber o
quanto as formas de expressao da literatura zoliana incomodavam seus leitores.
As consideragoes ali apontadas vao além da esfera literaria e expoem a vida pessoal
do autor buscando justificativas para os supostos excessos de sua escrita. Os
Cinco precisavam matar o mito Zola para desautorizar o Naturalismo na Franca.
Para ilustrarmos a violéncia da reagao em direcao a La Terre, retomamos aqui um
fragmento que nos permite perceber o modo como seus autores repudiam de
forma convicta nao sé o romance como a ideia de Naturalismo de Zola, dizendo

le mari, la femme et l'autre, avec toutes les combinaisons et tous les dénouements possibles;, meeurs de Paris,
meeurs de province, maeurs des champs. Autre classement : romans idéalistes, romanesques, psychologiques,
naturalistes, impressionnistes, |...]"” (LEMAITRE apud ROBERT, 1952, p.410-411).

O romance comegou a ser publicado em 28 de maio de 1887 no jornal Gil Blas. O Manifesto dos Cinco
foi publicado em 18 de agosto (menos de trés meses depois) e o romance, em sua totalidade, foi
publicado em 15 de novembro do mesmo ano.

)

<

La Bangueroute du Naturalisme (artigo publicado em 1° de setembro de 1887). Confira Brunetiere
(2000).

MM. Paul Bonnetain, J.-H. Rosny, Lucien Descaves, Paul Margueritte e Gustave Guichés.
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Zola, através de sua correspondéncia, deixa claro que nenhum dos Cinco signatarios do Manifesto fazia
parte de sua intimidade e que s6 os havia encontrado na casa de Goncourt e Daudet (BAKKER, 1987).
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que o Mestre desceu ao fundo da imundice, atacando violentamente a obra e
acusando o autor de obscenidade doentia:

La Terre a parn. La déception a été profonde et donlourense. Non seulement ['observation est
superficielle, les trucs démodés, la narration commune et dépourvue de caractéristiques, mais la note
orduriére est exacerbée encore, descendue a des saletés si basses que, par instants, on se croirait devant
un recueil de scatologie: le Maitre est descendu an fond de ['inmondice.

Ebh  bien! cela termine 'aventure. Nous répudions énergiquement cette imposture de la littérature
véridique, cet effort vers la ganloiserie mixte d'un cervean en mal de succés. Nous répudions ces
bonshommes de rhétorique oliste, ces silbouettes énormes, surbumaines et biscornues, dénuées de
complication, jetées brutalement, en masses lourdes, dans des milienx apercus an basard des porticres
d'express. De cette derniere wnvre du grand cervean que lanca 1.’ Assommoir sur le monde, de cette
Terre batarde, nous nous éloignons résolument, mais non sans tristesse. 1/ nous poigne de repousser
Lhomme que nous avons trop fervemment aimé. (ZOLA, 1994, p.520).

Os Cinco articulam seu ataque ao romance expressando, em um primeiro
momento, decepg¢io e dor a0 constatar uma narrativa comum, que apresenta
caracteristicas tio repulsivas que nao podem deixar de decepcionar aqueles que
acreditam em Zola e seu Naturalismo. O Manifesto tem a pretensao de desautorizar
o modo de escrever de Zola ao denunciar sua narrativa como uma prosa
comum, sem personalidade, que lanca mao de uma observagao “superficial”,
de “truques em desuso”, recheada, além disso, das piores imundices. Munidos
de direito que eles proprios se conferem e refor¢ando a ideia de que, até entao,
Zola representava “o homem que eles tao fervorosamente amaram”, os Cinco
acreditam que ¢ agora legitimo repudiar a literatura de Zola por julga-la falsa.

O Manifesto dos Cinco nao é o tnico responsavel por criticas que repudiam [z
Terre, mas foi o principal desencadeador de uma enorme sequéncia de expressoes
contrarias a Zola e ao Naturalismo'’. Criticos de renome como Anatole France
e Bruneti¢re também priorizam a dimensao moral em sua avaliagio do romance
e deploram aquilo que qualificam como “crueza naturalista”; esse tipo de
percepgao torna o romance um catalisador de ideias contrarias ao Naturalismo.

A critica francesa, seguindo o influxo do Manifesto, condenara o impacto

de cenas violentas e provocadoras delineadas por (o que ela percebe como)
varios excessos, pela voluntaria transgressio de conveniéncias literarias, pela

1 Muito se falou sobre o Manifesto pois seu conteudo revelava a proximidade desses autores com Zola.
Devido a notoria rivalidade entre Daudet, Goncourt e Zola tudo levava a crer que os autores haviam
sido os instigadores do texto porém, esse fato nunca foi provado. Os autores do Manifesto renunciaram
ao seu gesto, alguns mesmo antes da morte de Zola, outros depois. Trinta anos ap6s a publicacao,
Rosny confessava que esse Manifesto era “un acte absurde et sans noblesse’, acrescentando: “J'ai gardé de
cette pauvre aventure un profond dégout [...]" (ZOLA, 1994, p.524).
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maneira de mostrar desveladamente o desejo e o ato sexual na sua realidade
brutal. Esses ataques terdo consequéncias substanciais para a carreira de Zola.
Mas a ira da critica esconde uma radical redugdo de olhar, imprescindivel para
que o veredito condenatério faga algum sentido. E verdade que Zola se vale
de cenas chocantes e cruéis quando descreve o dia-a-dia dos camponeses e
seus habitos, porém, nao se pode reduzir o romance apenas a imundices que o
artigo pretende. Como Zola mesmo nos indica no titulo de sua saga, ela ¢ uma
historia natural mas também social de um povo durante o Segundo Império
Francés e o autor se vale de todos os meios para retratar de forma convincente
sua ideia.

A partir de uma leitura mais demorada e atenta do romance, podemos notar
que Zola alterna cenas de cunho naturalista, que podem sim chocar um leitor
menos prevenido, com momentos politicos e descri¢oes de profundo lirismo.
Seria reduzir demais sua importancia como romancista se nos deixassemos
levar pelas palavras dos Cinco ou da critica contemporanea ao romance, avida
em destituir aquele que até entao fora saudado como “o grande Mestre”.

Para compreendermos melhor Zola e seus romances e nos desprendermos
dessa critica severa do século XIX, vale nos afastarmos dessa manifestacao
¢ observar as palavras de Henri Mitterand® que nos oferece pistas valiosas
sobre as varias facetas presentes no método de composi¢cao da narrativa
zoliana:

De roman en roman, la méthode de Zola était immuable. 1] écrivait d’abord une ‘¢bauche’, établissant
en quelques dizaines de fenilles les principansc themes, types et phases du roman. Parallelement, il
réunissait des informations de tous ordres : scénes vues, mots entendus, notes d’entretiens et de lectures,
documents techniques, lettres regues, projets de décors. C'est ld que se reflétait, avant son passage dans
la fiction, toute la vie matérielle et mentale de la France des trente derniéres années du XIXe siecle.
Une troisiéme classe de manuscrits préparatoires élait constituée par la section intitulée ‘Personnages’ :
lannuaire des Rougon-Macqnart, des Villes et des Evangiles. C'était le moment o1 chague personnage
se voyait doté¢ d’un nom, d'un prénom, d'un dge, d’un métier, d'un caractére. Cent treize feuillets pour
les seuls personnages de La Terre.

La derniére étape était celle des plans : un plan général en quelques pages, un premier plan détaille,
encore onvert d des changements et d des additions, au gré de la relecture des notes documentaires, et
un second plan détaillé, découpage guasi-définitif, dont chacun des chapitres était souvent composé juste
avant la rédaction compléte du texte publié : ld se réglaient les détails des épisodes, les dispositifs du tenps
et de ['espace, les dialogues, la recherche des effets. Apres quoi, venaient les semaines d'écriture : trois on
quatre pages par jour, tous les matins de neuf henres a une heure de l'aprés-midi. (MITTERAND,
2002, p.10-11).

I Critico francés do século XX que fez varios estudos sobre a obra de Zola.
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A pesquisa extensa, o cuidado quase cientifico com a previsao dos detalhes,
o carater politico dos temas, embora viscerais a proposta de Zola, sao secundarios
e pouco ou nada diriam, se nido fosse pela extraordinaria forca criativa e
particularidade imagistica de sua narrativa. Seu método zmmuable, oferece ao
leitor um texto elaborado com todos os cuidados necessarios a exceléncia da
escrita e sao completados pelo grande poder criativo do autor.

Podemos também encontrar indicagdes sobre o modo de composicao
de La Terre, na correspondéncia de Zola. Essa correspondéncia, aliada a uma
analise mais detalhada do romance, permite sustentar que o autor nao pretendia
exacerbar as propostas do Naturalismo, nem tampouco langar um novo modelo
para sua doutrina. Zola desejava escrever um romance sobre a terra € 0 campones,
do mesmo modo como havia feito sobre a mina e os operarios em Germinal:

]y veux: faire tenir tous nos paysans, avec leur histoire, lenrs maurs, leur role; j’y veux poser la question
sociale de la propriété; j’y veusc montrer oit nous allons, dans cette crise de l'agriculture, si grave en ce
moment. Toutes les fois maintenant que jentreprends une étude, je me beurte au socialisme. Je voudrais
Jaire pour le paysan avec La Terre ce gue j’ai fait pour l'onvrier avec Germinal. Ajontez que jentends

rester artiste, écrivain, écrire le poéme vivant de la Terre, les saisons, les travaux des chanips, les gens,
212

les bétes, la campagne enticre. |...|
La Terre seria um “épico sobre a terra” e as palavras do autor apontam seu
desejo de compor um “poema’” sobre o modo de o camponés viver e desfrutar
da terra. F bem verdade que Zola tempera sua criagio, como veremos adiante, de
grande dose daquilo que muitos identificavam com os excessos do Naturalismo,
pontuando seu romance com “grosserias e indecéncias”. Para muitos leitores, as
cenas repulsivas ficam talvez bem mais evidentes do que o desejo do autor de
produzir uma obra épica que levasse a reflexdo sobre o social.

E possivel sustentar, contudo - e em que pesem as acusagoes da critica
francesa da época - que, ndo sio estas cenas chocantes o centro narrativo do
romance. Essa centralidade da terra permite ao autor explorar tanto o seu carater
de forga natural bruta, matriz dos instintos mais basicos de humanos e animais,
como a sua natureza de espago politico de luta e de transformacao, chiao pelo
qual vale lutar. Essa dualidade da terra natural e da terra politica esta no centro
da proposta narrativa de Zola.

Os ataques contra a flagrante imoralidade dos primeiros capitulos serdo
muitos e violentos, mas s6 poderao ganhar consisténcia, como se disse, pelo
hiperdimensionamento de uma das vertentes da narrativa, mais ligada a natureza,

'2 Carta a Jacques van Santen Kolff, Médan, 27 mai 1886. Confira Bakker (1985, p.401).
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em detrimento de outra, mais politica. Dito de outra forma, a critica francesa,
ao atacar o romance, silencia sobre algumas passagens para poder dar énfase
a outras. B facil encontrar momentos, por exemplo, em que Zola acrescenta
lirismo a narrativa como nas cenas em que descreve a vida do camponés e seu
trabalho no campo. Zola esperava que a critica francesa reconhecesse em La Terre
a mesma grandeza que encontrou em Germinal. Ele desejava que se percebesse,
nesse romance sobre 0s camponeses ¢ a terra, sobre os problemas enfrentados
no mundo rural, a mesma for¢a literaria de seu romance sobre os mineiros e seu

trabalho.

A estrutura do romance e o projeto literario de Zola

A narrativa de La Terre se desenvolve em uma pequena cidade, Rognes, na
regido de Beauce e se estende por dez anos. Trama centrada na familia Fouan,
O romance apresenta cinco partes compostas de aproximadamente cem paginas
cada, o que lhe confere uma estrutura uniforme. O tema principal é a vida do
campongs, seus costumes, suas atividades agricolas e as dificuldades do mundo
agricola em relagdo a economia do pais”. Desde sua estrutura se vé, portanto,
que Zola prepara um cenario que acomoda tanto o primitivo da vida agricola,
como as complexidades mais amplas que decorrem da moderna economia
industrial. As dificuldades, derrotas e vitorias de Jean Macquart podem ser lidas,
assim, como um comentario critico sobre o momento da vida politica francesa.

Jean Macquart™
trabalho em uma fazenda em Beauce, na cidadezinha de Rognes, palco de La
Terre. O inicio do trabalho de Jean na fazenda ja anuncia os grandes temas do

, apos sete anos no exército, volta a vida civil e encontra

romance, que estardo ligados a terra, e a preocupacio do autor quanto ao carater
da obra: o amor do camponés pela terra, mas também sua avareza, sua atitude
frente a questdo social e 2 mulher amada. Contudo, mais do que qualquer outro
personagem, pode-se verificar que é a propria terra o pivo principal do romance,
- nem mesmo um membro do cla dos Rowugon-Macgnart, sera capaz de roubar-lhe
a cena. A terra da o tom a narrativa, sustenta o romance e nos conduz por suas
passagens mais expressivas. Ela se mostra vestida da imagem da mulher amada

20O que lhe confere, curiosamente, uma grande atualidade: os problemas retratados por Zola sao
semelhantes aos que a Franga agricola apresenta ainda hoje como, por exemplo, o subsidio do governo
e os produtos agricolas estrangeiros lutando pelo mercado.

4 Jean € o personagem que faz o elo de ligacdo do romance La Terre com a historia do cla dos Rougon-
Macquart; o personagem ja havia aparecido no romance La fortune des Rougon — 1° romance da série
- e aparecera novamente no romance La debdcle - penultimo romance da série, 19°.
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e desejada ; ¢ soberana e é por ela que os camponeses vao ao extremo, é por
ela que germinam e morrem. Apenas a terra importa. Com essa perspectiva e
com grande habilidade narrativa, Zola consegue impor a presenga da terra por
todo o romance, multiplicando as formas de sua presenca. Eo que observa Guy
Robert!:

« Je veux faire le poéme vivant de la Terre ». Grice a son étonnante faculté constructive, a son sens de
Lunité architecturale, et plus encore a l'intuition qui lui faisait partout sentir la présence d’une essentielle
force de vie surgie victoriense de tous les désastres et de toutes les décompositions, Zola a réussit a imposer
constamment la présence de la terre. [...]

Quand Zola, poéte lyrique, transfigure travanx et paysages, quand il célebre la fécondité et l'espérance,
c'est encore la terre source de toute vie qu'il exalte et la terre se refronve comme le lien privilégié des
conflits et des forces que chante Zola poete épigue. ROBERT, 1952, p.390-391).

Ja nas primeiras paginas da obra podemos verificar o acerto da afirmagao de
Robert: Zola abre (e encerra) seu romance utilizando a figura de Jean Macquart
para colocar, desde o inicio — e significativamente - a terra e a fecundidade no
centro da trama narrativa. A abertura do romance se faz através da figura de
Jean que nos conduz pelos campos e nos apresenta a semeadura; as imagens
do personagem jogando as sementes de trigo no ar, cobrindo toda a terra, sao
fortemente simbolicas; logo na primeira frase, ele aparece plantando uma nova
vida: a sua vida no campo, longe do exército. Cabe também a Jean fazer os
personagens desfilarem e serem apresentados.

A partir da imagem da semeadura feita por Jean, é estabelecido o tom do
romance e um dos fios condutores da narrativa é introduzido: a discordia da
familia Fouan (o pai, Louis, decide dividir suas terras entre seus filhos: Fanny,
Buteau e Hyacinthe, conhecido como Jésus-Christ). Esse conflito familiar estara
presente em todos os capitulos, sendo, a um tempo, o elemento desencadeador
de cenas fortes associadas a0 movimento naturalista e a forga responsavel pelo
crescendo narrativo da obra. A decadéncia do personagem Louis Fouan comega
a partir da partilha de sua terra entre seus filhos, e nao deixara de se acentuar
até culminar com sua morte, ao final do romance. Nesse personagem Zola
reitera, de forma velada, a importancia da terra em seu romance: ela representa
o poder e transforma um simples camponés em um senhor todo poderoso. Ela
articula tanto as paixdes mais desprendidas, como o interesse mais mesquinho.
Essa importancia central da terra fard com que ela apareca, alternadamente, em

1> Guy Robert escreveu em 1950 uma tese sobre o romance La Terre que, dois anos depois, foi publicada
pela Société d’édition Les Belles Lettres. Obra capital para o estudo do referido romance, tornou-se
referéncia para diversos criticos de nossa época, entre eles Henri Mitterand
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matizes paradoxais: ela se mostrara como a terra amada e desejada, mas também
como o elemento de discordia e destruicao.

A terra, protagonista do romance, é responsavel pela articulagao das intrigas
da narrativa e por isso, cabe também a ela, como ja apontamos, as cenas de
extrema crueza que fizeram com que o romance de Zola recebesse as criticas mais
contundentes. Logo no inicio da narrativa, deparamo-nos com uma cena que
lembra a crueza que se associa a estética naturalista: Francoise Fouan (sobrinha
de Louis) ajuda a vaca Coliche e um touro a concretizarem o cruzamento, logo
na primeira parte do romance:

Et, guand il fut prét, César monta sur la Coliche, d’un sant brusque, avec nne lourdenr puissante qui
branla le sol. Elle n’avait pas plié, il la serrait aux flancs de ses deux: jambes. Mais elle, une cotentine
de grande taille, était si haute, si large pour lui, de race moins forte, qu'il w’arrivait pas. 11 le sentit,
voulut se remonter, inutilement.

« 1/ est trop petiot, dit Frangoise.

- Oui, un pen, dit Jean. Ca ne fait rien, il entrera tout de méme. »

Elle hocha la téte; et, César tatonnant encore, s'épuisant, elle se décida.

« Non, faut laider. .. S"il entre mal, ce sera perdn, elle ne retiendra pas. »

D’un air calme et attentf, comme pour une besogne sérieuse, elle s'était avancée. 1e soin qu’elle y mettait
Jfongait le noir de ses yeux, entr'onvrait ses lvres rouges, dans sa face immobile. Elle dut lever le bras
d’un grand geste, elle saisit a pleine main le membre du taurean, qu’elle redressa. Et lui, quand il sentit
an bord, ramassé dans sa force, il pénétra d’un seul tour de reins, a fond. Puis, il ressortit. C'était fait:
le conp de plantoir qui enfonce une graine. Solide, avec la fertilité impassible de la terre qu’on ensemence,
la vache avait regn, sans un mouvement, ce jet fécondant dn male. Elle n’avait méme pas frémi dans la
secousse. Lui, déja, était retombé, ébranlant de nonvean le sol.

Frangoise, ayant retiré sa main, restait le bras en lair. Elle finit par le baisser, en disant:

«Cay est.

- Bt raide! » répondit Jean d'un air de conviction, oni se mélait un contentement de bon onvrier pour
Lonvrage vite et bien fait. (ZOLA, 1994, p.28).

Seria ingénuo reduzir essa cena apenas a sua extrema crueza narrativa,
sobretudo quando se leva em conta a amplidao do projeto literario e do poder
criativo de Zola. Podemos encontrar aqui pistas sobre a inten¢ao do autor e
sugestoes de algumas orientagdes de seu texto que vao além de uma interpretagao
que, de modo mais superficial, estabeleca a obscenidade como objetivo absoluto.
Se observarmos a linguagem dos personagens, podemos constatar que Francoise
— a camponesa — mesmo estando com Jean, a quem acabara de conhecer,
encontra-se bem a vontade com a situagao que lhe parece quotidiana e banal. Sem
qualquer pejo, busca, com a mesma postura séria e natural, enfrentar o problema
que se apresenta: parece obvio que o 6rgao genital do touro é muito “petiof’
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(termo usado em linguagem familiar para indicar “zout petif’ - bem pequeno)
e ela, em seu mundo camponés, nao se sente nem um pouco constrangida ao
discutir o tema com um desconhecido. Se para alguns, o modo pelo qual ela se
dirige a Jean podera parecer chocante, é também possivel ler aqui a simplicidade
da vida camponesa, conforme apresentada por Zola, que empresta certa ternura
as palavras de Francoise ao tentar, ingenuamente, entender a situagao.

Para além do discurso, o ato de Frangoise — ajudar o touro a concretizar a
acao - e o modo veloz e direto da narrativa que o descreve apontam novamente
para um Zola que insinua tratar-se de uma situa¢ao que nao chocaria a um
camponeés. O autor nos da a pista: “comme pour une besogne sérieuse’ Frangoise se
dirige ao touro, “d’un air calme et attentif’, convicta de que deve tomar tal atitude
pois essa é uma tarefa séria, e é por isso que ela levanta o braco com um “grande
gesto” (que também podemos ler como um “gesto nobre”); ao final, o braco fica
no ar, como o brago de alguém que celebra uma vitéria conquistada.

O carater direto da descricao e a mindcia dos detalhes em uma cena dessa
natureza — que se desenrola ainda nos primeiros movimentos do romance -
nao podia senao atrair os reparos de uma critica preocupada sobretudo com a
questao moral. Ampliando a crueza e aumentando o desconforto de quem teme a
bestializagao dos costumes (os criticos franceses, seguidamente, fazem referéncia
ao impacto da narrativa de Zola junto ao publico'®), o modo distanciado, quase
cientifico, com que Zola constrdi a passagem exaspera seus detratores. Importa
lembrar mais uma vez, contudo, que a possibilidade de se acusar o autor, mesmo
com base nessa passagem, de mera “imundicie” ou de desejo torpe do escandalo
pelo escandalo, s6 ¢ possivel quando se ignoram as dimensdes alegdricas que dao
forma a narrativa.

Refor¢ando e ampliando a centralidade da terra, Zola expande o valor
simbdlico dessa cena ao compara-la ao processo do plantio: primeiro ele fala
do “coup de plantoir’, comparando o 6rgao genital do touro ao instrumento
para semear a terra; em seguida compara o sémen ao grio que semeia a terra
e, finalmente, faz um paralelo entre a vaca, com sua “fertilidade impassivel”, e
a terra que recebe a semente. A vaca nem mesmo estremeceu com esse baque,

'6 Brunetiere (2002, p. 365), por exemplo, acusa o publico e imputa-lhe parcela de culpa ao conferir a
Zola grande destaque. Parece que, segundo o critico, os leitores esquecem os excessos criticados em
cada romance e enaltecem o autor: “Clest ici la part du public, apres celle des journaux, Car, si quelque
chose est plus grave encore que tout ce qu'il peut y avoir d'énormités ou d'obscénités dans la Terre, c'est qu'il
se trouve un public pour les lire ; et il se trouvera. Pis que cela : de pareils livres ne sont possibles qu'avec la
complicité du public, et, sans elle, pour infatué qu'il fiit de son talent, ou de ce que l'on appelle autour de lui
de ce nom, un romancier ne les écrirait pas.”
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como a terra que nao se abala e nem perde sua solidez. Zola nos apresenta o
touro como o semeador, a vaca como a terra fecunda, o sémen como o grao a ser
germinado e Frangoise como o meio para concretizar esse ritual. Ele nao deixa,
nem por um momento, que esquecamos, nessa cena, a ideia central do romance:
a terra.

Apesar de a ideia central do romance ser a terra, Zola consegue
transcender a critica que dizia que sua pesquisa era falsa e que ele nao
aprofundava os assuntos sobre os quais escrevia e, com isso, produzia apenas
silhuetas e ndo personagens e historias.!” Ao articular os personagens, Zola
situa Jean com o olhar do operario — “/e bon ouvrier” - que percebe uma obra
rapida e bem feita e Frangoise, a moga do campo. Ja nessa primeira cena do
encontro de Jean, o trabalhador urbano, com Francoise, a camponesa, Zola
nos indica que 0s personagens tém um carater préprio que se impora a cada
situacao: Francoise ¢ o esteredtipo da camponesa e Jean, o do operario. Esse
elemento sera um dos fios condutores que persistira até o final do romance
quando Francoise mostrara seu amor pela terra negando a Jean sua heranga,
e Jean decidira abandonar o campo para voltar ao mundo urbano do qual faz
parte.

A construgao da terra como personagem central inclui ainda o lirico, o
alegdrico e, mesmo, o religioso — dimensdes que a viruléncia da critica francesa,
sobretudo em seus primeiros momentos, ira deixar de lado. Ao final da
primeira parte do romance, por exemplo, encontramos uma ligaciao da vida dos
camponeses a narrativa evangélica, reforcando o carater sagrado da vida na terra.
Primeiramente, temos a cena de “/z vez/lée” em que os camponeses se encontram
no estabulo, aquecidos somente por duas vacas. Todos os camponeses aproveitam
esse momento para reencontrar o sentido e o prazer em suas acoes €, a narrativa,
longe da crueza frequentemente associada ao Naturalismo, assume um tom
poético e nos transporta para a imagem do nascimento do menino Jesus. Em
seguida, nesse mesmo ambiente (o do nascimento de uma nova esperanga), Jean
faz a leitura, em voz alta, de um romance chamado “Les Malheurs et le triomphe de
Jacques Bonhomme” , propaganda bonapartista que narra a forma como a revolugao
salvou os camponeses de todas as injustigas sociais.

7 Brunetiere (2002, p.354), entre outros criticos, ataca severamente os personagens criados por Zola:
“Les personnages de M. Zola, les moins complexes, les plus simples du monde, n'obéissant jamais qu'a
limpulsion d'un unique appeétit, toujours élémentaire, ne connaissent en toute rencontre qu'une seule maniere
de la manifester, ne raisonnant d'ailleurs jamais avec eux-mémes, traversent le roman avec Uallure raide et
uniforme, les tics mécaniques et les gestes anguleux d'un fantoche; et le comique nait, irrésistible et énorme,
du contraste méme entre les situations violentes out le vomancier les jette et l'immobilité de leur physionomie
ou la gaucherie de leurs mouvements.”
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Alors, en quelques mots lents et pénibles, il résuma inconsciemment toute cette histoire: la terre, si
longtemps cultivée pour le seignenr, sous le baton et dans la nudité de 'esclave, gui n’a rien lui, pas méme
sa pean; la terre, fécondée de son effort, passionnément aimée et désirée pendant cette intimité chande de
chaque beure, comme la femme d'un antre que I'on soigne, que 'on éfreint et que 'on ne peut posséder;
la terre, apres des siécles de ce tourment de concupiscence, obtenue enfin, conquise, devenue sa chose, sa
Jouissance, I'nnique source de sa vie. Et ce désir séculaire, cette possession sans cesse reculée, expliquait
son amour pour son champ, sa passion de la terre, du plus de terre possible, de la motte grasse, qu'on
touche, qu'on pése au creux de la main. Combien pourtant elle était indjfférente et ingrate, la terre! On
avait bean l'adorer, elle ne s'échanffait pas, ne produisait pas un grain de plus. [...] 11 y avait desséché
les muscles de son corps, il s'était donné tout entier a la terre, qui, aprés l'avoir d peine nourri, le laissait
misérable, inassonvi, honteux: d’impuissance sénile, et passait aux bras d'un autre mile, sans pitié
méme pour ses pauvres os, qu'elle attendait. (ZOLA, 1994, p.93-94).

Seria dificil encontrar, aqui, razdes para a énfase com que os Cinco acusam o
mestre de ter chegado ao paroxismo da imundicie. Vale verificar, nessa passagem,
o modo como o autor ressalta a imagem da terra: a palavra “zerre” surge nada
menos do que sete vezes nesse curto paragrafo. O trecho transborda emocao e
evoca a ideia do amor de um homem por uma mulher. Ele tenta conquista-la,
mas ela se mostra sempre indiferente e ingrata, acabando por passar aos bragos
de um outro, sem piedade, deixando o amante desiludido. Mesmo assim, o
destino final do amante sera o de voltar a terra, dessa vez, para nela depositar seu
corpo. Zola mescla, assim, a ideia da relagio amorosa de um casal com o amor
do homem por seu pedago de chao. Até o fim, quando “seus pobres 0ssos” irdo
para a terra — destino de todo homem -, esse homem a ela dara seu amor, mesmo
que ela se mostre impassivel e continue seu ciclo indo para as maos de outro.
Jean, emocionado, sob o impacto de sua leitura, acaba de contar a historia aos
camponeses, a apresenta como uma licio aqueles que pensam em abandonar a
terra pela vida na cidade:

Heurenx laboureur, ne quitte pas le village pour la ville, oi il te fandrait tout acheter, le lait, la viande
et les légumes, o tn dépenserais toujonrs an-dela du nécessaire, a canse des occasions. N as—tu pas an
village de l'air et du soleil, un travail sain, des plaisirs honnétes? La vie des champs n’a point son égale,
tu possedes le vrai bonhenr, loin des labris dorés; et la prenve, ¢'est que les onvriers des villes viennent
se régaler d la campagne, de méme que les bourgeois n'ont qu’un réve, se retirer prés de toi, cueillir des
Sleurs, manger des fruits anx arbres, faire des cabrioles sur le gazon. Dis-toi bien, Jacques Bonhommee,
que Largent est une chimere. Si tu as la paix du coenr, ta fortune est faite. (LOLA, 1994, p.95).

A terra representa tudo que o homem pode desejar para ser feliz. F dela
que ele retira o alimento, o ar que respira, o sol que o fortalece, o trabalho que o
dignifica, os prazeres do cotidiano. Em suma, ela é “/e vrai bonhenr”’. Nada pode
ser comparado a essa vida, nada pode supera-la. O camponés precisa entender

210 Lettres Francaises



La Terre: naturalismo, politica e lirismo

que possui tudo o que um homem pode desejar e que, por isso, é afortunado;
nao ¢ o dinheiro que lhe trara o essencial da vida (“/z paix du coenr”) e sim a sua
terra amada.

Aos poucos, ja nessa primeira parte do romance, Zola nos anuncia o modo
como a terra, elemento central, vai estruturar a narrativa. O romance gravitara
em torno da terra e do campones; ela aparecera sempre como a grande riqueza
do homem e Jean como o personagem que, em torno dela, catalisa as rea¢oes dos
camponeses. Nio ¢ a0 acaso que Zola invoca, desde o inicio, as ideias da revolu¢ao
de 1789: a exploragao dos camponeses pelos patroes, a ideia da revolugao como
salvacdo e a de que os camponeses ndo devem deixar sua terra. A revolugdo vem
para salvar os mais fracos e restabelecer a justica no meio agricola, essencial para
o pais. Ainda uma vez, a dimensio politica — que convive e emoldura as cenas
‘chocantes’ — se vé desenvolvida com bastante clareza por Zola. O siléncio da
critica em relacdo a esta vertente importante do romance parece indicar antes um
olhar dirigido dos criticos do que uma escolha deliberada do autor.

Tanto o pano de fundo do romance como o conjunto dos personagens
aparecem para compor o grande painel que tem como cenario a terra Beauce,
a terra em toda a sua complexidade. Em torno dela, Zola insere dois elementos
importantes que estardo sempre presentes e que desencadeardo situagoes
extremas ligadas a dois personagens que conduzirdo também a narrativa: o
pai Fouan e sua decadéncia (que, como ja dissemos, comecara com a decisao
de dividir sua terra entre seus filhos) e as manobras de Buteau, seu filho, para
conseguir seu objetivo (ser o soberano do maior quinhdo de terra possivel);
o conflito Fouan/Buteau se estenderd por todo o romance e ird culminatr na
morte do primeiro, queimado por seu filho Buteau com a ajuda de Lise, sua
mulher.

Apesar de Buteau, desde o inicio do romance, representar a discérdia e
a perversidade, a narrativa impactante de Zola apresenta a forca da terra
transparecendo também nesse personagem e determinando reaces que afetam
cada aspecto da relagio entre ele e a trama narrativa. Toda a descricao do
envolvimento e da emogao que Buteau passa a sentir em relagao a terra, evoca
uma narrativa do despertar da paixdo de um homem em relacao a mulher amada
¢ desejada. Zola se aproxima do lirico, justamente ao descrever os sentimentos
de um personagem sempre representado de modo vil; o autor vai tecendo o
texto de tal modo que, aos poucos, um outro Buteau se revela. Essa mudanga
dos sentimentos do personagem s6 pode ser despertada por ela, a terra amada:
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Un an se passa, et cette premiére année de possession fut pour Buteau une jouissance. A ancune époque,
quand il s'était loné chez les antres, il n’avait fouillé la terre d’un labour si profond : elle était a lut,
il voulait la pénétrer, la féconder jusqu’an ventre. Le soir, il rentrait épuisé, avec sa charrue dont le
soc luisait comme de 'argent. En mars, il bersa ses blés, en avril, ses avoines, multipliant les soins, se
donnant tout entier. Lorsque les pieces ne demandaient plus de travail, il y retournait pour les voir,
en amourenx. 11 en faisait le tonr, se baissail et prenait de son geste accontumé une poignée, une motte
grasse qu'il aimait écraser, a laisser conler entre ses doigts, heureux: surtout s'il ne la sentait ni trop seche
ni trop humide, flairant bon le pain qui pousse.

Ainsi, la Beauce, devant lui, déroula sa verdure, de novembre a juillet, depuis le moment oi les pointes
vertes se montrent, jusqu’a celui oi les hantes tiges jaunissent. Sans sortir de sa maison, il la désirait
sous ses yeux, il avait débarricadeé la fenétre de la cuisine, celle de derriere, qui donnait sur la plaine; et
il se plantait ld, il voyait dix lienes de pays, la nappe immense, élargie, tonte nue, sous la rondenr du ciel.
Pas un arbre, rien que les poteanx télégraphiques de la route de Chateandun a Orléans, filant droit,
a perte de vue. D’abord, dans les grands carrés de terre brune, an ras du sol, il n’y ent qu’une ombre
verddtre, a peine sensible. Puis, ce vert fendre s'accentua, des pans de velours vert, d'un ton presque
uniforme. Puis, les brins monterent et s'épaissirent, chaque plante prit sa nuance, il distingua de loin le
vert janne du ble, le vert blen de l'avoine, le vert gris du seigle, des pieces a linfinz, étalées dans tous les
sens, parmi les plaques rouges des tréfles incarnats. C'était I'époque oit la Beauce est belle de sa jeunesse,
ainsi vétue de printemps, unie et fraiche da l'wil, en sa monotonie. (ZOLA, 1994, p.202).

Ao introduzir o paragrafo com a meng¢ao a passagem do tempo e ao
carater de Buteau como senhor da terra, a narrativa insinua um paralelo com
o casamento do personagem com Lise que também ¢ marcado pelo mesmo
tempo e pela mesma ideia. Ja a segunda frase, porém, introduz um desvio de
foco e desloca para a terra reagdes que se poderiam esperar direcionadas a Lise.
A centralidade da terra e da diversidade das paixdes que desperta, aparece com
clareza na ambigtidade latente nas imagens compostas por Zola: “elle était a lui,
il voulait la pénétrer, la féconder jusqu’an ventre’, o que permite dar outra conotagao
a “Jouissance”. Zola aproxima a posse da terra da relagio homem/mulher e do
prazer intenso, fisico, sexual.

Nio surpreende, assim, que com o passar das estagdes, venha o
amadurecimento da relacdo entre Buteau e a terra. Zola mostra esse processo
através das graduais mudancas de matizes do verde da plantacio, que vai
adquirindo tonalidades diferentes: “une ombre verdatre, a peine sensible” se transforma
em “ce vert tendre’ que evolul para “des pans de velours verf’ e que alcancam um
tom “presque uniforme’. A evolugao continua resulta em varios tons de verde “/
vert jaune”, “le vert bleu”, “le vert gris” que se misturam ao vermelho claro e vivo
“des tréfles”. O verde do inicio, amadurecido pela passagem do tempo, dd a terra
uma beleza inigualavel. Buteau contempla a terra de longe e volta apenas para
visita-la, como o enamorado que observa e deseja a mulher amada. A dimensao

212 Lettres Francaises



La Terre: naturalismo, politica e lirismo

profunda do amor pela terra como afeto humano primario estara presente em
todo o romance.

Essa aproximacao terra/mulher, faz com que Zola tenha cuidado particular
em descrever minuciosamente a beleza do campo como fonte de desejo e de
paixao. Zola, aos poucos, faz as cores se multiplicarem, fazendo com que déem o
tom e apresentem as nuances das estagcdes que vao se sucedendo: a terra marrom
da lugar ao verde escuro, depois ao verde aveludado, ao verde amarelado, ao verde
azulado, ao verde acinzentado; todos esses tons de verde vao se avolumando
entre os trevos avermelhados. Com delicadeza narrativa, o autor compde [todo]
o colorido da primavera e a beleza da juventude da terra que vai ser admirada
e amada por um personagem que até entdo havia sido apresentado como vilao.
Como em uma relacao humana, a paixao pela terra tem poder transformador.
Este aspecto de apropriacao, simbdlico do amor e dos desejos fisicos, pode
talvez ser visto como um dos elementos que permitira a critica francesa atacar
La Terre com tanto afa.

A forma lirica que apresenta o infcio da relagao de Buteau com a terra
contrasta, paradoxalmente, com a forma mais bruta com que Zola apresenta a
relagdo que comega a se formar com a chegada do personagem a casa de Lise e
Francoise. As irmas, que, até entdo, relacionavam-se com grande afeto, amizade
e cumplicidade, comecam a se desentender; o convivio comeca a se deteriorar;
a partir de entao, as brigas dao o tom de todas as passagem envolvendo as duas
irmas e continuarao sendo o mote até a morte tragica de Francoise, no fim do
romance. Buteau - nao apenas na relagao das irmas, mas, ao longo do romance
- ¢ o personagem que planta discérdia por toda a parte e, em contraponto, é
também aquele que cultiva a terra e que retrata o tipico camponés para quem a
terra é tudo. Conforme a narrativa evolui, a dimensio de Buteau, semeador da
discordia, vai se tornando cada vez maior e o personagem cada vez mais pérfido.
O crescimento da importancia de Buteau para a narrativa parece apontar para
a situagao da crise na terra, da crise no campo e da desintegraciao social que
acarreta. Se, no inicio, o personagem aparece discretamente — ele nao aceita as
terras dadas por seu pai e sai de cena, voltando apenas com a morte do pai de
Lise — nota-se, posteriormente, um Buteau que vai crescendo e se tornando um
dos personagens centrais do romance.

Ao longo da obra, ha uma desintegracao dos personagens a partir da terra
que faz surgir cenas fortes e que servem para municiar os detratores que as
véem como indices dos excessos do Naturalismo. No complexo das relagoes
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familiares, Zola parece insinuar que ha uma for¢a fundamental que determina os
embates e as solugoes: a terra, sua fecundidade, fonte primaria da possibilidade
de vida. Essa sugestao dupla, que aproxima o politico do instintivo repete-se
incansavelmente em La Terre e talvez seja ela, como ja se disse, a responsavel pela
aguda disparidade de leituras que o romance provoca.

Importa notar, também, que o impacto de certas cenas se vé matizado —
ou ampliado - pelo fato de Zola decidir apresenta-las intercaladas com cenas
de reflexdo. Jean, o operario, trabalha a terra e reflete sobre sua situacio de
estrangeiro naquele meio. Esse jogo que Zola faz entre cenas impactantes e
cenas de reflexdo, de lirismo, de emocao, constitui uma dinamica central do
romance e determina o ritmo, variado e extenso como o das estagdes no campo,
de que se reveste a obra. Os personagens mais importantes — Jean, Francoise,
Buteau, Pere Fouan — protagonizam tanto cenas de brutalidade como cenas de
delicadeza, reconstruindo, em cada um deles, a dualidade que emana da terra. A
passagem a seguir desenha bem essa estratégia narrativa:

Et Jean, de ses bras tendus, veillait a la rectitude parfaite du sillon, si droit, gu’on l'aurait dit tracé
au cordean |...)

Quand il fut an bout du sillon, il tourna, en commenca un autre. Bientot, une sorte de griserie lui vint
de toute cette terre remuée, qui exhalait une odenr forte, l'odeur des coins humides on fermentent les
germes. Sa marche lourde, la fixité de son regard, achevaient de I'étourdir. Jamais il ne devait devenir un
vrai paysan. 11 n’était pas né dans ce sol, il restait lancien onvrier des villes, le troupier qui avait fait la
campagne d'ltalie ; et ce que les paysans ne voient pas, ne sentent pas, lui le voyait, le sentait, la grande
paix triste de la plaine, le sonffle puissant de la terre, sous le soleil et sous la pluie. Toujonrs il avait
eu des idées de retraite a la campagne. Mais quelle sottise de s'étre imaginé que, le jour oi il lacherait
le fusil et le rabot, la charrue contenterait son godit de la tranquillité ! S la terre était calme, bonne a
ceuxc qui Laiment, les villages collés sur elle comme des nids de vermine, les insectes humains vivant de sa
chair, suffisatent a la déshonorer et a en empoisonner 'approche. 11 ne se souvenait pas d'avoir souffert
antant que depuis son arrivée, déja lointaine, a la borderie. (ZOLA, 1994, p.427).

A terra, apesar de sua vivacidade e movimento, nao provoca em Jean a
mesma alegria e desejo que da aos camponeses. Como em espelho a passagem
em que Buteau contempla a terra se transformando e ganhando tons de verdes e
de beleza que o alegram, a terra de Jean se reveste de cinza e vai gradativamente
transformando-se em fonte de dissabores. Jean vai se dando conta de como ¢
inutil tentar negar seus instintos e como se sente, com o passar do tempo, um
forasteiro. Se, para ele, a terra representa um elemento estranho, que o faz sentir-
se estrangeiro, o contrario se da com Fouan e seu filho Buteau. A perenidade da
terra se opoe a fugacidade da vida humana.
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Em meio a esse quadro, um outro elemento, agora decididamente politico,

acrescenta uma nova dimensao a narrativa de Zola sobre o homem do campo.

As elei¢oes se aproximam. Hourdequin e Rochefontaine discutem a situagao

dos camponeses, o preco do trigo, os problemas da protegao, da sobretaxa, a

proibi¢io sobre o trigo estrangeiro'®.

Je ne suis pas contre personne, je suis pour moi... Mon homme, c’est celui qui me
protégera. Quand on pense que le blé est tombé a seize francs, juste ce qu’il me coute a
produire | Autant ne plus toucher un outil et crever!

Tout de suite, 'autre se passionna.

Ah! oui, la protection, n’est-ce pas? la surtaxe, un droit de prohibition sur les blés
étrangers, pour que les blés francais doublent de prix! Enfin, la France affamée, le pain
de quatre livres a vingt sous, la mort des pauvres!... Comment, vous, un homme de
progrés, osez-vous en revenir a ces monstruosités? |...]

Alors, vous voulez que ouvrier meure de faim?

- Pardon! Je veux que le paysan vive.

- Mais moi qui occupe douze cent ouvriers, je ne puis pourtant élever les salaires, sans
faire faillite... Si le blé était a trente francs, je les verrais tomber comme des mouches.

- Eh bien! et moi, est-ce que je n’ai point de serviteurs? Quand le blé est a seize francs,
nous nous serrons le ventre, il y a de pauvres diables qui claquent au fond de tous les
fossés, dans nos campagnes.

Puis, il ajouta, en continuant a rire :

Damel chacun préche pour son saint l... Sije ne vous vends pas le pain cher, c’est la terre
en France qui fait faillite, et si je vous le vends cher, c’est I'industrie qui met la clef sous
la porte. Votre main d’oeuvre augmente, les produits manufacturés renchérissent, mes
outils, mes vétements, les cent choses dont j’ai besoin... Ah! un beau gachis, ou nous
finirons par culbuter!

Tous deux, le cultivateur et l'usinier, le protectionniste et le libre-échangiste, se
dévisagerent, 'un avec le ricanement de sa bonhomie sournoise, 'autre avec la hardiesse
franche de son hostilité. C’¢était la guerre moderne, la bataille économique actuelle, sur
le terrain de la lutte de la vie.

On forcera bien le paysan a nourrir ouvrier, dit M. Rochefontaine.

- Tachez donc, répéta Hourdequin, que le paysan mange d’abord.

(ZOLA, 1994, p.363-3065).

Adiscussaoinflamadade Hourdequin e Rochefontaine mostra o contraponto

entre o operario e o camponés e pontua as contradi¢des da sociedade francesa
da época. O preco do pao, de que depende nao s6 a sobrevivéncia da terra
mas também a continuidade do processo de industrializa¢ao ¢ o catalisador que

poe, frente a frente, estas visdes antagdnicas. Nao ¢ preciso enfatizar como essa

18 Assim, além das intrigas entre as familias camponesas, Zola se ocupa também, abertamente, em
discutir a vida politica da cidade, revelando, mais uma vez, o engajamento que aflorara com Jaccuse,
composto pouco tempo depois de La Terre.
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passagem dialoga com aquelas “rudemente naturalistas” de modo a sugerir que
ambas as dimensdes se encontram presentes na narrativa de Zola.

Além do debate entre Hourdequin e Rochefontaine, a presenca de um
outro personagem, Canon, surge para tornar mais complexo o quadro de
discussdo politica sobre a situagdo no campo. Canon fala de revolugao aos
camponeses, fazendo transparecer em seu discurso as ideias de Jules Guesde e
Paul Lafargue'” em suas teses Le programme du Parti onvrier francais de 1884. Ele
promete que os camaradas de Paris tomariam o poder e que, depois, a renda
seria extinta, as fortunas tomadas, e a totalidade do dinheiro se voltaria para a
na¢io, que se organizaria em uma nova sociedade. No campo, a revolugao se

daria de modo mais simples ainda, com a expropriacao dos proprietarios de
terra (ZOLA, 1994).

Toda essa vertente abertamente social do romance — que corre em paralelo
as tramas de amor e desejo carnal - desemboca na eleicao de M. Rochefontaine
como deputado e de Macqueron como prefeito, além da demissao de
Hourdequin. O discurso de Zola, nessas passagens, apresenta uma complexa
rede de valores conflitantes e consegue dar ao romance um tom politico, diverso
daquele naturalista.

A dltima parte do romance encerra também o desfecho das desventuras de
Fouan, personagem que representa a degradacao humana decorrente da perda
da terra. Ao vagar por ela, ao contempla-la, Fouan tem “os olhos vazios”; a terra
que hoje contempla nao ¢é aquela que vé em sua memoria, aquela que evoca a
relagio do homem com a mulher desejada, possuida, amada; aquela a quem
ele se entregou por inteiro e que, de modo ingrato, passou as maos de outro,
continuando sua rotina. Contudo, ¢ ela que permanece quando todas as outras
lembrangas se desfazem. Perdido o passado, cego para o presente, Fouan surge
como o campongs arquetipico, que s6 encontrara completude quando seu corpo,
finalmente, repousar na terra.

Jean serve como espelho também para o personagem de Fouan, uma
vez que, a0s poucos, percebe que sua tristeza vem do fato de que ele é um
estrangeiro nessa terra. O amor que Fouan sente pela terra contrasta com os
sentimentos de Jean: Jean é o homem da cidade, incapaz da identificagao visceral
que sente Fouan. Jean, estrangeiro para a terra, estrangeiro para a vida do campo,
estrangeiro para Francgoise, que o despreza, a0 mesmo tempo, que ama e deseja

19 Jules Guesde e Paul Lafargue, dirigentes mais populares do Partido Operario Francés, publicaram
varios artigos em que demonstram sua preocupacao demografica.
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Buteau, aquele que cultiva e trata da terra.

Ainda na dltima parte do romance, encontramos Francoise — personagem
que abre o romance com Jean e que acaba por se casar com ele — e sua reflexdo
a partir de tantas mudangas que ocorreram em sua vida e de como se sentia
extremamente solitaria ao lado de Jean, o operario. Em uma cena em que Zola
da vazao a brutalidade descritiva que tanto se associou ao Naturalismo, vemos
Francoise encontrar Buteau e Lise nos campos e perceber que ¢ a ele, a0 marido
de sua irma, que ela ama. Sozinha e fragilizada por seus sentimentos e por sua
gravidez, Francoise deixa Buteau possui-la, ajudado por Lise, em uma das cenas
mais impactantes do romance:

Butean, la forcant toujours a reculer, parla enfin, d’une voix basse et ardente:

« T sais bien que ce n’est pas fini entre nous, que je te veux, que je t'anrai ! »

17 avait réussi a lacculer contre la menle, il la saisit anx épanles, la renversa. Mais, a ce moment, elle
se débattit, éperdue, dans I'babitude de sa longue résistance. Lui, la maintenait, en évitant les conps
de pied.

« Puisque t'es grosse a présent, foutue béte ! qu'est-ce que tu risques?... Je n’en ajouterai pas un autre,
va, pour sir ! »

Elle éclata en larmes, elle eut comme une crise, ne se défendant plus, les bras tordus, les jambes
agitées de secousses nervenses; et il ne pouvait la prendre, il était jeté de cité, a chague nouvelle
tentative. Une colere le rendit brutal, il se tonrna vers sa femme.

« Nom de Dieu de feignante ! guand tn nous regarderas !... Aide-moi done, tiens-lui les jambes, si
1 veux: que ¢a se fasse.»

Lise était restée droite, immobile, plantée a dix metres, fouillant de ses yeux: les lointains de
Lhorizon, puis les ramenant sur les denx antres, sans gu’un pli de sa face remuat. A l'appel de son
homme, elle n’eut pas une hésitation, s'avanca, empoigna la jambe gauche de sa saur, l'écarta, s'assis
dessus, comme si elle avait voulu la broyer. Frangoise, clonée an sol, s’abandonna, les nerfs rompus,
les panpieres closes. Pourtant, elle avait sa connaissance, et quand Butean l'ent possédée, elle fut
emportée a son tour dans un spasme de bonhenr si aign, qu’elle le serra de ses denx bras a Iétouffer,
en poussant un long cri. Des corbeaux passaient, qui s'en effrayerent. Derriére la meunle, apparnt la
téte bléme du vienx Fouan, abrité la contre le froid. I] avait tout vu, il ent penr sans doute, car il se
renfonca dans la paille. (ZOLA, 1994, p.438-439).

Todos os elementos dos quais o leitor necessita para entender o sentido
dessa passagem sao apresentados: nao apenas a brutalidade de Buteau e Lise, que
conspiram para tramar o ataque a Francoise, mas ainda os desejos conflitantes
dos trés, e a vontade de vinganga entre as irmas apontam para o carater primal,
instintivo, das forcas em jogo. Retomando, em certa medida, a cena inicial do
acasalamento (aquela em que Francoise se vé com a tarefa de ajudar o touro),
Zola parece reforcar o tom de brutalidade, mas também de naturalidade, que
caracteriza a logica sazonal da terra.
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A cena ¢ de tal agressividade que o autor pontua que até mesmo 0s corvos
que voam no céu com ela se assustam, e sua imagem representa um prenuncio
da catastrofe que vira. Apos ter ajudado Buteau, Lise percebe que Francoise
0 ama, o que, paradoxalmente, a enfurece ainda mais: uma briga entre as duas
irmas explode: elas lutam por ciumes do homem, ciimes da terra. Lise, tomada
de raiva, enterra uma foice nos flancos de Francoise e a deixa sangrando,
fugindo com Buteau. A brutalidade da cena, seu carater de luta primitiva, tem
por cenario, nao por acaso, a terra. A cena de violéncia e a cena de morte a tém,
simbolicamente, por cenario:

Sa jalousie éclatait, singnliere aprés ses complaisances, une jalousie qui portait moins sur lacte que sur
la moitié de ce que sa saur lui avait pris dans lexistence. Si cette fille de son sang n’était pas née, est-ce
qu’il lui aurait fallu partager tout? Elle lexcécrait d'étre plus jeune, plus fraiche, plus désirée.

« Tu mens! criait Frangoise. Tu sais bien que tu mens!

- Ab! je mens! Ce n'est peut-étre pas toi qui voulais de lui, qui le poursuivais jusque dans la cave.

- Moi! Mot! et, tout a I'henre, est-ce moi encore?... Vache qui n’a tenue! Oui, tn m’aurais cassé la
Jambe ! Et ¢a, vois-tn, je ne comprends pas, faut que tu sois dégoditante, ou faut que tu aies voulu
m'assassiner, guense! »

Lise, a la volée, répondit par une gifle. Cette brutalité affola Francoise qui se rua sur elle. 1 es mains an
fond des poches, Butean ricanait, sans intervenir, en coq vanitenx pour lequel deux poules se battent. it
la bataille continua, enragée, scélérate, les bonnets arrachés, les chairs menrtries, chacune fouillant des
doigts on elle pourrait atteindre la vie de I'autre. Toutes denx s étatent bousculées, étaient revennes dans
la luzerne. Mats 1ise poussa un burlement, Francoise lui enfoncait les ongles dans le cou ; et, alors, elle
vit rouge, elle ent la pensée nette, aigné, de tuer sa seur. A gauche de celle-ci, elle avait aperen la fanx,
tombée la manche en travers d’une touffe de chardons, la pointe haute. Ce fut comme dans un éclair,
elle culbuta Frangoise, de toute la force de ses poignets. Trébuchante, la malbenreuse tourna, s abattit a
ganche, en jetant un cri terrible. La fanx lui entra dans le flanc.

«Nom de Dieu! nom de Dienl» bégaya Butean.

Et ce fut tout. Une seconde avait suffi, lirréparable était fait. 1ise, béante de voir se réaliser si vite ce
qgu’elle avait vouln, regardait la robe conpée de tacher d'un flot de sang. Fitait-ce donc que le for avait
Pénétré jusqu’an petit, pour que ¢a conlit si fort? Derriere la meule, la face pale du vienx Fouan
s’allongeait de nonvean. Il avait vu le coup, ses yeux: troubles clignotaient.

Francoise ne bougeait plus, et Butean, qui s'approchait, n'osa la toucher. Un souffle de vent passa, le
laga jusqu’aux os, lui hérissa le poil, dans un frisson d’éponvante.

« Elle est morte, filons, nom de Dien! » (ZOLA, 1994, p.440-441).

O modo como Zola estrutura a sequéncia dessa luta primitiva pela posse
da terra reforga a oposicao entre Buteau e Jean como figuras simbodlicas de duas
visdes de mundo visceralmente opostas. Francoise apenas diz a Jean que caiu
sobre uma foice e ele percebe a mentira e intui que esse ¢ o sinal de que ha uma
verdade que ele nao pode realmente compreender. O afastamento dos dois ¢
maior e Francoise deixa transparecer ainda mais o hiato que existe entre Jean e
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a terra. A reticéncia de Frangoise em fazé-lo senhor das terras (quando os dois
se casaram, ela desejou fazer um testamento a seu favor, mas logo abandonou
a ideia) surge entdo a Jean em seu sentido pleno. Ele compreende que sua
resisténcia vem do fato que, na verdade, ele ¢ o intruso, o estrangeiro a terra.
Jean compreende que nao ha nada a ser feito: Frangoise vai morrer e com ela
acaba a possibilidade de uma nova vida, com seu filho, com a esperanca de uma
nova terra.

Francoise morre sem ter assinado o testamento; Buteau e Lise retomam
a casa tao desejada. Ao mesmo tempo, expulsam Jean que, cansado, acaba por
aceitar seu destino, e parte daquela que nunca foi, de fato, sua casa. Estrangeiro,
expulso, personagem que nunca pertencera de fato a dinamica movida pelo
amor 2 terra, Jean resolve deixar o campo pois esta convencido de que deve
partir. Esse nao ¢, nem nunca foi, o seu lugar. O dltimo capitulo é dedicado as
hesitacées de Jean. Depois de tantos acontecimentos perturbadores, ele acaba
por decidir ir a guerra e deixar tudo para tras.

Como cena final, encontramos Jean que observa a terra. Seu olhar alarga-
se, percorrendo de um lado ao outro o horizonte, a marcada palidez do sol e
o céu revelando uma pequena ponta de azul atrds das nuvens. Uma plantacao
vai embora e outra ja comeca a ser semeada; os semeadores repetem o gesto
de Jean no inicio do romance, as sementes espalham o dourado pelos ares.
E, finalmente, tem-se o anincio do verdo que se aproxima.

Este momento marca também a partida de Jean, que deixa o campo
que havia semeado e as mudangas que plantou nesta terra ¢ que um dia
florescerao. Como em Germinal, Zola fecha o romance com a ideia de um
novo recomeco, de uma nova esperan¢a. O Mestre empresta a cena grande
dose de lirismo e, mesmo se Jean deixa as terras, como se tivesse tudo
perdido, fica a imagem da terra que germinard uma nova vida, aquela que
ele semeou:

Jean était seul. Au loin, de la Borderie dévorée, ne montaient plus que de grandes fumées rousses,
tourbillonnantes, qui jetaient des ombres de nuages an travers des labours, sur les semeurs épars. El,
lentement, il ramena les yeux a ses pieds, il regarda les bosses de terre fraiche, sous lesquelles Francoise
et le vieuxc Fouan dormaient. Ses coléres du matin, son dégont des gens et des choses s'en allaient, dans
un profond apaisement. 11 se sentait, malgré lui, peut-étre a canse du tiede soleil, envabi de donceur et
d'espoir.

[--.] Toujours la terre, la nourrice, serait la, qui nourrirait cenx qui l'ensemenceraient. Elle avait
Lespace et le temps, elle donnait tout de méme du blé, en attendant qu’on sit lui en faire donner
davantage.

Lettres Francaises 219



Ana Luiza Ramazzina Ghirardi

C'était comme ces histoires de révolution, ces bouleversements politiques qu’on annongait. Le sol, disait-
on, passerait en d'antres mains, les moissons des pays de la-bas viendraient écraser les notres, il n’y
anrait plus que des ronces dans nos champs. Et aprés ¢ est-ce gu’on pent faire du tort a la terre ? Elle
appartiendra quand méme a quelgn’un, qui sera bien forcé de la cultiver pour ne pas crever de _fain.
Si, pendant des années, les manvaises herbes y poussaient, ¢a la reposerait, elle en reviendrait jeune et
féconde. La terre n’entre pas dans nos querelles d'insectes rageurs, elle n’occupe pas plus de nous que des
Sourmis, la grande travaillense, éternellement a sa besogne.

11y avait aussi la donlenr, le sang, les larmes, tout ce qu'on souffre et tout ce qui révolte. Frangoise
tuée, Fonan tué, les coquins triomphants, la vermine sanguinaire et puante des villages déshonorant et
rongeant la terre. Senlement, est-ce qu'on sait ¢ De méme que la gelée qui briile les moissons, la gréle
qui les hache, la foudre qui les verse, sont nécessaires peut-étre, il est possible qu’il faille du sang et des
larmes pour que le monde marche. Qu’est-ce que notre malheur pése, dans la grande mécanique des
étoiles et du soleil ? 11 se moque bien de nous, le bon Dieu ! Nous n’avons notre pain que par un duel
terrible et de chaque jour. Et la terre senle demeure, limmortelle, la meére d’on nous sortons et oil nous
retournons, elle qu’on aime jusqu’au crime, qui refait continuellement de la vie pour son but ignore,
miéme avec nos abominations et nos miseres.

Longtemps, cette révasserie confuse, mal formulée, roula dans le crane de Jean. Mais un clairon sonna
an loin, le clairon des pompiers de Bazoches-le-Doyen qui arrivait au pas de conrse, trop tard. Et, a cet
appel, brusquement il se redressa. Cétait la guerre passant dans la fumée, avec ses chevaux; ses canons,
sa clamenr de massacre. I serrait les poings. Une émotion [étranglait ! Ab ! bon sang ! puisqu’il
n'avait plus le ceur a la travailler, il la défendrait, la vieille terre de France!

I/ partait, lorsque, une derniére fois, il promena ses regards des deux fosses, vierges d’herbe, anx labours
sans fin de la Beance, que les semenrs emplissaient de leur geste continn. Des morts, des semences, et le
pain poussait de la terre. (ZOLA, 1994, p.507-509).

A terra aparece como a unica imortal, soberana, de onde saimos e para onde
voltamos. O uso de nous, coletivizando a experiéncia ao final do romance, parece
ser indicio da dimensao politica, coletiva, que Zola pretende para sua obra. Jean,
perdido em seus pensamentos, vislumbra imagens da guerra que conheceu e
para a qual voltara. Incapaz de trabalhar na terra, sera capaz de cuidar dessa
mesma terra de outro modo. Tudo vai passar por ela, por essa terra poderosa que
encerra tudo: a morte, a semente, o pao da vida. Jean Macquart olha o campo
que semeou, a terra que agora esta deixando para tras mas que sozinha, um dia,
germinard. Mesmo que Jean, ao deixar as terras de Beauce, faga transparecer que
tudo esta perdido, fica a imagem do solo do qual brotara uma nova vida, aquela
que Jean semeou.

Essacena,a que Zolaempresta extremo lirismo, esta longe de ser reconhecida
na descricao de Naturalismo obsceno do qual a critica francesa acusou o
romance. A severidade da critica s6 pode ser construida pela exacerbagao de
apenas uma das dimensoes da narrativa. A grandeza da diversidade de imagens
- que demonstra a maestria dos grandes autores — bem como a complexidade

220 Lettres Francaises



La Terre: naturalismo, politica e lirismo

das reflexdes politicas e a beleza de verdadeiras passagens liricas, como a

g 5
passagem acima, sao virtualmente descartadas por aqueles que buscam reduzir o
Naturalismo de Zola a suas passagens mais cruas.

Essa cena final é testemunha da forma como Zola impd&e um estilo préprio
a sua narrativa, fazendo conviver crueza descritiva e delicadeza de observacao.
La Terre reafirma a extraordinaria for¢a do impacto de sua narrativa. Através
da realidade de camponeses que compunham a maioria da populagao do pais
na época em que o romance foi escrito, ele aborda questoes de ordem politica
e social pinceladas ndo s6 com as cores fortes associadas ao Naturalismo mas
também com passagens liricas que produzem momentos, nao raro, pungentes.
Essa percepcao da complexidade da narrativa de Zola é elemento central para
ressaltarmos que o autor nao limita sua narrativa a passagens naturalistas mas as
alterna com momentos politico-sociais no seu romance.

Na Franca, mais do que sensibilizar o publico para a vida dos homens
do campo, o romance despertou antes a furia dos criticos de seu tempo, que
o transformaram em uma espécie de simbolo daquilo que consideravam as
mazelas do Naturalismo. Quaisquer que tenham sido as razdes para que a critica
singularizasse I.a Terre como modelo privilegiado dos erros naturalistas, elas
parecem nao ter ocorrido ao seu autor, que entendia o romance como mais uma
etapa em um projeto que ja ia adiantado.

Quando o romance La Terre é publicado em sua totalidade, vemos a
critica se aquietar como se sua unidade narrativa tornasse evidente o descabido
dos ataques a carga de obscenidade presente e mostrasse que essa atitude
francamente condenatéria s6 podia se apoiar em uma leitura mesquinha, que
ignorasse a complexidade de outros aspectos do romance. As criticas comegam,
assim, a diminuir e varios periédicos passam a ver a obra como mais uma ctiagao
incontestavel do mestre reconhecido por todos. Zola continua a agradar nao sé6
a0 publico leitor como a vérias vozes que se manifestam em jornais da época:*

Lorsque le Roman parait en librairie, la critique, qui a déja tout dit, réagit trés pen. Zola trace le

bilan dans le Figaro du 16 novembre: « 'ai fait un monde de recherches, et sur la terre et sur la
propriété, sur ses origines ; j'ai vécu avec des socialistes, avec des anarchistes; je les ai consultés sur tous

les points, j'ai lu tout ce qui est relatif d la politique des campagnes, 'ai étudié Malthus a fond et tou

cela passe inaperu, et je n’'ai écrit que des cochonneries | » Tout de méme, Francisque Sarcey, son vieil
adpersaire de la critique romantique, admire la conrse de Fouan dans la tempéte, « d'une grandenr

» “Des 1890, trois ans apres as publication, elle (La Terre) arrivait pour le tirage au troisieme rang de Rougon-
Macquart. Elle tenait le cinquieme en 1903, parmi tous les romans de Zola, apres la Débdcle, Nana, Lourdes

et l'Assommoir; en 1929, elle avait conquis le premier ; elle gardait ce premier rang en 1935 sur le catalogue
Fasquelle (299¢ mille).” (ROBERT, 1952, p.458).
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shakespearienne » (La France, 3 décembre 1887). Aux yeuse d’Arséne Alexcandre, « les semailles, la
gréle, la fenaison, le marché sont d’un maitre peintre » (Le Paris, 4 décembre 1887). Jules Case, dans
L Estafette du 22 novembre, qualifie Zola de « visionnaire lucide ». Geoges Montorgueil, dans 1e
FParis du 20 novembre, estime qu'il n’a point abaissé : « I'bomme des champs », qu'il ne « I'a point fait
ridicule » et il ne s'offusque nullement de la mise en scéne de « manrs naturelles et libres ». Edpond
Lepelletier cite Hésiode, dans 1.’Ficho de Paris du 28 novembre: Ce sont les travans et les jonrs de notre
siecle. (MITTERAND, 2001, p.863-864).

Como a critica francesa teve finalmente que admitir, seria um erro afirmar
que Zola é um escritor cuja narrativa ¢ apenas marcada por aquilo que se
convencionou chamar de cunho naturalista. Erro ainda maior afirmar que
Zola se mostra politicamente engajado apenas no Affaire Dreyfus. Ele parece, na
verdade, melhor descrito, como um escritor de dimensoes que ultrapassam seu
tempo, trazendo modificagdes a literatura francesa mas também derrubando o
limite das fronteiras nacionais e alcancando territorios distantes pelo seu modo
original de articular politica, lirismo e passagens naturalistas.

000

La Terre, Naturalism, politics and lyricism

ABSTRACT: This paper suggests that Zola’s La Terre — given the sophisticated way in
which it articulates aspects of literary Naturalism, political debate and poetic discourse
- goes far beyond the narrow boundaries in which some critics — notably those signing
the Manifeste des Cinque — wanted to confine it to.
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