O LUDICO E A EXPERIENCIA
SURREALISTA DE JACQUES PREVERT:
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RESUMO: Levando em consideracdo a heranca surrealista de Jacques Prévert,
tentaremos, neste artigo, apontar de que maneira essas influéncias aparecem em
sua poesia. Para tal escolhemos analisar o poema “Cortége”. Acreditamos que a
poesia, especialmente a poesia de Prévert, possui uma profunda ligacdo com o jogo.
Sendo assim, abordaremos também a teoria de Johan Huizinga (1971) acerca do
ladico. Ao analisarmos o poema “Cortege”, tentaremos definir a ligacao entre esse
elemento ludico e as influéncias surrealistas que aparecem na poesia de Prévert.
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O surrealismo e o ludico

Jacques Prévert participou das atividades do grupo surrealista de 1925 a
1930. Durante esse periodo, o poeta francés nao publicou nada. Foi uma época
de gestagao de sua poesia, que eclodiria nos anos seguintes. Em 1930, ele rompeu
definitivamente com o movimento. Junto com outros dissidentes, Prévert lancou
o panfleto Un cadavre, que se dirigia contra André Breton (NADEAU, 1964,
p-300-303). Em seu texto publicado no panfleto “Mort d’un Monsienr”, ja se pode
notar o estilo que Prévert desenvolveria mais tarde, principalmente em seus textos
longos e satiricos: a acumulacao de referéncias culturais, as perifrases ironicas, os
jogos de palavras devastadores, as imagens insoélitas. A partir do momento em
que o poeta deixa o grupo de Breton, podemos perceber a influéncia decisiva
que esse periodo de gestagdo poética exerceria sobre a sua produgio.
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Além de praticas como a escrita automatica, o sono hipnético e a narrativa
dos sonhos, os surrealistas também criaram jogos que envolviam a linguagem.
Nestes jogos, havia o elemento da criagdo coletiva e a junc¢ao aleatéria de
palavras que pertenciam a campos semanticos muitas vezes inconciliaveis. Um
dos jogos que Prévert ajudou a criar foi batizado de cadavre exquis. Neste jogo,
cada um dos participantes anotava em um papel um substantivo, os papéis
eram trocados, entio cada um anotava um adjetivo, em seguida, um verbo,
um outro substantivo e um adjetivo para complementa-lo. A primeira frase
formada deu nome ao jogo: Le cadavre exquis boira le vin nouvean. Esses jogos
tornaram-se uma espécie de preludio para a criagdo poética dos membros
do grupo, principalmente para Prévert. Desse modo, como afirma Marilda
Rebougas:

O jogo também é um pretexto para a criagio de imagens poéticas. O enaltecimento da
linguagem esta presente até nos momentos lidicos do grupo. A reciproca ¢ igualmente
verdadeira, pois literatura e jogo sdo faces indivisiveis da mesma moeda, e a escrita
automatica pode ser vista como jogo. Atividade coletiva, o jogo refor¢a a coesao do
grupo; nos jogos surrealistas o antagonismo dos participantes torna-se uma fraternidade
de interesses para a criagio poética. (REBOUCAS, 1986, p.49).

E nesse sentido que encontramos um parentesco entre o elemento
lddico que localizamos na poesia de Jacques Prévert e o movimento
surrealista.

Apesar de nao poder ser considerado surrealista, em sua obra, o poeta
francés sera muito influenciado pelas praticas e pelos ideais desse movimento.
Segundo Danicle Gasiglia-Laster (1993, p.28): “I/ partage son agressivité, son
bumonr noir, son sens de la merveille, mais il lui manquera toujours ce sérienx qui
caractérise les déclarations de lécole.” Ainda assim, Prévert, como os surrealistas,
possui um grande apreco pela liberdade. Em seus poemas ele defende a vida e
o amor, critica as institui¢des que tolhem a liberdade humana, como a igreja,
o estado, o exército, a familia. O poeta abomina as guerras e qualquer tipo de
violéncia, nio somente contra os homens, mas também contra os animais.
Julgamos que os jogos de palavras que Prévert constréi em seus poemas
sao profundamente influenciados pelos jogos de linguagens praticados pelo
grupo surrealista. E essa liga¢ao da linguagem com o ludico é um aspecto que
também consideramos primordial. No ensaio “André Breton ou A busca do
inicio”, o que Octavio Paz disse sobre Breton pode ser generalizado para todo
o movimento surrealista:
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Para ele os poderes da palavra ndo eram distintos dos da paixdo e esta em sua forma mais
alta e tensa, nao era outra coisa que a linguagem em estado de pureza: a poesia. [...]| Toda
a sua busca, tanto ou mais que a exploragao de territérios psiquicos desconhecidos, foi a
reconquista de um reino perdido: a palavra do principio, o homem anterior aos homens
e as civilizagbes. (PAZ, 2000, p.221).

Desse modo, nas palavras de Paz, Breton e os surrealistas empreendem
uma tentativa de re-ligagdo com o mitico: “Busca nao para o futuro nem para
o passado e sim para esse centro de convergéncia que ¢, simultaneamente, a
origem e o fim dos tempos: o dia antes do comeg¢o e depois do fim.” (PAZ,
20006, p.222). Prévert, como herdeiro dos surrealistas, também busca essa “[...]
linguagem em estado de pureza” (PAZ, 20006, p.221). Notamos nessa procura da
linguagem primeva uma compatibilidade entre o surrealismo e o ladico, ja que
se trata de um movimento que buscou incessantemente a liberdade e o retorno
a uma linguagem primitiva. Segundo Paz, ainda, o surrealismo busca recuperar
algo perdido em um passado remoto:

Recuperar a linguagem natural é voltar a natureza, antes da queda e da histéria: a
poesia ¢ o testemunho da inocéncia original. O Contrato social se converte, para Breton,
no acordo verbal, poético, entre 0 homem ¢ a natureza, a palavra ¢ o pensamento.
A partir dessa perspectiva pode-se entender melhor essa afirmacio tantas vezes
repetida: o surrealismo ¢ um movimento de liberacdo total, ndo uma escola poética.
Via de reconquista da linguagem inocente e renovagio do pacto primordial, a poesia é
a escritura de funda¢io do homem. O surrealismo ¢ revolucionatio porque ¢ uma volta
ao principio do principio. (PAZ, 20006, p.224, grifo do autor).

Johan Huizinga (1971, p.7), em seu livro Homo ludens, defende uma ligacao
profunda entre poesia e jogo. Segundo o tedrico suico, nao s6 a poesia nasce do
lddico mas também as principais bases da civilizagao:

Ora, ¢ no mito e no culto que tem origem as grandes forgas instintivas da vida civilizada:
o direito e a ordem, o comércio e o lucro, a industria e a arte, a poesia, a sabedoria e a
ciéncia. Todas elas tem suas raizes no solo primevo do jogo.

O surgimento da poesia na sociedade esta profundamente ligado ao
espirito ladico primitivo. Com a evolu¢iao da sociedade, formas complexas da
vida em grupo vao perdendo a influéncia do jogo, mas a poesia nunca abandona
a esfera ludica em que nasceu. Enquanto as formas da vida contemporanea
perderam o contato com o jogo, a fun¢ao do poeta ainda se situa dentro dessa
esfera ludica. Assim, a poesia pertence a um mundo préprio, diferente da vida
cotidiana:
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Ela se exerce no interior da regiao Iudica do espirito, num mundo préprio para ela criada
pelo espirito, no qual as coisas possuem uma fisionomia inteiramente diferente da que
apresentam na “vida comum”, e estio ligadas por relagdes diferentes das da l6gica e da
causalidade. Ela esta para além da seriedade, naquele plano mais primitivo e originatio
a que pertencem a crianca, o animal, o selvagem e o visionario, na regido do sonho, do
encantamento, do éxtase, do riso. (HUIZINGA, 1971, p.133).

Huizinga ainda investiga a tripla relacio entre a poesia, o mito e o
jogo. Para ele, o mito é sempre poesia, pois, ao utilizar imagens, narra uma
série de fatos supostamente acontecidos numa época remota, revestindo-se
do mais sagrado e profundo significado e exprimindo relagdes que jamais
poderiam ser descritas mediante um processo racional. O mito ¢ o veiculo
adequado para as idéias do homem primitivo sobre o universo, pois, “[n]
o que diz respeito ao mito, nao esta ainda rigidamente tracada a linha que
separa aquilo que ¢ apenas concebivel e o que ¢ nitidamente impossivel.”
(HUIZINGA, 1971, p.144). Entretanto, quando uma cultura se separa
dessa imaginagdo primitiva, o mito se torna mitologia, ou seja, literatura.
E as figuras mitologicas, vestigios de uma civilizagdo barbara, tornam-se
incompativeis com o nivel espiritual atingido pela sociedade, de tal modo
que essas figuras sofrem uma interpreta¢ao mistica por parte dos sacerdotes
ou sdo cultivados como pura literatura.

Ernst Cassirer (2003) também envereda por esta questao quando defende
uma estreita vincula¢ao entre linguagem e mito. Em seu livro Linguagen e mito,
ele aborda o afrouxamento desse lago a2 medida que o homem evolui, pois “[...]
a linguagem nao pertence exclusivamente ao reino do mito; nela opera, desde as
origens, outra forga, o poder do lgos.” (CASSIRER, 2003, p.114, grifo do autor).
Apesar de desprender-se da linguagem, o mito ainda continua vivo dentro de
certa expressao humana:

Ha, porém, um reino do espirito no qual a palavra nio s6 conserva seu poder
figurador original, como, dentro deste, o renova constantemente; nele, experimenta
uma espécie de palingenesia permanente, de renascimento a um tempo sensorial
e espiritual. Esta regeneracdo efetua-se quando ela se transforma em expressio
artistica [...]

Entre todos os tipos e formas da poesia, a lirica ¢ aquela que mais claramente
reflete este desenvolvimento ideacional, pois a lirica nao somente se arraiga, desde
seus comecos, em determinados motivos mitico-magicos, como mantém sua
conexao com o mito, até em suas producoes mais altas e mais puras. (CASSIRER,
2003, p.115).
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Desse modo, pensamos que a tentativa de retorno ou, nas palavras de Paz
(1996, p.221), a tentativa de “[...] reconquista de um reino perdido” por parte
do surrealismo pode ser relacionada ao elemento ludico-mitico que Huizinga
e Cassirer apontam como fundamental para a poesia. Pois, os surrealistas
intentam um retorno a esse momento anterior a mitologia e a literatura que
Huizinga define, a um momento em que a linguagem e o mito estdo ainda
entrelacados.

Cortege

Para corroborar nossa ideia de ligacdo entre o ludico e o surrealismo

8¢ )
analisaremos o poema “Cortége”, publicado em 1946, no livro de estreia de
Jacques Prévert, Paroles:

1. Un vieillard en or avec une montre en deuil
Une reine de peine avec un homme d’Angleterre
Et des travailleurs de la paix avec des gardiens de la mer

Un hussard de la farce avec un dindon de la mort

2.

3.

4.

5. Un serpent a café avec un moulin a lunettes

6. Un chasseur de corde avec un danseur de tétes

7. Un maréchal d’écume avec une pipe en retraite

8. Un chiard en habit noir avec un gentleman au maillot

9. Un compositeur de potence avec un gibier de musique

10. Un ramasseur de conscience avec un directeur de mégots
11. Un repasseur de Coligny avec un amiral de ciseaux

12. Une petite sceur du Bengale avec un tigre de Saint-Vincent-de-Paul

13. Un professeur de porcelaine avec un raccommodeur de philosophie

14. Un controleur de la Table Ronde avec des chevaliers de la Compagnie du gaz de
Paris

15. Un canard a Sainte-Hélene avec un Napoléon a 'orange
16. Un conservateur de Samothrace avec une Victoire de cimetiére
17. Un remorqueur de famille nombreuse avec un pére de haute mer

18. Un membre de la prostate avec une hypertrophie de I’Academie francaise
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19. Un gros cheval in partibus avec un grand évéque de cirque

20. Un controéleur a la croix de bois avec un petit chanteur d’autobus
21. Un chirurgien terrible avec un enfant dentiste

22. Bt le général des huitres avec un ouvreur de Jésuites.

(PREVERT, 2004, p.249-250).

Como num cortejo, os personagens vao sendo apresentados de dois em
dois. Mas observa-se logo em cada verso que os dois personagens tem sua
nominagao trocada, isto é, os dois pares de substantivo + complemento nominal
apresentados nao se correspondem, eles estao trocados entre si, criando novas
combinagoes e sentidos inesperados de caracteres essencialmente surrealistas
dentro de um processo de permutagao essencialmente ludico.

A técnica que o poeta utiliza assemelha-se a de um caleidoscopio, pois ele
desmonta dois conjuntos de imagens geralmente formados por duas palavras e
os rearranja entre si — duas palavras que juntas formariam uma imagem unica se
separam para, cada uma com a sua imagem particular, se juntar a outra palavra
e formar uma terceira imagem. Na analise de Parlebas (1976, p.508), ha um
esquema que representa o arranjo de todos os versos do poema:

“Un vieillard en or avec une montre en denil

(al b2) A (b1 22)”

Prévert utiliza-se de pares habituais da lingua para desmonta-los e rearranja-
los novamente, formando versos de estranhas associagoes. O poema possui uma
organizagao precisa e repetitiva, sao 22 versos de estrutura coesa, de tal maneira
que, “I...] par un jen d'analogies syntaxiques, le contexte invite le lectenr a permuter les
moneémes déplacés artificiellement et a restituer les synthémes anthentigues.” (PARLEBAS,
1976, p.509). As poucas variagoes se dao no género do artigo indefinido (u#
usado no comego de quase todos os versos, #ze ¢ usado no come¢o do verso
2; para indicar os substantivos que ocorrem no meio do verso #ne é usado nos
versos 1,7, 16 e 18). Ha variagao de nimero no artigo indefinido (des nos versos
3 e 14). Também ha variagiao nas preposi¢oes de ligacio dos substantivos aos
complementos (na maioria dos versos ocorre de e d’, também ocorre e# nos
versos 1, 7 e 8; 4 nos versos 5 e 15; 4 la e a I’ nos versos 15 e 20; du nos versos
12 e 14; au no verso 8; in no verso 19 e des no verso 22. O verso 21 é o unico em
que nao ha preposic¢ao ligando os substantivos aos complementos. Dois versos
apresentam exce¢ao a unidade formal do poema, o verso 3 (“Efdes...” e o ultimo
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verso (“Et /e”...), ambos come¢am com o elemento de ligagio E7 ao invés do
Un/Une com o qual come¢am todos os outros versos. Todos os conjuntos de
substantivos + complementos sao ligados pela preposigao avec.

Ao se valer do procedimento de desmontagem e remontagem para criar
imagens insolitas, Prévert contesta a ordem pré-estabelecida, tanto da lingua,
ao desmontar expressoes prontas (“dindon de la farce’ no verso 4, “enfant terrible”
no verso 21), quanto da estrutura social, ao ridicularizar figuras de prestigio e
autoridade (viezllard no verso 1, reine no verso 2, hussard no verso 4, maréchal no
verso 7, gentleman no verso 8, directeur no verso 10, amiral no verso 11, petite soenr
no verso 12, Napoléon no verso 15, pére de famille no verso 17, membre de I’ Académie
frangaise no verso 18, évéque no verso 19, général e Jésuite no verso 22). Membros da
corte, militares, membros do clero, figuras histéricas, pessoas respeitadas, estas
sao figuras que o poeta critica em toda sua obra, pois sao incompativeis com a
visao surrealista da liberdade que Prévert possui. Ridiculariza-las é a maneira que
o poeta encontra de rebelar-se contra instituicdes e hierarquias sociais. Segundo
Gasiglia-Laster (1993, p.72), na obra do poeta frances “//Jes ennenis de la vie sont
sonvent des vieillards: militaires, ecclésiastiques ou chefs de famille”

As alusbes militares e o aparecimento de figuras como o hussardo, o Almirante
Coligny e Napoleao Bonaparte, remetem a guerra, pratica que também causava
abomina¢ao a Prévert. Nas palavras de Gasiglia-Laster (1993, p75), o periodo
de entre guerras em que o poeta escreveu Paroles influenciou o aparecimento do
assunto, as vezes de maneira enfatica, nos poemas: “Ecrits de 1930 G 1944, les textes
de Paroles manifestent d'abord la crainte  d’une Denxciéme Guerre mondiale puis ['horrenr de
cette guerre comme de toute guerre — le mot revient de facon obsessionelle dans le recueil” Em
“Cortége” a palavra guerra nao aparece mas o tema surge implicitamente.

O poeta ainda faz desfilar um cortejo de imagens grotescas (“mentbre de la
prostate”, “Un gros cheval in partibus”), deprecia a igreja (“Une petite saur du Bengale
avec” “éveque de cirgue”, “Un controlenr a la croix”, “un ouvrenr de Jésuites”), ridiculariza
os intelectuais (“hypertrophie de I’ Academie frangaise”, ““Un conservatenr de Samothrace”),
quebra expressoes de duas palavras que juntas possuem determinado significado
(serpent a lunettes é a naja), mas quando separadas, cada palavra retorna a um
significado original, assim como em portugués a palavra guarda-chuva remete a
um objeto, mas ao separarmos as duas palavras que a compdem, nenhuma das
duas recuperara o objeto que as duas, quando unidas, designavam.

Nestes versos notamos a presenga de outro caractere surrealista: o humonr
noir. Breton cria nos anos de 1930 a denominagao “humor negro”. Apesar de
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0 conceito ser mais antigo, os surrealistas criaram o termo. Para Jacqueline
Chénieux-Gendron (1992, p.104) esse humor “[...] esta também na origem de
uma revolta, cuja dimensao politica o surrealismo sugeriu.”” Os surrealistas véem
no humor uma capacidade de “[...] deslocar a coeréncia do real e destruir sua
representacao.” (AMORIM, 1994, p.506). Trata-se de um recurso de subversiao
da linguagem que a torna revolucionaria e obriga o leitor a nota-la, questiona-la.
O humor surrealista e a poesia, desse ponto de vista, alertariam o leitor contra
a automatizagao da linguagem. E o que percebemos de forma cabal quando
realizamos a leitura do poema.

Octavio Paz (20006, p.39), ao falar sobre a imagem na poesia, define o que
acabamos de perceber nos versos de “Cortége”™ ““[...] [no humort]| a contradi¢ao
serve apenas para assinalar o carater irreparavelmente absurdo da realidade ou
da linguagem.”

Prévert também utiliza com freqiiéncia em seus poemas o recurso da
enumeragao. Leo Spitzer (1968) define como “enumeragao cadtica” e analisa em
seu estudo o aparecimento deste procedimento na poesia de Walt Whitman e
de outros poetas modernos. Podemos considerar que esse recurso também estd

presente em “Cortége”’, no qual, verso apds verso, figuras estranhas vao sendo

b

apresentadas. E uma maneira que o poeta encontra de reordenar o mundo
segundo sua perspectiva.

Dessa forma, o poema que analisamos pode ser considerado fortemente
influenciado pelo surrealismo. Como ja ressaltamos anteriormente, o fato de
Prévert dirigir-se contra as instituigoes (a igreja, a familia, o exército, o estado,
as Belle lettres) e, principalmente, contra o cerceamento que essas estruturas
sociais causam na liberdade humana, o torna herdeiro do movimento.
“Cortege” é¢ um dos poemas de Paroles no qual as marcas surrealistas aparecem
ressaltadas. Prova disso é a manipulagdo das imagens que o poeta realiza
para formar combinag¢des insolitas e com isso provocar o riso e a estranheza
no leitor. Pensamos que, de certo modo, essas caracteristicas surrealistas
do poema estdo intrinsecamente ligadas aos jogos de linguagem praticados
pelos integrantes do movimento, como o cadavre exquis. Num processo que
faz lembrar esse jogo surrealista, Prévert brinca com a estrutura do poema,
brinca de justapor palavras e imagens de diferentes significados. Entretanto,
apesar de o poema invocar o cadavre exquis e a escrita automatica, nao
podemos considera-lo uma varia¢dao destes. Segundo Silvana Vieira da Silva
Amorim (1994, p.76):
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Evidentemente que esse jogo nada tem de inocente, ndo podendo ser confundido com
a escrita automatica praticada pelos surrealistas: rompendo com as probabilidades de
associa¢oes habituais e promovendo unides insolitas, o poeta contesta as aproximagoes
tradicionais feitas pelas expressoes, descobrindo significagdes latentes e questionando,
mais uma vez, as verdades expostas pela sociedade; esse jogo ndo poderia ter sido
feito sem elaboracido intencional. Prévert tem em mira toda a sociedade, através
da linguagem que ela prépria emprega [...] Ele desmorona e coloca em evidencia a
inani¢io de certos conceitos, sistematizando a série de lapsos que faz desfilar diante
dos olhos do leitor. Para este, a mensagem ¢ cristalina: ¢ preciso desconfiar sempre
do pré-estabelecido.

Neste ponto, pensamos encontrar a ligagao entre o ludico e as influéncias
surrealistas de Prévert. O surrealismo liga-se ao lddico a medida em que também
pretende recuperar um passado mitico da poesia e voltar a integra-la a vida
cotidiana. A maneira de criar imagens dos surrealistas é o jogo, aleatério ou nao,
com as palavras. Desse modo, o ludico talvez nao seja apenas uma ferramenta
utilizada para criar a surrealidade, mas uma das bases sobre as quais 0 movimento
se erige:

Nao ¢ apenas extetior a afinidade existente entre poesia e jogo; ela também se manifesta
na propria estrutura da imaginagdo criadora. Na elaboracio de uma frase poética, no
desenvolvimento de um tema, na expressio de um estado de espirito ha sempre a
intervenc¢do de um elemento ladico. Seja no mito ou na lirica, no drama ou na epopéia,
nas lendas de um passado remoto ou num romance moderno, a finalidade do escritor,
consciente ou inconsciente, ¢ criar uma ‘tensdo’ que encante o leitor e o mantenha
enfeiticado. (HUIZINGA, 1971, p.147-148).

Desse modo, pudemos perceber, com a leitura de “Cortége”’, a presenca
da heranca surrealista em Prévert. O poema apresenta associagoes insolitas
de imagens, presenca do humour noir, influéncias dos jogos surrealistas e da
escrita automatica. Assim como este poema, muitos outros da obra de Prévert
apresentam essas caracteristicas que lhes da um carater essencialmente ladico.
O poeta constréi um jogo com as palavras, as imagens e a estrutura do poema,
sao constru¢des que em uma leitura desatenta podem parecer absurdas. Mas
¢ um jogo que busca a linguagem que desnude, sob as mascaras do humor, o
absurdo da realidade. Prévert aproxima-se do surrealismo na medida em que
promove uma revisao do real, em que busca um retorno a uma possivel origem,
intrinsecamente relacionada ao espirito ladico. O poeta francés vale-se da
forma satirica, no sentido em que promove a destrui¢ao de velhas instituigoes,
intentando por tras disso o surgimento do novo, a recriagio. Da mesma forma,
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o surrealismo pretende uma destrui¢ao da realidade concreta, voltando-se ao
ambito do sonho niao como fuga, mas como espago de reconstrucao do real.

Como nos propusemos no inicio do trabalho, pensamos ter encontrado uma
ligacao entre surrealismo e o ladico teorizado por Huizinga (1971). Assim como
o jogo ¢ parte integral da poesia, ele também ¢é uma das bases do movimento
surrealista. O Iudico e o mitico fazem parte dessa busca que, segundo Octavio
Paz (2000, p.85-86), ¢ a mesma de toda a poesia moderna:

A medida que o poeta se desvanece como existéncia social e se torna mais rara a
circulacio em plena luz de suas obras, aumenta seu contato com isso que, a falta de
melhor expressio, chamaremos a metade perdida do homem. Todas as empresas da arte
moderna se encaminham para o restabelecimento do didlogo com essa metade. O auge
da poesia popular, o recurso do sonho e do delirio, o emprego da analogia como chave
do universo, as tentativas para recuperar a linguagem original, o retorno aos mitos, a
descida para a noite, 0 amor pelas artes dos primitivos, tudo é busca do homem perdido.

0o00

The ludic and the surrealistic experience of jaques prévert:
“cortége”’s lecture

ABSTRACT: Considering Jaques Prévert's surrealistic heritage, we will try to show in
this article how these influences appear in his poetry. For such purpose, we chose to
analyze the poem “Cortege” We believe poetry, especially Prévert’s poetry, has a deep
connection with the conceptions of game and play, so we are also analyzing Johan
Huizinga’s theory about the ludic. We will attempt to define, through the study of the
poem “Cortége’, the connection between this ludic element and the surrealistic influences
that appear in Prévert’s poetry.

KEYWORDS: Poetry. Jacques Prévert. Ludic. Surrealism.
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