(DES)COBRINDO O EU: JOGOS
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RESUMO: Em Narcisse ou 'Amant de lui-méme, comédia de Rousseau composta
em 1752, lemos o dialogo seguinte: “Valere, considérant le portrait : Mon coeur
n'y résiste pas [...] Quoi, ne pourrai-je découvrir d'ou vient ce portrait ?> Le mystere
et la difficulté irritent mon empressement. Car je te l'avoue, j'en suis trés réellement
épris. Frontin, a parvt : La chose est impayable ! Le voila amoureux de lui-méme.”
A passagem é paradigmatica do viés tematico a nortear toda a peca: em um
sentido geral, ela consideraria a representacdo do eu como uma representacao
em representacado, isto é, pela forga do simulacro; em um sentido mais preciso,
operaria tal representacao pela idéia do eu como imagem do eu captada — e no caso
de Narcisse obnubilada - pelo seu proprio olhar. Aceitando esse motivo, trabalhado
textualmente e cenograficamente por essa dupla articulacao, é objetivo deste artigo
verificar os modos pelos quais Rousseau instancia uma dialética da imagem e do
olhar, procurando reconhecer as armadilhas construidas pelo estilema “retrato”
(portrait) e pelos jogos de travestimento que conduzem o leitor/espectador - assim
como Valere, protagonista da comédia - pelos caminhos do (auto)conhecimento,
do re-conhecimento, da semelhanca e da dessemelhanca.

PALAVRAS-CHAVE: Narcisse. Re-presentacdo. Retrato. Travestimento. Olhar.

No Prefdcio a Narcisse ou lamant de lui-méme, paratexto composto em
1753, um ano apds a representagio da pega pelos comediantes do Rei, Rousseau
define a sua comédia, composta aos dezoito anos, como um “divertimento de
juventude”. Contudo, fiel & sua perspectiva critica das artes e dos espetdculos,
ele afirma que tal objeto de distragao tem precisamente a finalidade de desviar os
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povos das agdes viciosas, de afastd-los das mds a¢des ocupando-os com o que nio
deixa de considerar “tolices”. Ao teatro cumpre, entao,

[...] contenir pendant deux heures les mauvais desseins d’un seul des Spectateurs, et sauver
Thonneur de la fille ou de la femme de son ami, le secret de son confident, ou la fortune de
son créancier. Lorsqu’il n’y a plus de moeurs, il ne faut songer qua la police ; et l'on sait assez
que la Musique et les Spectacles en sont un des plus importants objets. (ROUSSEAU, 1969,
p-959)L

A comédia Narcisse nao foge, pois, a regra. Trata-se de corrigir um defeito,
uma extravagincia, um capricho do protagonista chamado Valere: a esse Chevalier
as demais personagens da pega repreendem sua “vaidade” e seu amor de si. O que
reterd aqui minha aten¢io é menos o viés moralizante da comédia — que incide
lateralmente, entretanto, sobre boa parte das réplicas das personagens — e mais o
mecanismo que leva a corregao dessa vaidade, que é considerada um #mavers.

Se esse travers interessa-me é porque constréi, como pretende Paul de Man
(1989, p.204) em Alegorias da leitura, “le jew entre l'amour de soi, l'amour-propre
et lamour dautrui”. Toda a comédia estrutura-se em torno da questao do eu. Em
um sentido geral, do eu como representagio em representagio, isto é, pela forga
do simulacro; em um sentido mais preciso, do eu como imagem do eu captada—e
no caso de Narcisse obnubilada — pelo seu préprio olhar. Pois que tudo passa pela
visao: apreensdo, compreensio e, por vezes, perda de si, bem como constituigao/
confirmagio da paixdo amorosa. E nio hd melhor objeto a dar conta das relagoes
visuais do que a figura retérica conhecida como retrato.

O retrato ¢, pois, topos a ser atravessado e interpelado pelo imagético e
pelo textual. Os quatro verbetes que, no século XVII, o Dictionnaire universel
contenant généralement tous les mots francais, de Antoine Furetiére, dedica ao
termo Portrait — os verbetes sao longos, mas merecem ser citados in extenso —
apontam precisamente nessa diregao:

[10.] Représentation faite d’une personne telle quelle est au naturel [...] Quand on regarde
dans un miroir, on y voit son portrait ».

[20] Se dit aussi de louvrage d’un Peintre, qui par art fait limage et la représentation d’une
personne. On fait des portraits i huile avec des couleurs, avec la plume, le crayon, le pastel,
en miniature [...] Voila un portrait au naturel, vif et bien ressemblant [...] Ce portrait est
bien fait, il ny manque que la parole [...]

[30] Portrait chargé est un portrait burlesque que fait un Peintre pour se divertir, en conservant
quelques traits d’une personne, qu'il fait pourtant paraitre difforme ou monstrueuse.

' Todas as citacdes relativas a Narcisse ou l'amant de lui-méme serdo emprestadas dessa edicao.
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[4o] Se dit aussi de la description qui se fait par le discours, ou par écrit d’une personne, dont
on décrit si bien les traits et le caractére, qu'on la peut aisément reconnaitre. Les Romans de
Cyrus et de Clélie sont rous pleins de portraits que ['Auteur a fait de ses amis. (FURETIERE,
1690).

A primeira defini¢io é como que a moldura a enquadrar as trés que se
seguem, uma vez que parece definir a pedra-de-toque das letras e das artes
seiscentistas e, mais tarde, setecentistas, qual seja, o motivo da representagao.
Para Furetiére (1690), o que estd em jogo ¢ a re-presentagao de uma pessoa — que
cobre o campo semantico, importa assinalar, de figura, ¢ffigie e mesmo speculum
— , representagao esta que deve trabalhar a semelhanga — e “au naturel”, “vif”
e “bien ressemblant” do segundo verbete sao os termos paradigmdticos desta
busca. Os segundo e quarto verbetes tratam, respectivamente, do retrato visual
(pictédrico), e do retrato entendido nao apenas como figura retérica de linguagem
— da qual se conhece a ampla fortuna, as diversas declinagoes em Etopéia,
Prosopopéia e, mesmo, Retrato’ — mas igualmente como género literdrio.
Observe-se que, no segundo verbete, Fureti¢re insinua o mote multissecular
que associa linguagem pictérica e linguagem literdria — “Ce portrait est bien fait,
il n''y manque que la parole”.

Ao motivo do Portrait igualmente se dedica a Encyclopédie’, que o
circunscreve em dois verbetes, Portrait (Peinture) e Portrait (Prose ¢ Poésie).
A ambos se reserva uma UGnica entrada hermenéutica: “Le portrait est
uniquement pour la ressemblance” — ao passo que, como aponta a primeira
entrada do verbete (Portrait, Image, Figure & Effigie), a efigie tem a funcio de
“tenir la place de la chose méme”, a imagem de “représenter simplement lidée”
dessa coisa, a figura de “montrer lattitude & le dessein”. Um procede por
substitui¢do, outro por representa¢io, outro ainda por monstra¢ao. Somente
o retrato ¢ “ressemblance”. Na pintura, o retrato é “exacte ressemblance”, seu
poder é aquele de permitir conhecer e reconhecer o que é retratado. Na prosa
e na poesia, é preciso “caracterizar [da pessoa] o ar que forma a semelhanca”.
No final das contas, “tour doit contribuer a la ressemblance d’un portrair”,
o que significa dizer que tudo ¢ comandado pelo natural — como afirmard
Rousseau, veremos a seguir, em La Nouvelle Héloise e em Narcisse ou 'amant
de lui-méme — -

*  Segundo Pierre Fontanier (1977, p.428), Portrait é “a Descrigao tanto no moral quanto no fisico de um
ser animado, real ou ficticio.”

3 Ver: Diderot e D’alembert (2011).
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[...] plus on choisit dans la nature de circonstances approchantes de celles o1 la Peinture est
assujettie, plus on se trouve avoir rassemblé de circonstances illusoires qui contribueront
a la ressemblance du portrait a son original, ou, si l'on peut le dire, de l'original & son

portrait. (DIDEROT; D’ALEMBERT, 2011, p.253).

E mesmo quando o retrato é tomado no sentido figurado, isto ¢, como “[...]
descriptions que les Orateurs & les Poétes font, soit des personnes, des caracteres, ou
des actions |...]”, seu objetivo é, unicamente, “bien peindre les choses” (DIDEROT;
D’ALEMBERT; 2011, p.253). Nada, pois, de confusio com as “images poétiques”,

cujo objetivo é causar “/étonnement & la surprise”.

Nao por acaso o verbete “Encyclopédie” da Encyclopédie reserva uma parte
relevante ao motivo. O retrato, aqui, como claramente se perceberd, dd-se como
tarefa aprisionar as tolices e as extravagancias, e, por isso mesmo, denunciar os
travers [...], de toda representagao, seja ela pictérica, seja ela literdria. Leia-se com
proveito a passagem:

Un Espagnol ou un Italien pressé du désir de posséder un portrait de sa maitresse [...] prit
le parti de faire par écrit la description la plus érendue et la plus exacte; il commenga par
déterminer la juste proportion de la téte entiére; il passa ensuite aux dimensions du front,
des yeux, du nez, de la bouche, du menton, du coup; puis il revint sur chacune de ces parties,
et il Wépargna rien pour que son discours gravat dans l'esprit du peintre la véritable image
qu’il avait sous les yeux; il wWoublia ni les couleurs, ni les formes, ni rien de ce qui appartient
au caractére; plus il compara son discours avec le visage de sa maitresse, plus il le tronva
ressemblant [...] Lorsque sa description lui parut achevée, il en fit cent copies, qu’il envoya
a cent peintres, leur enjoignant & chacun d'exécuter exactement sur la roile ce qu’ils liraient
sur son papier. Les peintres travaillent, et au bour d’un certain temps notre amant reoir cent
portraits, qui tous ressemblent rigoureusement a sa description, et dont aucun ne ressemble &

un autre, ni a sa maitresse. (DIDEROT; D’ALEMBERT, 2011, p.350).

Acompanhemos o motivo textual Portrait, motivo alids recorrente, em
Rousseau. Ele pode ser encontrado, por exemplo, e que me seja aqui permitido
um longo excursus, no romance Julie ou la nouvelle Héloise. As cartas XX, XXII,
XXIV, XXV dao conta do retrato que Julie envia a Saint-Preux: o que ali retém
nossa atengao ¢, sobretudo, o valor passional conferido ao que ambos consideram
uma “espéce damulette”, de “talisman”, cuja principal virtude, segundo Julie, é
comunicar, manter e consolidar, através de sua contemplagio, a paixdo amorosa
que os une:

On attribue [...] a ces sortes de talismans une vertu électrique trés singuliére, mais qui n'agit

quentre les amants fidéles ; cest de communiquer a lun limpression des baisers de lautre &

plus de cent lieues de ls (ROUSSEAU, 1967a, p.188-189).
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Além disso, o retrato, em razio de sua natureza de talisma, tem o poder
de ser presenca in absentia: a imagem que ele oferece ¢, pois, re-presentagao;
através do olhar de Saint-Preux, de sua contemplagao da figura de Julie,
processa-se ndo apenas a presentificagdo do objeto amado mas, igualmente, o
preenchimento de uma temporalidade perdida; nada mais se interpée a visao
e 4 unido dos dois amantes — e observe-se a insisténcia sobre os sintagmas,

nominais ou verbais, ligados & visao (vois, yeux, voyant, revoir, regards) :

Julie ! 6 ma Julie ! le voile est déchiré ... je te vois ... je vois tes divins attraits ! [...] Charmes
adorés, encore une fois vous aurez enchanté mes yeux ! [...] Avec quelle violence il me rappelle
des temps qui ne sont plus ! Je crois, en le voyant, te revoir encore [...] Dieux ! quels torrents
de flammes mes avides regards puisent dans cer objet inastendu ! (ROUSSEAU, 1967a,
p.200).

Reafirme-se esse poder da imagem em apresentar aos olhos o que estd
ausente — e o motivo do retrato se apropria precisamente de tal tdpica, pedra-
de-toque da mdquina retérica do patético que repercute infindavelmente nas
Letras. Toda a Retérica Antiga, de Aristételes a Quintiliano, passando por
Cicero, insiste no efeito de enargeia ou de evidentia, efeito da imagem que
poe sob os olhos incorporais da mente as coisas ausentes. Efeito de enargeia
ou de evidentia que produziria uma ilusio completa. Na base de tal ilusao,
as operagdes de monstragio, de figuragao, capazes de dinamizar e vivificar
o discurso. Cicero, por exemplo, no De Oratore, afirmava que a linguagem
¢ capaz de colocar as coisas sob os olhos, de tornar expressivos o cardter e a
fisionomia da personagem com tamanha intensidade que o auditor-leitor tem
a impressdo de té-los diante de si. Quintiliano, no capitulo 2 do Livro VIII de

Institutio Oratoria é eloquente a propésito desse poder de monstragao:

[Trata-se] de uma qualidade de apresentar as coisas das quais falamos com uma tal
clareza que elas parecem estar sob nossos olhos. De fato, o discurso nio produz
um efeito apropriado e nio exerce plenamente o império que deveria exercer se
seu poder se limita aos ouvidos e se o juiz cré que lhe é apresentado apenas um
relato dos fatos que conhece em vez de estes serem apresentados de modo saliente e
tornados ostensivos aos olhos do espirito. (QUINTILIANO, 1976).

A ostensdo ¢é ropos do semelhante, do natural, que dd a conhecer alguma

coisa ou alguém através do detalhe de suas partes e de suas circunstancias. Eis
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porque com os Antigos e, na sequéncia, com os légicos de Port-Royal, o retrato
substitui-se 2 auséncia, pondo em jogo/em cena/em narragao uma entidade dupla:
o individuo existente e sua figura — e/ou escrita, e/ou pintada, e/ou esculpida®.

Entretanto, se o retrato é semelhanca, semelhanca entre o original e seu
modelo, a carta XXV (de Saint-Preux a Julie) em La nouvelle Héloise introduz
como que uma perturbagao nesse jogo de re-presentacio. Essa mesma semelhanga
carregaria em si a sua prépria dessemelhanca: o ser parece perder-se em sua
imagem, tragos e individuo nio constituem uma dnica pega. A esse retrato,
Saint-Preux repreende, pois, o afastamento que ele opera entre Julie-imagem viva
e Julie-imagem pintada: “La premiére chose que je lui reproche est de te ressembler
et de nétre point roi, davoir ta figure et détre insensible.” (ROUSSEAU, 1967a,
p-209).

Se tal ocorre, é porque o retrato de Julie, apesar de algumas infidelidades
— Saint-Preux enumera certos aspectos de sua amada que nao teriam sido bem
trabalhados pelo autor do retrato — , imita tio somente seu exterior, enquanto
para Saint-Preux a verdadeira Julie é aquela da interioridade, que é, como nio
poderia deixar de ser, inimitdvel:

Vainement le peintre a cru rendre exactement tes yeux et tes traits ; il na point rendu
ce doux sentiment qui les vivifie, et sans lequel, tout charmant quils sont, ils ne
seraient rien. C'est dans ton coeur, ma Julie, qu'est le fard de ton visage, et celui-li
ne simite point. (DE MAN, 1989, p.204).

No fim das contas, o que se proclama aqui ¢ a faléncia do retrato em geral
(e do retrato feminino em particular), pois que ele participa de um jogo que
privilegia a aparéncia, o parecer, em detrimento da interioridade e do ser. Nao
surpreende, pois, que Rousseau faga ali convergir os perigos da sedugao e, em
maior medida, sua condenagio das artes visuais. E como diz com propriedade
Bernardette Fort (2004, p.394): “Dans ['ordre ontologique, le portrair savére étre
un succédané de présence aussi vain que dangereux, ce qui correspond parfaitement

* A Logique de Port-Royal fundamenta essa questao do signo/da representacao de modo determinante,
nao apenas para o século XVII, quando de sua composicao, mas para todos os séculos vindouros que
ainda deambulam em torno da nogdo de mimesis. Segundo Arnaud e Nicole, ‘[...] quand on considére
un objet en lui-méme et dans son propre étre sans porter la vue a ce qu'il peut représenter, l'idée qu'on en a
est une idée de chose comme l'idée de terre, du soleil. Mais quand on ne regarde un certain objet que comme
en représentant un autre, l'idée qu'on en a est une idée de signe et ce premier objet s'appelle signe. C'est ainsi
qu’on regarde les cartes et les tableaux. Ainsi le signe enferme deux idées, l'une de la chose qu'il représente,
et lautre de la chose représentée et sa nature consiste a exciter la seconde par la premiere.” (ARNAULD;
NICOLE, 1992, p.46).
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a la vision platonicienne de Rousseau sur les prestiges fallacieux de l'image et du
spectacle”

Fechemos o paréntesis e voltemos a comédia juvenil de Rousseau. Aqui
também o estilema “retrato” (porzrait) nos loca nos caminhos da semelhanca e
da dessemelhanca, do (auto)conhecimento e do re-conhecimento. Trata-se, de
modo inegdvel, como se poderd observar, de uma comédia que pée em cena uma
experiéncia visual.O moztus primeiro do retrato ¢, segundo os dizeres de Paul de
Man, “/...] révéler une conscience; cette conscience savérant fausse, le portrait remplit
également la fonction rectificative de révéler cette fausseté au sujet dans lespoir qu’il
samendera. Le portrait joue un role sativique et didactique et les effets comiques sont
de cette nature.” (DE MAN, 1989, p.200). Eo que diz Lucinde, irma de Valere,

o nosso Narciso:

[Mon frére] sentiva quen lui faisant par ce portrait un reproche muet et badin, je wai songé
quia le guérir d'un travers qui choque jusqu'a cette tendre Angélique [...] Clest lui rendre
service que de corriger les défauts de son amant. (ROUSSEAU, 1969, p.978).

Como entdo se apresenta esse Valére-imagem, esse retrato? Seu trago
primeiro é a méconnaissance, que tem, paradoxalmente, a propriedade de revelar
a sua mais plena identidade, sua verdadeira natureza.

Marton: Le voila, Mademoiselle, changé dans ses ajustements de maniére & le rendre
méconnoissable. Quoiqu’il soit le plus joli homme du monde, il brille ici en femme encore
avec de nouvelles grices.

Lucinde: Valére est, par sa délicatesse et par laffectation de sa parure, une espéce de femme
cachée sous des habits d’homme, et ce portrait ainsi travesti, semble moins le déguiser que le

rendre a son état naturel. (ROUSSEAU, 1969, p.978).

Segundo diz Louis Marin (1993, p.53) em Des pouvoirs de l'image, essa
méconnaissance diz precisamente respeito a diferenca, que é a um tempo
genérica, sexual e origindria. Essa diferenca, eis o que mais importa para
Marin, faz com que o retrato de Valere desloque seu modelo — pela simples
modifica¢ao da indumentdria — para o Outro. Ora, retrato e travestimento
conduzirdo essencialmente a uma perturbagio no estatuto mesmo da
representagdo, pois que introduzem a ambivaléncia no préprio interior do
processo de identidade: o Valere do retrato é, pois, masculino e feminino,
imagem e objeto, eu e outro. E ¢ justamente essa perturbagao figural — pois
que o Eu seria aqui metdfora — que acarretard a perturba¢io dos sentidos que
dominam Valére no instante em que passa a contemplar o retrato colocado
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por sua irma junto as suas roupas. Tudo passa, inicialmente, e como era de
se esperar, pela visao:

Valére: La matinée savance ; il est temps de mhabiller pour aller voir Angélique. Allons. (Il
se met 4 sa toilette). Comment me trouves-tu ce matin ? Je nai point de feu dans les yeux ;
jai le teint battu ; il me semble que je ne suis point & lordinaire [...] C'est une fort méchante
habitude que [usage du rouge ; a la fin je ne pourrai men passer et je serai du dernier mal
sans cela. Oil est donc ma boite & mouches ? ... Mais que vois-je la ? un portrair ... Ab'!

Frontin; le charmant objet [...] (ROUSSEAU, 1969, p.983, grifo nosso).

O que inicialmente retém a aten¢io de Valére diante de seu espelho é
precisamente o pouco brilho de seus olhos, que nao o assemelha a sua aparéncia
habitual — “je ne suis point a lordinaire” — ; é pois aos olhos que a personagem
parece pedir o reconhecimento de sua figura que, naquele instante da toilette,
¢ irreconhecivel. Ora, no momento seguinte, esse mesmo olhar deparar-se-4
com um retrato — “que vois-je la? un portrait [...].” Ainda: o primeiro elemento
igualmente observado desse “charmant objer 7 — e vale notar que em diversas
passagens o retrato ¢ dito “objeto”, objeto de desejo, que pode ser masculino ou
feminino a carregar em si todo um poder erdtico e erotizante — é precisamente
outros olhos, outro olhar: “Quels yeux, Frontin ! ... Je crois qu'ils ressemblent aux

miens’ (ROUSSEAU, 1969, p.984).

Do registro da dessemelhanca passa-se entdo ao registro da semelhanca: o
encontro de Valére com a imagem do retrato, sua imagem, imagem prépria que
ele desconhece ou ainda nio re-conhece, opera a armadilha da identidade. Ao
ver esses olhos, e “quels yeux !” exclama Valere, o Narciso de Rousseau vé-se
preso a sua propria semelhanga que ¢, para ele, nao mais semelhanga consigo
mas com um outro, outro que somente mais tarde ele descobrird ser o mesmo.
Incapaz de re-conhecer o ser na imagem, de associar imagem a modelo, apesar
da observacao da semelhanca, Valére nao pode senio tornar essa imagem desejo:
nao apenas desejo de conhecer a figura que lhe ¢ desconhecida, mas desejo de se
tornar objeto de desejo do objeto “retrato”, dessa “plus belle figure” que jamais
viu e que buscard por toda Paris antes de decidir esposar a “tendre Angélique”. E
questao entdo de se perguntar, aproveitando-se da inquietagio que assombrou o
Stendhal (1973) de Vie de Henry Brulard: “Quel oeil peut se voir soi-méme?”> Um
outro olhar que loca o sujeito de olhar no registro da ipseidade e da alteridade

> A frase, proferida pelo eu narrador de Vie de Henry Brulard (STENDHAL, 1973, p.31), insere-se
em todo o processo de reconhecimento de si, e da subjetividade, que norteia a escrita autografica
stendhaliana.
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e que reenvia indiretamente ao amor de si e de outrem, ao desejo do Outro
retratado, representado, e, segundo os termos de Paul de Man (1989, p.209),
a “séduction de sa ressemblance reflétée”. Como nao poderia deixar de ser, os
olhos de Valére apaixonam-se pela imagem, pela sua prépria imagem, pela (sua)
figura que contempla no retrato. O amor que Valere nutre por si préprio — e
nao nos esquecamos que ¢ bem esse o seu #ravers — é tio somente reconhecivel
se transformado em amor de outrem, em amor de si como outro. E, como era
de se esperar — Rousseau mostra-se assim fiel a toda uma tradi¢ao comica que
confere ao tipo do criado uma plena lucidez e clarividéncia —, ¢ Frontin, que em
momento algum caira na cilada da representagio “Ne me trompé-je point ! C'est
lui ... cest lui-méme” (ROUSSEAU, 1969, p.985) — quem explicita, em aparte,
a perturbacio dos sentidos, a obnubilagio do olhar de Valere, no momento em
que este confessa sua repentina paixao: “Valére : [...] Je te lavoue, jen suis trés-
réellement épris. Frontin : La chose est impayable ! Le voila amoureux de lui-méme”

(ROUSSEAU, 1969, p.988).

Observe-se, contudo, que esse momento de narcisismo de um Valére que se
apaixona pela prépria imagem representada no retrato nao é, como bem assinala
Paul de Man (1989, p.208), um “moment de pur amour-propre”, pois que, e é
o ldcido criado Frontin quem mais uma vez nos esclarece, Valére “est devenu
amoureux de sa ressemblance” (ROUSSEAU, 1969, p.1006). Ora, nao hd amor
préprio, jd que o protagonista nio se apaixonou realmente por si préprio, mas
por um eu que se a-presenta COmMo OULro, tanto mais porque se estd em situagao
de simulacro. Como diz muito propriamente Paul de Man (1989, p.208),

Le portrait ressemble suffisamment au moi por admettre la possibilité de lamour de soi,
mais en méme temps il en differe assez pour admettre alterité, la pieuse distance’ [...] Qui
fait partie intégrante de toute passion. Valére [...] pourrait aussi bien étre amoureux de la
différence que de la ressemblance ; la ressemblance, qui est ‘aimée’ parce quelle se laisse
interpréter également comme identité ou comme différence, reste donc insaisissable.

Esse amor por um outro (des)conhecido, amor que se inscreve no registro
do extraordindrio, “amour extravagant” segundo a noiva de Valere, que participa
da armadilha que sua irmi construira, inegavelmente transforma o retrato em
metdfora, em substitui¢io apoiada em uma semelhanga refletida que transpoe
a imagem do eu (masculino) para a imagem de outrem (feminino). E ainda
Frontin, em conversagio com Lucinde, quem explicita a transferéncia passional e
quem faz referéncia ao jogo figural: “C'est un portrait ... métamor ... non, métaphor
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. oui, métaphorisé. C'est mon maitre, cest une fille ... vous avez fait un certain

mélange [...]” (ROUSSEAU, 1969, p.1006).

O jogo metafdrico, ou o retrato “metamorforizado” como quer Frontin,
aponta pois tanto para a questao do eu (e do amor de si) quanto para a questio
do olhar - ja sabemos que paixao e visdo constituem uma tnica pega do circuito
amoroso. Ora, cumpre ainda notar que no objeto de desejo representado no retrato
incide igualmente o olhar do outro, mais precisamente aquele de Angélique. Em
troca verbal com sua criada, de nome Marton, a noiva de Valére explicita toda a
obnubilagao sofrida pelo Chevalier:

Marton : Ah ! ah, ab, ah !la plaisante scéne ! qui l'edit jamais prévue ? Que vous avez perdu,
Mademoiselle, & nwétre point ici cachée avec moi quand il sest si bien épris de ses propres
charmes !

Angélique : Il sest vu par mes yeux (ROUSSEAU, 1969, p.995).

O que Angélique reconhece ¢, entdo, nio o objeto-Valere feminino, ou o
objeto feminino que a imagem do retrato oferece; ela reconhece, na verdade,
através de seus olhos — talvez o olhar préprio nio possa realmente reconhecer
sendo a alteridade dentro da identidade — , o Valére-objeto-verdadeiro em toda
sua dessemelhanca e diferenca.

Diga-se também que hd ainda uma ultima metamorfose efetuada pelo
retrato do Narciso, a qual tdo pertinentemente se refere Paul de Man no texto jd
diversas vezes citado. Leiamos a cena XVII, onde enfim se prepara o desenlace da
intriga e da armadilha. Angélique pede a Valére que observe o retrato com maior
atencao:

Angélique : Vous devriez d'autant moins méconnaitre cet objet que vous avez eu avec lui le
commerce le plus intime, er quassurément on ne vous accusera pas de ['avoir négligé. Otez a

cette téte cette parure étrange que votre soeur y a fait ajoiiter ...

Valére : Ah ! que vois-je ?

Angélique : La chose nest pas claire ? vous voyez le portrair et voila loriginal.
Valére : O ciel ! et je ne meurs pas de honte !

Marton : Eh, Monsieur, vous étes peut-étre le seul de votre ordre qui la connoissiez.
Angélique : Ingrat | avois-je tort de vous dire que jaimois loriginal de ce portrait ?

Valére : Et moi je ne veux plus laimer que parce quil vous adore. (ROUSSEAU, 1969,
p.1016).
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O retrato de um Narciso-feminino metamorfoseia-se no retrato de um
Narciso-masculino, que transfere seu amor de seu verdadeiro estado natural — a
que se referia sua irma logo no inicio da comédia — para um mais légico objeto
de amor, Angélique. A ordem estd entdo restabelecida, distendeu-se a tensao
masculino/feminino. E como diz a licida Angélique : “Angélique : Oui, Valére ;
cétoit une femme jusqu’l'cz' : mais jespére que ce sera désormais un homme, supérieur
a ces petites foiblesses qui dégradoient son sexe et son caractére.” (ROUSSEAU, 1969,
p.1015).

Cumpre-se assim o objeto primeiro da comédia: corrigir Valére de seu
travers. E 4 comédia igualmente de respeitar a exigéncia de Rousseau de desviar
os homens de erros e faltas, de censurar o jogo das aparéncias®. Valére parece ter

bem aprendido a ligao:

Valére : Venez, belle Angélique ; vous m'avez guéri d'un ridicule’ qui faisoir la honte
de ma jeunesse, et je vais désormais éprouver prés de vous que quand on aime bien,

on ne songe plus a soi-méme (ROUSSEAU, 1969, p.1018).

®  Embora sejam conhecidissimas as paginas em Lettre a d’Alembert em que se enuncia um vigoroso
anatema do teatro, nunca é demais relembra-las, tanto mais porque, vinte anos mais tarde, em seu
Prefacio a Narcisse, Rousseau - que nao por acaso recorre de modo vertiginoso ao pronome pessoal
Je - convida seu leitor/espectador a se perguntar pelas razoes de semelhantes enganos e ridiculos.
Que entdo se releia. Inicialmente, a condenacio do género teatral como um todo: “Le théatre, me dit-
on, dirigé comme il peut et doit l'étre, rend la vertu aimable et le vice odieux. Quoi donc? avant qu'il y euit
des comédies nw'aimait-on point les gens de bien, ne haissait-on point les méchants, et ce sentiments sont-ils
plus faibles dans les lieux dépourvus de spectacles? Le théatre rend la vertu aimable... 1l opere un grand
prodige de faire ce que la nature et la raison font avant lui! Les méchants sont hais sur la scene... Sont-ils
aimes dans la sociéte, quand on les y connait pour tels? Est-il bien sur que cette haine soit plutot l'ouvrage
de lauteur que des forfaits qu'il leur fait commettre? Est-il bien str que le simple récit de ces forfaits nous
en donnerait moins d’horreur que toutes les couleurs dont il nous les peint? Si tout son art consiste a nous
montrer les malfaiteurs pour nous les rendre odieux, je ne vois point ce que cet art a de si admirable, et
l'on ne prend la-dessus que trop d'autres legons sans celle-la [...]” (ROUSSEAU, 1967b, p.75). Em seguida,
a condenacdo da comédia: ali, ‘[...] tout est mauvais et pernicieux, tout tire a conséquence pour les
spectateurs; et le plaisir méme du comique étant fondé sur un vice du coeur humain, c'est une suite de ce
principe que plus la comédie est agréable et parfaite, plus son effet est funeste aux moeurs.” (ROUSSEAU,
1967b, p.92).

7 Convém assinalar que o termo ridicule, em sua forma substantivada, designa todos aqueles tracos
de caracteres que, de um modo ou de outro, desviam o humano da virtude, da norma. E, mais
ainda, sobretudo em termos teatrais, ...] ce qui préte au comique’ (LITTRE, [19-]). Tais acepcdes sdo
muito bem descritas por um dramaturgo setecentista, Jean-Baptiste-Louis Gresset. Em sua comédia
intitulada Le méchant, algumas réplicas de personagens dao precisamente conta do sentido que o
século XVIII atribui ao termo. Uma das personagens femininas, Florise, aponta para sua funcao
teatral — “Le ridicule est fait pour notre amusement” (GRESSET, 1747, 1, 4, p.20) -; outra, personagem
masculina, Cléon, indica a gravidade de se dar mostras de um ridicule — “Ce n'est pas sur les moeurs
que je veux qu'on en cause,/Un vice, un déshonneur sont assez peu de chose,/Tout cela dans le monde est
oublié bientot,/Un ridicule reste, & cest ce qu'il leur faut” (GRESSET, 1747, 11, 3, p.49).
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In extremis

\

"Quand on aime bien, on ne songe plus a soi-méme". A Gltima frase
pronunciada por Valére parece ecoar no Rousseau da maturidade, naquele que
compde entre 1776 e 1778 Les Réveries du promeneur solitaire. Em Narcisse
ou lamant de lui-méme, a condenagio rousseauista seria aquela, nio do amor
préprio, mas do amor de si; em Les réveries, nessa escrita autobiografica que trata
da relagdo de si a si — pois que o que a voz autoral conta, ela o conta para si
e para mais ninguém, afastada que estd do mundo® — , o que parece ser (re)
considerado, recuperado, e perdoado, ¢, justamente, mas nao paradoxalmente,
esse amor de si. O protagonista das Réveries é um ego em busca de sua construgao
e, por isso mesmo, da elaboragio de uma precisa imagem de si a partir do mozus
da imagina¢io — para isso aponta a sexta promenade:

Mais je wai point regret i ces mémes expériences, puisquelles mont procuré par la réflexion
de nowvelles lumiéres sur la connaissance de moi-méme et sur les vrais motifs de ma conduite
en mille circonstances sur lesquelles je me suis si souvent fair illusion. ROUSSEAU, 1997,
p-123).

Por isso mesmo, a autografia rousseauista é, nos termos de Jean Starobinski
(1971, p.7), uma “fiction vécue”, nao de um ego imerso em um bios, mas de um
ego que se dd a conhecer e a ler na e pela obra. De um ego entregue aos fluxos e
aos refluxos da experiéncia de viver e de ser. Nao surpreende que alguns motivos
como das amizades vegetais e das dguas sejam com frequéncia convocados para
ilustrar esse ego em busca de sua ipseidade. Aguas como espelhos — e os ecos de um
Narcisse entregue aos prazeres da auto-contemplagio parecem aqui ressoar — que
marcam um tempo ciclico, assimilado aos movimentos animicos e do coragio —e
quigd aos movimentos do universo:

Jallais me jeter seul dans un bateau que je conduisais au milien du lac quand l'eau était
calme, et la, métendant rout de mon long dans le bateau les yeux tournés vers le ciel, je me
laissais aller er dériver lentement au gré de l'ean, quelquefois pendant plusieurs heures, plongé
dans mille réveries confuses, mais délicieuses, et qui sans avoir aucun objet bien déterminé ni
constant ne laissaient pas d'étre a mon gré cent fois préférables i tout ce que javais trouvé de

plus doux dans ce  quon appelle les plaisirs de la vie [...]

8 T célebre a frase de abertura de Revéries du promeneur solitaire: “Me voici seul sur la terre” (ROUSSEAU,
1997, p.56). E um pouco mais adiante, na mesma primeira promenade: “Iout ce qui m'est extérieur
m’est étranger désormais [...] Seul pour le reste de ma vie, puisque je ne trouve qu'en moi la consolation,
l'espérance et la paix, je ne dois ni ne veux plus m'occuper que de moi [...] Je consacre mes derniers jours a
m'étudier moi-méme et a préparer d'avance le compte que je ne tarderai pas a rendre de moi. Livrons-nous
tout entier a la douceur de converser avec mon ame puisqu’elle est la seule que les hommes ne puissent
m'oter.” (ROUSSEAU, 1997, p.60).
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Dautres fois, au liew de mécarter en pleine eau je me plaisais i cotoyer les verdoyantes rives
de Uile dont les limpides eaux et les ombrages frais mont souvent engagé & my baigner |[...]

Quand le soir approchait je descendais des cimes de Uile et j'allais volontiers m'asseoir au bord
du lac, sur la gréve, dans quelque asile caché ; la le bruit des vagues et 'agitation de ['ean
fixant mes sens et chassant de mon dme toute autre agitation la plongeaient dans une réverie
délicieuse/...] Le flux et le reflux de cette eau, son bruit continu mais renflé par intervalles
Sfrappant sans reliche mon oreille et mes yeux, suppléaient aux mowvements internes que la
réverie éteignait en moi et suffisaient pour me faire sentir avec plaisir mon existence, sans

prendre la peine de penser. (ROUSSEAU, 1997, p.113-114).

Um ego que, de certo modo, somente encontra seu pse em pleno movimento.
Ao motus (motivo em sua concretude etimoldgica) da dgua corresponde aquele
(motivo em sua metaforicidade) do devaneio. E o devaneio niao seria outro senio
o espelho lacustre em que se reconhecem os moti do sujeito que experimenta e
nao pensa’. Espelho lacustre que ¢, entretanto, precisa espacialidade na qual
se loca o sujeito para alcancar sua plenitude. Espacialidade que faz interagir o
sujeito com o mundo, mesmo que este seja fantasmdtico, mesmo que este seja

denegado.

E inegével, pois, que conhecer-se é estar-no-mundo e que estar-no-mundo
passa, por exemplo, pela experiéncia amorosa. E gragas 4 rememoragio de um
afeto — de um “momento” que determinou todo um futuro — , de uma relagio,
pois, que o ¢go conheceu a completude. Mme de Warens. Maman, como a
denomina a voz rememorativa. Figura feminina que atua como medium entre eu
e o mundo, entre eu e ser. Inter-essere, ser-com - cumpre lembrar a etimologia.

1l ny a pas de jour i1 je ne me rappelle avec joie et attendrissement cet unique et court temps
de ma vie oty je fus moi pleinement, sans mélange et sans obstacle, et ou je puis véritablement
dire avoir vécu [...) Sans ce court mais précieux espace je serais resté peut-étre incertain sur
moi ; car tout le reste de ma vie, faible et sans résistance, jai été tellement agité, balloté,
tiraillé par les passions d'autrui, que presque passif dans une vie aussi orageuse jaurai peine
a déméler ce quil y a du mien dans ma propre conduite [...] Mais durant ce petit nombre

9 F como parece concluir, a cinco paragrafos do final da quinta promenade, o sujeito entregue ao
far-niente: “Mais s'il est un état ou l'dme trouve une assiette assez solide pour sy reposer tout entiere et
rassembler la tout son étre, sans avoir besoin de rappeler le passé ni d'enjamber sur l'avenir,; ou le temps
ne soit rien pour elle, ou le présent dure toujours sans néanmoins marquer sa durée et sans aucune trace
de succession, sans aucun autre sentiment de privation ni de jouissance, de plaisir ni de peine, de désir ni
de crainte que celui seul de notre existence, et que ce sentiment seul puisse la remplir tout entiere; tant que
cet état dure celui qui s’y trouve peut sappeler heureux, non dun bonheur imparfait, pauvre et relatif, tel
que celui qu'on trouve dans les plaisirs de la vie mais d'un bonheur suffisant, parfait et plein, qui ne laisse
dans l'ame aucun vide qu'elle sente le besoin de remplir. Tel est Uétat ou je me suis trouvé souvent a l'ile de
Saint-Pierre dans mes réveries solitaires, soit couché dans mon bateau que je laissais dériver au gré de l'eau,
soit assis sur les rives du lac agité, soit ailleurs, au bord d'une belle riviere ou d'un ruisseau murmurant sur
le gravier.” (ROUSSEAU, 1997, p.116).
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d'années, aimé d’une femme pleine de complaisance et de douceur, je fis ce que je voulais
Jaire, je fus ce que je voudrais étre, et par l'emploi que je fis de mes loisirs. (ROUSSEAU,
1997, p.177).

Mme de Warens e o amor dao assim a conhecer ao ¢go 0 que se é, o que se
deve ser, e o que se deseja ser — e chame-se a aten¢do para o index espacial. O
didlogo entre o amor de si e amor de outrem parece configurar-se aqui, quase
em espelho ao retrato de Narcisse, como motus incontorndvel para o (auto)
conhecimento do sujeito. E ndo por acaso na décima promenade, nesta que fecha
o quadro das revéries e das deambulagoes, nesta derradeira rememoragao de um
“premier moment’. Reabramos, pois, uma vez mais a décima promenade. Ali
descobrimos que o que (con)forma o sujeito, o que lhe atribui precisa morphé —
no sentido primeiro e figurado do termo, diga-se de passagem — ¢ situar-se-com,
tomando Mme de Warens como pilar de toda paisagem pessoal. Paisagem, alids,
que nio poderia se constituir sendo em contato estreito com a natureza, espelho
mais confidvel, espelho mais apto a reenviar ao ego a imagem que se quer ter de
si. Tanto mais porque ¢ apenas em meio ao natural que esse mesmo ego pode
se definir como tal. Todo o borburinho do civilizado nio faz senio afastar da
verdade dos afetos :

Jai besoin de me recueillir pour aimer. ['engageai maman a vivre & la campagne. Une
maison isolée au penchant d’un vallon fut notre asile, et c'est li que dans l'espace de quatre
ou cing ans jai joui d’un siécle de ma vie er d’un bonheur pur et plein [...]. (ROUSSEAU,
1997, p.178).

Comunhio, pois, entre afeto e natureza, Gnica via a assegurar a uma alma
“encore simple et neuve la forme qui lui convenait davantage (ROUSSEAU, 1997,
p.177, grifo nosso). Afeto e natureza, eis a alianca a que parece entio aspirar, €
conclua-se aqui, todo o ego rousseauista que se poe a procura de si.

(RE)DISCOVERING THE SELF: spectacular games in
narcisse or I’amant de lui-méme by Jean-Jacques Rousseau

ABSTRACT: In Narcisse or LAmant de lui-méme, Rousseau’s comedy written in 1752,
we can read the following dialogue: “Valere, considérant le portrait : Mon coeur n'y
résiste pas [...] Quoi, ne pourraije découvrir d'ou vient ce portrait > Le mystere et la
difficulté irritent mon empressement. Car je te lavoue, jen suis tres réellement épris.
Frontin, a part : La chose est impayable ! Le voila amoureux de lui-méme.” The passage
is paradigmatic from a thematic bias to guide the entire play: in a general meaning, it
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considers the representation of the self as a representation in vepresentation, that is, by the
power of the simulacrum, in a more accurate sense, it would operate such representation
through the idea of the self as a captive image of the self - in the case of Narcisse obscured
- by his own look. By accepting this reason, textually and scenographically worked by
this double articulation, the aim of this paper is to verify the ways by which Rousseau
represents a dialectic of the image and look, trying to recognize the stratagems built by
the style - portrait - and by the disguising games that take the reader/viewer - such as
Valere, the protagonist of the comedy - trough the ways of (self)knowledge, re-cognition,
similarity and dissimilarity.

KEYWORDS: Narcisse. Re-presentation. Portrait. Transvestitism. Look.
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