A FORMA POETICA DO MUNDO:
NOTAS SOBRE O POEMA EM PROSA
“PAISAGEM”, DE JULIEN GRACQ

Flavia Nascimento FALLEIROS®

RESUMO: Nesse artigo, examinamos o “lécus” da paisagem por meio da leitura de
um poema em prosa da coletanea “Liberté grande”, de Julien Gracq. Nosso intento
€ o de compreender que estratégias retoricas utiliza o poeta a fim de recriar - ou
criar - por meio do verbo, o espago a sua volta. A expressao “estratégia retorica” é
utilizada, aqui, em seu sentido lato, e diz respeito aos artificios de que langa mao o
poeta para dar visibilidade iconica ao espaco descrito, explorando a paisagem por
meio da linguagem e desvendando, assim, um pouco da forma poética do mundo.

PALAVRAS-CHAVE: Julien Gracq. Visibilidade iconica. Forma poética do
mundo.

Preambulo

“Raros sio os escritores que ddo testemunho, pena
a mao, de uma vista inteiramente normal.”

Julien Gracq (1946, p.279).

H4 muito a histéria literdria vem se mostrando incomodada em suas
tentativas de classificagio da obra de Julien Gracq (1910-2008), escritor que,
ao longo de cinquenta anos, recebeu rétulos diversos. Entre as vérias razoes que
dificultam seu “enquadramento” na tradicio literdria francesa do século XX,

q ¢
destaca-se certa ambivaléncia de Gracq: ¢ dificil imaginar uma escritura mais
pessoal e reconhecivel do que esta, porém, a0 mesmo tempo, nio se pode negar

* UNESP - Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho. Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias
Exatas - Departamento de Estudos Linguisticos e Literarios. Sao José do Rio Preto - SP - Brasil.
15.054-000 - flavianafalleiros@gmail.com

Lettres Francaises 121



Flavia Nascimento Falleiros

o quanto ela é marcada por um cardter cambiante. A diversidade de formas da
obra gracquiana é grande: narrativa, poema em prosa, teatro, ensaio, panfleto,
romance, prosa de ficcdo fragmentdria ou memorias pessoais, notas de viagem,
enfim, géneros variados que o autor domina com elegincia. Nesse amplo painel,
o tema da paisagem — seja ela urbana ou campestre — estd presente desde os
primeiros textos, que nao raro obedecem a uma organizagio determinada
pelos trajetos espaciais: os circuitos de uma peninsula, o curso de certos rios, as
deambulagoes citadinas, passeios por florestas, etc., de modo que os contornos
da prépria escritura gracquiana se ajustam muitas vezes as linhas esbocadas pelo
espago.

O locus da paisagem na obra gracquiana

O locus da paisagem no conjunto dessa obra ¢, pois, onipresente. Gracq era
formado em geografia, o que contribuiu para torni-lo um eximio observador
dos espagos. Ele deixou alguns testemunhos sobre o que motivava seu gosto em
descrever paisagens. Numa entrevista de 1958, ele explicava seu fascinio:

Como ¢ sabido, a geologia foi uma paixdo para os roménticos alemaes. E hd um livro
de um geélogo alemio cujo titulo sempre me fascinou, é A Face da Terra.! A terra é

para mim apaixonante. (GRACQ apud BOIE, 1989, p.1219).2

A citagao permite compreender também por que o escritor elege os lugares
de altitude como seus prediletos: eles sao pontos privilegiados para observar de
longe uma ampla por¢ao da superficie planetdria. Nesse artigo serao examinadas
as estratégias retéricas utilizadas por Julien Gracq num poema — “Paisagem” —
retirado da coletdnea intitulada Liberté grande, na qual o escritor se apodera
do motivo da “face da terra’, perseguindo-o por meio de indmeras tomadas de
vista que acabam engendrando um mundo “novo” e “nu”, um “planeta passado
a escalpe” (expressdes empregadas pelo poeta em outro poema: “Les hautes terres

du Sertalejo”).

! Referéncia a obra monumental do gedlogo austriaco Eduard Suess (1831-1914), grande especialista
dos Alpes, que publicou os dois tomos assim intitulados (Das Antlitz der Erde, t. I, 1885, t. 11, 1888);
foi a primeira grande sintese da historia tectonica do planeta. Suess descobriu o supercontinente
Gondwana e o mar Tethys, os vestigios mais importantes da forma antiga da Terra, agora
desaparecidos.

Todas as citagdes de Julien Gracq foram retiradas do tomo I da edigao das (Euvres completes,
organizadas por Bernhild Boie (1989). Todos os trechos de Gracq e de B. Boie citados neste trabalho
foram por mim traduzidos.
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A coletanea Liberté grande

A primeira edigio de Liberté grande (1946) reunia 40 textos escritos entre
1941 e 1943; em 1958 uma segunda edigao apareceu, com o acréscimo de
outros poemas escritos em 1957; enfim, um dltimo poema entrou na edigio
definitiva, de 1969, que contém 49 poemas dispostos em trés segoes: Liberté
grande, La Terre habitable e La sieste en Flandres hollandaise. Embora se trate da
Gnica coletinea de poemas do autor, vé-se que a produgio do género o ocupou
durante um periodo significativo de sua vida de escritor (mais de vinte anos).
Os textos trazem a marca indubitdvel do surrealismo, e chegam a se aparentar,
por vezes, a escritura automatica, embora nao sejam isso. Nem todos os
poemas consagram-se a exploragio descritivo-poética do espaco pelo eu lirico,
mas muitos o fazem (além do ja citado “Les hautes terres du Sertalejo”): “Bonne
promenade du matin”, “La riviére Susquehannah” (rio do Nordeste dos E.U.A.),
“La vallée de Josaphat”, “Les jardins suspendus”, “La sieste en Flandres hollandaise”,
etc. — sem contar os poemas que tratam de paisagens urbanas (" Paris a laube”,
“Venise”, etc). O titulo da edigio definitiva reforca a comunhio com o
surrealismo. Trata-se contudo de um titulo estranhamente superlativo, no qual
se descortina alguma tensdo. Pode-se perguntar: por que qualificar a liberdade
de “grande” Uma liberdade pequena parece incongruente... Seja como for, a
relagao de Gracq com os surrealistas — que ele admirava — é ambigua: nada do
que escreveu Julien Gracq resulta da auséncia de controle pela razao, nem ¢é
desprovido de preocupagdes estéticas; nisso ele se distancia de dois dos preceitos
mais caros a André Breton.

Em seu trabalho de organizagio das obras completas de Gracq, Bernhild
Boie comenta diversos aspectos dos manuscritos que deixam claro o equilibrio,
na composi¢io dos poemas, entre uma entrega total ao dinamismo espontineo
das imagens — num primeiro momento — e, posteriormente, um trabalho rigoroso
de revisdo, feito com vistas a obtengio de uma forma precisa, resultante do
compromisso entre abertura (mobilidade das palavras, liberdade de imaginacao
sem restrigoes) e composi¢ao (materializada numa estrutura compacta e fechada).
Uma forma determinada por um género: o poema em prosa.

Parénteses sobre o poema em prosa

Com vistas a leitura do poema “Paisagem”, parece util retomar aqui
os eclementos de definicio do género, tal como elaborados por Suzanne
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Bernard (1959). O poema em prosa é um tipo de construgdo textual ciclica
(normalmente muito curta, o que ¢ problemdtico no caso de Liberté grande,
que conta alguns textos mais longos), nitida e firme. Ele se caracteriza por uma
“constante ritmica’, ou por uma “constante de ideias” (por exemplo, a ideia
inicial do poema pode se reafirmar em cada uma de suas partes, até mesmo por
contraste ou oposi¢ao). Suzanne Bernard reconhece no entanto que ¢ dificil, se
nao impossivel, descobrir leis ciclicas em certos poemas de Rimbaud, Max Jacob
ou Pierre Reverdy (os dois dltimos, poetas surrealistas), que sio “essencialmente
andrquicos”. Na verdade, a autora divide os poemas em prosa em dois grupos:
o dos poemas organizados ritmicamente, muito construidos do ponto de vista
formal, com rimas e refroes; e outro, em que se encontram poemas livres, que
obedecem menos as leis de uma organizacao formal imposta a partir do exterior
do que as necessidades de uma légica interna. O essencial é que todo verdadeiro
poema em prosa, seja ele artistico ou andrquico, deve dar a sensagio de um
universo fechado, “organicamente completo”. Observacao interessante, quanto
a isso, é que até os poetas mais liberados das exigéncias formais (e todos os
surrealistas se reconheceriam nesse grupo) sempre tenham insistido que o poema
¢ um “objeto construido”, que o poeta deve criar um conjunto de relagoes, pois
isso é o que dard ao poema uma unidade interna que pode nao ser formal,
mas que fard do texto um todo completo, uma “cristaliza¢ao poética”, enfim,
simplesmente um poema. A descri¢do e a narracao podem ser empregadas no
poema em prosa, porém como meios de composi¢io do universo textual, o que
as vezes causa certas dificuldades para tracar uma fronteira entre o poema em
prosa e a prosa narrativa ou descritiva. O que importa, contudo, é reconhecer
que o poema é um género distinto, e nio um hibrido de prosa e poesia, mas sim
um género de poesia particular, “[...] que se serve da prosa ritmada com uma
finalidade estritamente poética, e lhe impde, para isso, uma estrutura e uma
organizagio de conjunto que obedece nio somente a leis estritamente formais
[...]” (BERNARD, 1959, p.409), mas a diretrizes que fazem de cada poema
um “universo completo, organizado, no qual todas as partes se relacionam”,
ou seja, um objeto estético que se basta, e traz em si “seu sentido e seu fim”
(BERNARD, 1959, p.409). Compreende-se melhor o género, também, quando
se pensa no cardter insélito de seu nome — poema em prosa. Vé-se entdo, de
fato, o que ele é: um texto que, por esséncia, ¢ fundado com base na unido
dos contrdrios: prosa e poesia, liberdade e rigor, anarquia destruidora e arte
organizadora. Em suma, um género rebelde, avesso as convengoes. O que nao
quer dizer rejei¢ao a toda lei, pois “liberdade de forma nao significa auséncia de
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forma” (BERNARD, 1959, p.462).> Essas precisdes sobre o género pareciam
tteis para reforcar o que foi dito sobre Liberté grande, coletinea resultante da
alianca entre espontaneidade imaginativa e trabalho de composi¢ao formal. E
também terdo sua utilidade na leitura, feita a seguir, do poema “Paisagem”.

“Paisagem”

Com que estratégias retéricas Gracq descreve essa paisagem, a fim de
recriar — ou criar — por meio do verbo, o espaco a sua volta? Essa ¢ a pergunta
que guia a leitura. A expressdo “estratégia retérica” é utilizada no sentido lato:
ela diz respeito aos artificios de que langa mio o poeta, nio para persuadir,
evidentemente, mas para dar visibilidade iconica ao espaco descrito. Como
ele utiliza as palavras com essa finalidade? Que figuras de linguagem e de
raciocinio privilegia? Antes de tentar responder a tais questoes, é preciso dizer
que, a primeira leitura deste poema, confirmam-se certas observagdes feitas
acima, notadamente o fato de se tratar de um texto de feitio surrealista, algo
que se percebe de imediato pelo cardter insélito de suas imagens. Alinhada a
essa impressio inicial, hd ainda o sentimento de certa confusio no espirito do
leitor que, embora identificando facilmente pelo menos um espago nomeado
pelo poeta — a palavra “cemitério” abre o poema e ecoa em seguida, mais ou
menos diretamente, em diversos outros substantivos: timulos (duas vezes),
crostas de pedra (expressdo que evoca as ldpides), capelas funerdrias, machados,
pds, estelas — perde-se um pouco no labirinto de periodos complexos, nos
quais um jogo obtido por singulares associagoes vem reforgar a dificuldade de
compreensio. Mesmo assim, o leitor percebe que o poema ¢é cheio de sentido —
sem que possa dizer ao certo qual —, que ele é completo em si, e que resulta de
uma experiéncia interior advinda da observagio do mundo por parte de um
eu poético que fala e vé. Nao hd “conclusio”, mas isso nio impede a percep¢io
nitida de que o texto obedece a uma légica prépria, pois é uma estrutura
organizada de acordo com uma realidade interna a qual tudo, em seu interior,
adere. Se se retoma a classificagao de Bernard, vé-se que esse poema em prosa
nio se enquadra na tipologia do poema “formal”, no qual o poeta langa mio
de procedimentos como rimas, refroes, andforas, etc. Seria antes conveniente
considerd-lo como um poema em prosa do tipo “andrquico”, pois ele nio
obedece a exigéncias formais estritas na composi¢ao, tanto que sua tradugio

3 Essas consideracoes sobre o género poema em prosa sdo a retomada, em resumo, das ideias de S.
Bernard, autora que citei e parafraseei neste paragrafo, até aqui.
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nio traz problemas maiores, na medida em que o original praticamente nao
langa mio de rimas e outras homofonias* (a tradugio esbarra, porém, em outras
dificuldades que nio serio comentadas aqui); e hd, nesse poema, uma anarquia
na acumula¢io de imagens, que resulta de um procedimento abundantemente
utilizado pelo poeta: a comparagao, a analogia (como se verd mais adiante).

O poema’ contém um pardgrafo unico, apresentado em bloco (preenche

uma unica pdgina). Ele é discretamente dividido apenas por cinco pontos, o
que resulta em seis periodos. No interior destes organizam-se frases complexas,
nas quais outros recursos de pontuagao (virgulas, travessoes) sio utilizados com
parciménia. O tamanho dos periodos ¢é varidvel, mas hd predominio dos longos
(quatro entre seis). Apesar da extensao diversa dos periodos, o texto é, & primeira
vista, uniforme. Ele tem uma forma condensada e parece resistir as tentativas
de divisao, o que é reforgado pela sobriedade do substantivo que o intitula:
“Paisagem”, como se se tratasse da paisagem pura, essencial. Essa impressio
de leitura pode ser problematizada quando se passa a observar a organizagao
interna do poema, a comegar por seus dois periodos extremos, o primeiro e o
tltimo.

O primeiro diz: “Vitima dessa singular ociosidade que se combina na
queda do dia com os finais de jantar solitdrios, eu ganhara, naquela noite, a
grande mesa de orientagio® do cemitério do Oeste.” Nesse periodo, que contém
elementos narrativos, sao introduzidos temas que remetem a finitude, & morte, o
que se vé com as expressoes “queda do dia”, “finais de jantar”, “cemitério”; com
o adjetivo “solitdrios” e o substantivo “ociosidade”, concordantes com o clima
geral soturno. O nidcleo do campo semantico aqui estd na ideia de finitude. O
tltimo periodo do poema, por sua vez, diz:

Em algum lugar, um clarim tocava por trds de uma colina um cheiro de mofo
desencantado de caserna, um desses descrescendo solenes de metal que tanto combinam
com o crescimento descuidado da relva entre as pedras, dos malmequeres entre os
timulos, e uma vendedorazinha suburbana perseguia, nos cantos das estelas, as
primeiras violetas.

Aqui o poeta volta a incluir elementos narrativos, e fecha o poema com
temas que se opoem aos do inicio: o toque do clarim remetendo a alvorada,

Uma excecdo diz respeito a primeira e a ultima palavras do poema, como serd observado
oportunamente.

° Confira o Anexo A.

o  Sobre a expressao “mesa de orientacdo”, ver a nota a tradugio do poema, no anexo.
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ao despertar, a0 mesmo tempo em que o “crescimento descuidado da relva’
e dos malmequeres remete a vida, ao dia; o florescimento das violetas alude a
primavera (flores tipicas do inicio dessa estagao nas regides de clima temperado);
o ntcleo desse campo semantico ¢ a ideia de comego (comego versus finitude),
e j4 vem insinuado no sintagma nominal antecedente a este periodo: “o poodle
matinal”.

Esse recorte revela um esquema terndrio, pois entre os dois periodos
extremos desenvolve-se o trecho mais longo do poema, que tem uma estrutura
ciclica, como demonstra a oposi¢ao entre o cair da noite/inicio do poema, ¢ o
despontar do dia/fim do poema. Tal contraste parece figurar uma enigmdtica
travessia sem sujeito (travessia da paisagem ou da noite?). Esse espago-
momento/paisagem-travessia constitui o “miolo” do poema, tudo aquilo que
estd entre suas duas pontas, entre seu comego remetendo 2 finitude do mundo,
e seu fim remetendo ao comego da vida. Algo ocorre, no texto, que provoca a
coincidéncia entre a dimensio espacial e a temporal: a paisagem coincide com a
travessia do tempo, do entardecer ao alvorecer, do “eu” ao nio eu. O esquema de
inversao ¢ refor¢ado, no dltimo periodo, pela oposi¢io entre dois substantivos
discordantes: o “decrescendo” musical do clarim e o “crescimento” da relva e
dos malmequeres. Por outro lado, o primeiro substantivo que aparece no texto
¢é “vitima® (victime), ao passo que o ultimo ¢é “violeta” (violette). Devido ao
posicionamento desses dois termos, estabelece-se entre ambos uma correlagio:
vé-se que a estrutura do poema ¢é reflexiva, devido 2 aliteragao e a assonincia.
A homofonia acrescenta-se uma leitura metaférica: as violetas sio “vitimas”, o
que produz uma espécie de faisca inesperada quando se junta uma ponta a outra
do poema: assim as violetas “perseguidas” pelos cantos dos timulos tornam-se
compardveis ao proprio eu poético (que é a “vitima” do periodo inicial).

A oposigao assim estabelecida reforca a enigmadtica e paradoxal travessia
sem sujeito e sem ago. No bloco textual mediano — intermezzo que corresponde
a paisagem propriamente dita — nio hd elementos narrativos (sequer um
esboco de a¢do) que sugiram, mesmo de longe, a passagem do tempo; nio h4,
tampouco, sinais de movimentacdo, na paisagem, por parte do eu poético.
Af encontra-se a paisagem pura: ela aparece portanto emoldurada pelas duas
extremidades. A utilizacdo dos elementos narrativos também funciona como
estratégia retérica na composi¢io textual, pois trabalha concretamente para o
efeito de moldura, enquadrando a descricdo no centro do texto: a paisagem
¢ um quadro. O efeito de moldura ¢é reforcado: no trecho inicial (primeiro
periodo), que contém elementos narrativos, aparece de modo explicito a marca
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do eu lirico em sua condigio solitdria (“eu ganhara”); depois ela desaparece no
intermezzo, dando lugar 4 paisagem pura; e no dltimo periodo, por fim, irrompe
uma presen¢a humana outra, distinta do eu poético, algo que ¢ alteridade tanto
em relagdo a ele quanto em relagio a paisagem; trata-se da “vendedorazinha”
suburbana, que intervém na paisagem: ela “persegue violetas”.

A figura de sentido que domina a representacio da paisagem é o pdlo
metaférico, inclusive com desenvolvimentos muito longos (metdforas em
cadeia). Por exemplo, nos segundo e terceiro periodos:

Sé podem rivalizar com os sulcos claros das planicies de cereais, [com] as avenidas
desiguais cavadas na emogio passageira de um Mediterrineo, esses alinhamentos sérios
de timulos transpondo as ondulacdes das colinas que se permitem, nos suburbios de
usinas, entorpecer por vezes um canto da paisagem sob suas crostas de pedra como um
Baltico sob as banquisas [...]

Era como um sortilégio lancado & bela cabeleira trémula do planeta por uma gérgona
dos pastos, os iméveis carrapichos de pedra, os tocos de granito, os troncos cerrados ao
meio do corpo, o campo de galhos caidos das capelas funerdrias mobiliando com seu
bricabraque demente uma clareira canadense desertada pelos desbravadores na hora da
sopa fumegante da noite.

Tem-se, nesses dois exemplos, conjuntos longos de uma ou mais frases
que utilizam significantes conectados a uma rede semanticamente coerente.
Esse tipo de metdfora é também chamada por alguns de “alegorismo” —
allégorein (“falar de outro modo, dizer uma coisa para significar outra”).
Mas o alegorismo nio deve ser confundido com a alegoria, também
formada por uma sucessao de metdforas. Fontanier (1765-1844), gramdtico
e retdrico francés, cujas obras foram reabilitadas pelas reedigdes feitas por
Roland Barthes e Gérard Genette, nos anos 607, estabelece uma diferenca
entre alegoria, relato de sentido duplo (um préprio, outro figurado),
e alegorismo, que nio comporta leitura dupla. Os desenvolvimentos
metaféricos de Gracq nio podem de fato dar lugar a uma leitura dupla;
nio se trata, para ele, de lancar mio de uma sequéncia de metdforas para
contar algo que diga outra coisa, tal como faz Baudelaire no célebre soneto
“A uma passante”, no qual a passagem da majestosa desconhecida, com sua
perna de estitua paradoxalmente em marcha, é uma alegoria da prépria
modernidade baudelairiana.® Em Gracq, o que ocorre é de outra natureza;

7 Confira Fontanier (1968).

8 Bela leitura de Claude Leroy, cujas notas conservo, de suas aulas em Paris X Nanterre.
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o poeta langa mao do pensamento analégico (fundamentalmente metdforas
e comparagdes) para dizer a paisagem em sua esséncia: a paisagem pura. Ele
é nesse sentido fiel aos preceitos estabelecidos por André Breton no Primeiro
Manifesto do surrealismo (1924), segundo os quais uma imagem poética
teria tanto mais for¢a quanto mais resultasse da aproximagio de realidades
dispares e distanciadas’. E de fato o que ocorre com as analogias propostas
em imagens como: “sortilégio lancado a bela cabeleira trémula do planeta
por uma gérgona dos pastos’; ou nessa fortissima imagem da imobilidade
propiciada pela comparagio da paisagem a “uma clareira canadense
desertada pelos desbravadores na hora da sopa fumegante da noite”. Mas
a que rede semanticamente coerente estio conectados os significantes
dos encadeamentos metaféricos no cora¢ao da paisagem gracquiana’
No trecho que vem sendo chamado de intermezzo, parecem dominar os
motivos da imobilidade, precisamente: os “alinhamentos de timulos”, o
“entorpecimento” desse canto de paisagem, as “crostas de pedra” comparadas
ao Biltico petrificado sob bancos de gelo, o sortilégio paralisador da “gérgona
dos pastos” que transforma em pedra “a cabeleleira trémula do planeta”,
os carrapichos iméveis de pedra, os tocos de granito, os troncos cerrados,
todo o bricabraque deixado para trds em amontoado de ruinas (ecoando, nas
imagens do amontoado de coisas, o universo baudelairiano, a melancolia').
O intermezzo — a paisagem — também se opde assim as duas extremidades
do poema, em que os elementos narrativos figuram certa mobilidade no
mundo (“eu ganhara”, “um clarim tocava’, “uma vendedorazinha suburbana
perseguia’...). Uma tensdo entre mobilidade e fixidez perpassa o poema.

Por outro lado, hd elementos mediadores entre as duas pontas do texto.
Quais seriam? A terra? O cemitério? A paisagem descrita é heterdclita: ela redne
elementos da natureza (as plantas, etc.) e da cultura (as estelas funerdrias, etc.).
Certos sintagmas parecem funcionar como a expressao de uma mediacio entre
natureza e cultura: “sulcos claros das planicies de cereais” (feitos pelo homem,
na terra), “‘gbrgona dos pastos’ (o mito transplantado no reino vegetal),
“carrapichos de pedra”, “tocos de granito” (esculturas representativas da
natureza?), etc. A prépria paisagem nasce de uma mediagao, pois situa-se num
ponto espacial que estd a meio caminho, entre duas realidades espaciais distintas:
inicio da ndo-cidade, fim da cidade. Trata-se de uma paisagem as margens

® Ideias de Pierre Reverdy, que Breton inclui no Manifesto.

" Ver a esse respeito a leitura feita por Jean Starobinski do poema “Le Cygne”, de Baudelaire: La
Meélancolie au miroir (1975).

Lettres Francaises 129



Flavia Nascimento Falleiros

(outra predilecao temdtica dos surrealistas). E sobretudo devido a0 modo como
o poeta se serve do pélo metaférico que se descortina o feitio surrealista deste
poema: o cardter insdlito e aparentemente desordenado das imagens, resultante
do raciocinio analdgico que preside & concepgao das mesmas. Isso, no entanto,
nao quer dizer que neste poema nio haja ordem alguma. “Paisagem” é um
texto falsamente andrquico, como de resto todos os poemas em prosa. Resta
se perguntar, enfim: mas o que ele significa? Trata-se de um texto repleto de
sentido, como se vé por sua totalidade de efeito, sua concentra¢ao. Contudo,
ele ¢ intensamente gratuito, mundo que basta a si mesmo. Paradoxalmente,
no entanto, deste poema irradia-se, para o leitor, um universo inesgotdvel de
sugestoes. Ao explorar assim a paisagem por meio da linguagem, ao produzir
sentido gratuitamente, Julien Gracq desvenda um pouco da forma poética do
mundo.

The poetic form of the wovrld: notes on the poem in prose
‘Paisagem’ (landscape) by Julien Gracq

ABSTRACT: In this article, we examine the landscape “locus” by reading a poem in
prose of Julien Gracq's collection “Liberté grande” Our aim is to understand how the
poet uses rhetorical strategies in order to recreate or create — by means of the verb, the
space around him. The term ‘rhetorical strategy’ is used here in its broadest sense,
and relates to devices that the poet uses to give iconic visibility to the space described,
exploring the landscape through language and in this way unraveling a bit of the poetic
form of the world.

KEYWORDS: Julien Gracq. Iconic visibility. Poetic form of the world.
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A forma poética do mundo: notas sobre o poema em prosa “Paisagem”, de Julien Gracq

ANEXO A - Poema “Paisagem”

Liberté grande 297

I/ hr

PAYSAGE

Victime de ce singulier désoeuvrement qui saccorde a

la chute du jour avec les fins de diners solitaires, javais
gagné ce soir-li la grande table d'orientation du cimetiére
de ['Ouest. Seuls peuvent rivaliser avec les sillons

clairs des plaines a céréales, les avenues inégales creusées
dans ['émotion passagére d'une Méditerranée, ces

sérieux alignements de tombes enjambant les ondulations
des collines qui se permettent, dans les faubourgs
dusines, d'engourdir parfois un coin du paysage sous
leurs crodites de pierre comme une Baltique sous ses
banquises. Cétait comme un sort jeté & la belle chevelure
[rissonnante de la planéte par une gorgone des
paturages, les immobiles chardons de pierre, les chicots

de granite, les troncs sciés a mi-corps, le champ dabattis
des chapelles funéraires meublant de leur bric-a-brac
dément une clairiére canadienne désertée par les défricheurs
a Uheure oix fume la bonne soupe du soir. Ca et

la une hache oubliée, le grand arroi des pelles prés d’une
Josse fraichement remuée ne laissaient pas que d ajouter
a Uillusion. Des buissons de ronces sentrelacant de
traitreux fils de fer, cétait aussi tout & coup toute la
musique des bombardements, quand le paysage, aéré,
allégé par un souffle folatre, laisse pour une minute un
Jeu plus libre aux régles de la pesanteur — enfin il n'érait
pas défendu, sans doute, de fourrager dans limprévu de
ces curieuses poubelles, on sétonnait méme de l'absence
[rétillante autour des boites a ordures du caniche
matinal. Qgelque part, un clairon sonnait derriére une
colline un remugle désenchanté de caserne, un de ces
decrescendo solennels de cuivre qui saccordent si bien

a la croissance insouciante de I'herbe entre les pavés, des
paquerettes entre les tombes, et une petite revendeuse

des faubourgs pourchassait au coin des Stéles les premiéres
violettes.
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PAISAGEM
Liberté grande (1946), Julien Gracq

Vitima dessa singular ociosidade que se combina na queda do dia com
os finais de jantar solitdrios, eu ganhara, naquela noite, a grande mesa de
orientagao'' do cemitério do Oeste. S6 podem rivalizar com os sulcos claros
das planicies de cereais, com as avenidas desiguais cavadas na emogao passageira
de um Mediterrineo, esses alinhamentos sérios de timulos transpondo as
ondulagoes das colinas que se permitem, nos suburbios de usinas, entorpecer
por vezes um canto da paisagem sob suas crostas de pedra como um Baltico
sob as banquisas. Era como um sortilégio lancado a bela cabeleira trémula do
planeta por uma gérgona dos pastos, os iméveis carrapichos de pedra, os tocos
de granito, os troncos cerrados ao meio do corpo, o campo de galhos caidos
das capelas funerdrias mobiliando com seu bricabraque demente uma clareira
canadense desertada pelos desbravadores na hora da sopa fumegante da noite.
L4 e acold um machado esquecido, o grande aparato das pds perto de uma cova
hd pouco remexida nao faziam apenas aumentar a ilusao. Moitas de espinheiros
entrelagando-se a pérfidos arames farpados, era também de repente toda a
musica dos bombardeios, quando a paisagem arejada, tornada mais leve por um
sopro traquinas, permite por um minuto uma brincadeira mais livre as regras da
lei da gravidade — enfim nio era proibido, sem duavida, vasculhar o imprevisto
dessas curiosas lixeiras, era até mesmo espantosa a auséncia travessa ao redor das
latas de lixo do poodle matinal. Em algum lugar, um clarim tocava por trds de
uma colina um cheiro de mofo desencantado de caserna, um desses descrescendo
solenes de metal que concordam tdo bem com o crescimento descuidado
da relva entre as pedras, dos malmequeres entre os timulos, ¢ uma pequena
vendedorazinha suburbana perseguia, nos cantos das estelas, as primeiras
violetas.

000

* Traducdo: Flavia Nascimento Falleiros.

Nota da tradutora sobre a expressao “mesa de orientacdo”: a “mesa de orientagao” € uma mesa circular
de pedra na qual figuram os pontos cardeais e os principais acidentes topograficos visiveis do ponto
em que ela se encontra. E uma pequena construcdo de pedra, coberta por uma placa de esmalte na
qual foi pintada a paisagem das redondezas, que pode ser avistada dali. O observador nesse poema
(o eu poético) encontra-se, pois, num lugar alto e plano: o cemitério situa-se num planalto.
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