A PoETICA DE VICTOR HUGO: OS PREFACIOS DA
OBRA POETICA

Guacira Marcondes MACHADO!

Lembramos o que disse o critico Gaétan Picon, no prefacio das Obras poéti-
cas da Bibliotheque de la Pléiade:

Hugo ¢ o tnico na poesia francesa a dar exemplo de uma fecundidade inalte-
ravel, que toma a forma de um progresso continuo, de um aprofundamento inte-
rior e de um constante dominio da técnica. S6 Hugo soube durar, renovando-se,
ampliando-se, afirmando-se... (1955, p.xvii)

O exame de suas coletaneas, publicadas em vida e postumamente, possibi-
lita que se constate a extensao das palavras de Picon. Mas, sobretudo, os prefa-
cios que ele escrevia para apresenta-las ou justifica-las permitem que o leitor
trace todo o itinerario que percorreu sua poesia € que, Na0 Por acaso, ¢ 0 proprio
itinerario que percorrera a poesia francesa no século XIX.

Hugo nasce em 1802 que ¢ o ano de publicacio , na Franca, do Génze du
Christianisme de René de Chateaubriand, obra que, na literatura francesa, marca a
passagem para 0 movimento romantico . Sua formacao acontece enquanto mui-
tos fatos estao contribuindo para a difusao das idéias romanticas na Franca.

Vamos lembrar, rapidamente, que a abordagem do romantismo francés se
liga intimamente a atmosfera moral e literaria da Inglaterra e da Alemanha, na
época, pafses que foram os primeiros a conhecer a forca e a profundidade do
movimento. No inicio do século XIX, alguns fatos novos vém contribuir para a
maior difusdo das idéias romanticas na Franca. Continuam a ser publicadas as
tradugoes de textos de natureza poética vindos daqueles dois pafses e que se
distinguem pela auséncia de rimas, de métricas, mas que sao muito ritmados, tém
abundancia de imagens e uma nova inspiracao. Tudo isso opoe-se a doutrina
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classica francesa, isto ¢, a um conjunto de canones que pretendiam ser verdades
absolutas e eternas ao retomar aspectos fundamentais da arte e da literatura na
Antiguidade greco-latina: a racionalidade, o equilibrio, a propor¢ao, a unidade, a
objetividade, a clareza, a harmonia, a disciplina.

Ao lado das tradugdes, tem muita importancia para o que se passa na Franca
a publicagao de algumas obras de autores, como Sébastien Mercier, Benjamin
Constant e Chateaubriand, que, tendo emigrado para a Alemanha e para a Ingla-
terra, trazem consigo o conhecimento de literaturas estrangeiras. Chateaubriand
estivera na América em 1791,vivera na Inglaterra a partir de 1793, voltara ao pais
em 1800. O contato com aqueles paises vai deixar marcas em sua obra (Azala,
René, O Génio do Cristianismo) que faz eco a sensibilidade daquele momento.Daf
seu grande sucesso junto ao publico, bem como o fato de alguns de seus temas
servirem de ponto de partida para reflexdes e debates das geraces de jovens
intelectuais franceses nos anos seguintes: o maravilhoso cristao deve inspirar os
escritores, pois a religido cristd favorece a introspec¢ao tendo ja inspirado muitas
obras artisticas do passado; as ruinas, que simbolizam a transitoriedade da exis-
téncia humana, dos paises, e, mesmo, a fuga, a irreversibilidade do tempo; aquilo
que sera depois conhecido por “mal do século” e que Chateaubriand denomina
“vaga das paixdes”, referindo-se a impossibilidade de realizacao das paixdes,
mesmo as mais fortes. Diz ele, por exemplo: “A imaginacao ¢ rica, abundante e
maravilhosa; a existéncia pobre, seca e desencantada. Moramos com o coragao
cheio em um mundo vazio, e sem ter usado nada estamos desencantados de
tudo.”(apud FAVRE,1989,p.10). Conseqiientemente, resta ao artista evadir-se desse
mundo vazio, procurando ora no Novo Mundo, ora no passado religioso ou
nacional, ora ainda em sua prépria memoria — e contando com o auxilio da
imaginagao — a possibilidade de criar, de reestruturar em sua obra os valores que
essa evasao lhe traz.

Por outro lado, é nesse mesmo momento que Mme de Staél vai contribuir
com dois livros importantes para a introdugao do romantismo na Franca. Em
1800 ela escreve Da literatura considerada em suas relagoes com as instituices sociais,
onde afirma que a literatura ¢ a expressao da sociedade e, portanto, depende
intimamente dela. Em 1810, e novamente em 1813 ela publica Da Alemanha com
a intencao de alargar o horizonte literario dos franceses, tornando-os acessiveis
as literaturas estrangeiras, sobretudo a alema. Entre muitas coisas que marcarao
as novas geragoes de escritores, diz ela, “a literatura romantica é a Gnica que ¢é
suscetfvel ainda de ser aperfeicoada porque, tendo suas rafzes em nosso préprio
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solo, ¢ a unica que pode crescer e vivificar de novo; ela exprime nossa historia”.
E, sobretudo, ela ira se libertar de todas as regras para “liberar o sentimento
prisioneiro no fundo da alma”.(apud FAVRE, 1989, p. 9).

Em 1813, Mme Necker de Saussure traduz a obra de Guilherme Schlegel,
que na Franca ganhou o titulo de Curso de Literatura dramitica, a qual caracteriza a
literatura romantica por um de seus tragos importantes, qual seja, a uniao dos
contrarios, a mistura dos géneros heterogéneos, realizada no terreno do senti-
mento.

Em 1819, aos 17 anos, portanto, V. Hugo funda a revista O Conservador
Literdrio, que ¢ fiel a monarquia e a religiao, e em 1821 , juntamente com outros
escritores do partido conservador , adere a Sociedade das Boas Letras. F af que
lé suas Odes ¢ poesias diversas, publicadas em 1822, a que vao se seguir outras cole-
taneas até 1828: Odes em 1823, Novas Odes em 1824, e, depois Odes ¢ Baladas em
1826 e 1828 (1968). A dltima colegao arranja definitivamente os poemas com-
postos durante seis anos, repartindo-os em odes historicas, de fantasia, de inspi-
ragao pessoal e em baladas.

Nos prefacios que Hugo escreveu para cada coletanea, encontramos a men-
sagem do poeta para seu publico, a sua posi¢ao em relacao ao fazer poético, em
relagao a sua obra e a sociedade, de que ela deve ser a expressao. Examinando
todos aqueles que escreveu, sera possivel conhecer a natureza, a forma e as leis
de sua poesia, o que equivale dizer, da poesia romantica de que ele foi a maior
expressao na Fran¢a no século XIX.

O primeiro prefacio, de Odes e poesias diversas (1968), publicado em 1822, é
curto, mas mostra que o jovem Hugo estd imbuido das novas idéias, veiculadas
por todas essas obras e autores que sao discutidos nas reunides dos cenaculos, e
que introduzem os topicos predominantes do romantismo franceés inicial: a Ida-
de Média da cavalaria, a histéria nacional, o maravilhoso cristao, a2 melancolia, o
génio prometéico, a crenca no fato de que a literatura deve modificar-se com a
sociedade para poder assumir, justamente , o seu papel de expressao dessa soci-
edade. Assim, diz ele no prefacio que atribui a seu livro uma intencao literaria e
uma politica, tendo em vista que s6 as idéias monarquistas e as crengas religiosas
podem julgar a poesia que ha na histéria dos homens. Mas ao lado desta ultima,
cle destaca também a importancia que atribui as emogdes do poeta como fonte
de inspiracao para suas odes (“¢ preciso liberar o sentimento preso no fundo da
alma”).Encontramos, portanto, ja esbocado, o material com que construira sua
obra: a Histéria coletiva e a histéria individual. E o prefacio abre ainda mais o

Lettres Francaises 51



Guacira Marcondes Machado

dominio da poesia, dizendo que “sob o mundo real existe um mundo ideal, que
se mostra resplandecente ao olhar daqueles que medita¢Ges graves acostumaram
a ver nas coisas mais do que as coisas.|...] A poesia ¢ aquilo que ha de intimo em
tudo.” Essa oposicao do real ao ideal ja estava nas Meditagies poéticas de Lamartine
(1820), e em Chatles Nodier que, também em 1820, publicara Miscelineas de
literatura e de critica, nas quais se encontram algumas idéias que irdo repercutir nos
jovens poetas romanticos:

o objeto da poesia romantica ¢ constituido por aspectos ainda niao percebidos nas
coisas, uma ordem de percepcao bastante nova porque freqiientemente estranha,
por certos segredos do coragdo humano, certos mistérios da natureza |[...], sobre-
tudo, pela arte de falar a nossa imaginagao, conduzindo-a as primeiras emogoes da
vida. (apud, FAVRE, 1989, p.11)

Heranga do século XVIII, ha todo um aspecto do romantismo marcado
pela obsessao do sobrenatural, pela idéia de que o universo é um mistério que
cabe a0 poeta decifrar.

No prefacio para as Odes de 1823 (1968), ele afirma que todo escritor deve
buscar ser util e falar dos acontecimentos que merecem ser ainda lembrados para
servir de exemplo as sociedades futuras. Hugo manter-se-a fiel a esta posi¢ao
durante toda sua vida, seja como poeta militante, seja como homem politico, que
ele foi mais tarde, comprometido com os debates de opiniao, contando com os
poderes da imaginacdo e da palavra, com a “utilidade do belo” para transformar
o real. Por isso, sua poesia vai encontrar na Historia seus temas, assim como suas
fontes e seus limites.

No mesmo prefacio, ainda, Hugo fala da transformacao que impds a ode
francesa, fria e monotona a servico dos classicos, com suas cores gastas e falsas
da mitologia paga, seu estilo sublime e um vocabulario especifico, que ele substi-
tuird pelas cores novas e verdadeiras da teologia crista, colocando-lhe o movi-
mento nas idéias, fazendo-a falar uma linguagem austera e religiosa “de que ne-
cessita uma velha sociedade que sai ainda toda cambaleante das saturnais do
ateismo e da anarquia”. Reconhece-se aqui, ainda, a voz do poeta monarquista e
critico da revolucio.

Entretanto, devemos observar que a revolucao nas idéias e nos temas poé-
ticos, iniciada pelos romanticos, nao se estendeu, como se viu até aqui, a0s domi-
nios da expressao, da forma, para que ela fosse realmente original: a ode, a elegia
de Lamartine nao constituem realmente novidades. Na verdade, apos duzentos
anos de doutrina classica, houve grande dificuldade, como se pode depreender,
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para instaurar formas novas diante da atitude vigilante e hostil da critica francesa,

defensora da obediéncia as regras da doutrina , isto é, daqueles que opunham o
5 b

género classico, nacional, ao género romantico de uma literatura estrangeira.

No prefacio das Novas Odes (1968), em 1824, mais longo, Hugo ja aponta o
problema da critica, dividida, da época. Desde o inicio de sua carreira como
escritor, os adversarios do romantismo vao atacar seguidamente sua obra. Co-
menta Henri Peyre que

poucos génios foram mais felizes e mais saudaveis, poucos gozaram de mais sim-
patia de seus conterraneos, com esperan¢as democraticas e humanitarias. No en-
tanto, o ‘eco sonoro’ de seu século sempre esteve entre os mais duramente ataca-
dos e mais largamente incompreendidos dos escritores. (1967, p. 101)

As disputas literarias foram numerosas e violentas na Franca nesse século
XIX, na esteira do desmoronamento das regras e principios da Doutrina classi-
ca, fato que favoreceu, evidentemente, a livre discussio de problemas estéticos
como ¢ o caso desses prefacios.

Hugo defende sua posicao de mediador — que alias ¢ a de toda geragao
romantica francesa no inicio do movimento —lembrando que em literatura, como
em tudo, ha o bom e 0 mau, o belo e o disforme, o verdadeiro e o falso, reve-
lando ai sua assimilagao dos principios do género romantico levantados por
Schlegel, que a traducao de Mme Necker de Saussure fizera conhecer na Franca
desde 1813, e a que Hugo dara sua contribuicao, trés anos depois, no prefacio de
Crommwell (1827). Ele argumenta ainda que seria espantoso se nenhuma mudanca
aparecesse no espirito e no carater de um povo, apés uma revolucio politica
(1789) que atingiu a sociedade em todas as suas partes, com glorias e infamias ,
que tudo desuniu e tudo misturou. E Hugo lembra também que os grandes
poetas do mundo (Homero, Virgilio, Dante, Milton, Corneille, Racine,
Chateaubriand) vieram apds grandes calamidades publicas e que, por outro lado,
houve, também, ligacGes notaveis entre as grandes épocas politicas e as belas
¢épocas literarias. Ele conduz aqui a argumentagao para ja colocar aquilo que
entrevée como sendo a funcdo do poeta: a marcha sombria e imponente dos
acontecimentos pelos quais o poder divino se manifesta aos poderes dos ho-
mens atinge profundamente o pensamento. O que hd de sublime e imortal no
homem desperta em sobressalto ao som de todas essa vozes maravilhosas que
anunciam Deus. Algumas almas escolhidas recolhem essa palavra e com ela
fortificam —se para, quando ela nao mais gritar nos acontecimentos, fazerem-na
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eclodir em suas inspiragdes, permitindo que os ensinamentos celestes continu-
em nas cangoes. Esta ¢ a missdo do génio, diz ele.

Percebe-se aqui, portanto, colocada a sua defini¢cao de poeta — poeta profe-
ta - que ele nao mais alterara: “Ele deve andar a frente dos povos, como uma luz,
e mostrar-lhes o caminho. Ele deve reconduzi-los a todos os grandes principios
de ordem, de moral e de honra”. E preciso que o coracio humano vibre sob
seus dedos, porque o poeta

nao sera jamais o eco de alguma palavra que nio seja a de Deus. Ele lembrar-se-a
sempre daquilo que seus predecessores esqueceram, que também ele tem uma
religido e uma patria, [que] seus cantos celebrardo incessantemente as glorias e
infortunios de seu pais, as austeridades e arrebatamentos de seu culto, a fim de
que [seus antepassados e seus contemporaneos recolham algo de seu génio e de
sua alma] e , na posteridade, os outros povos nao digam dele: "Aquele cantava em
uma terra barbara’. (HUGO, 1955, p. 277)

Assim, desde a juventude poética, Hugo cria o “mito do poder do poe-
ma”, o “mito do poeta-profeta”, arrancando a sociedade (povo, nacao, Euro-
pa, Humanidade) do presente no qual esta presa, o “mito da poesia como
espera e previsao do que vira apds o desaparecimento do presente” (MILLET,
2002, p. 10).

O prefacio de 18206, das Odes ¢ Baladas(1968), acusa novas reflexdes do poeta
sobre o fazer poético.Ele acredita que deve separar os géneros dessas composi-
¢oes. Tendo ja falado anteriormente das odes, reserva-as para a inspiragao religi-
osa, para o estudo da Antigtiidade, a tradu¢ao de um acontecimento contempo-
raneo ou de uma impressao pessoal. Ja as baladas tém um outro carater, de um
género caprichoso, ou seja, sio quadros, sonhos, cenas, narrativas, lendas supers-
ticiosas, tradigdes populares, tudo o que permite a0 poeta mostrar como eram 0s
poemas dos trovadores da Idade Média, dos rapsodos cristaos que cantavam
suas cang¢oes de castelo em castelo. E ele completa dizendo que pos mais de sua
alma nas odes e mais de sua imaginacao nas baladas.

E, novamente, Hugo deixa entrever ao leitor as criticas que sua obra estd
recebendo por suas inovacoes. Mais do que isso, no entanto, coloca-se no prefa-
cio a grande novidade dessa poesia: a imaginacao colocada a servico de novas
fontes, isto ¢, dos sonhos, supersti¢oes, narrativas que compoem as tradicdes
populares. Nasce, assim, na poesia lirica francesa,o encontro dessa tradi¢ao po-
pular com a grande literatura que nao vai mais colocar limites a seus dominios.

54 Lettres Frangaises



A poética de Victor Hugo: os prefacios da obra poética

A tltima publica¢ao das Odes e Baladas (1968), de 1828, recompde definitiva-
mente um conjunto de poemas compostos durante seis anos, dispostos em odes
histéricas, sobre assuntos de fantasia ou de inspiracao pessoal e baladas. Impor-
tante observar que o titulo final da coletanea estabelece uma igualdade entre o
grande e o pequeno lirismo, entre a antiga poesia culta da ode e a ingénua poesia
popular da balada, o sublime e o grotesco. E olhando as publica¢oes sucessivas
desses poemas, ¢ possivel concordar com Hugo que fala, no prefacio, de uma
progressao de liberdade nas idéias que ¢ significativa e plena de ensinamentos.

Em janeiro de 1829, surpreendentemente, V. Hugo oferece ao publico
uma nova coletanea , ~As Orientais (1968), que contraria todas as posi¢cdes que o
poeta tomara até entdo, apresentando uma poesia pitoresca, feita para os olhos..
Em seu prefacio, Hugo revela-se também bastante agressivo ao se dirigir aos
criticos. Diz ele: “Em  poesia ndo ha nem bons nem maus assuntos, somente
bons e maus poetas porque tudo € assunto, tudo é do dominio da arte; tudo tem
direito de cidadania em poesia”. Hugo reivindica, assim, liberdade total para a
arte: “Que o poeta va onde quiser, faca o que lhe agradar, esta ¢ alei.[...] O poeta
¢ livre”; “a arte nao tem o que fazer com aquilo que quiser tolhé-la; em seu jardim
nao ha fruto proibido; o poeta tem o espago e o tempo que quiser. Os géneros
misturam-se e, ao fazé-lo apagam as fronteiras entre a poesia e as outras formas
de literatura, ou melhor, entre as outras formas de expressao artistica”.

Assim, a resposta do poeta sera sempre a mesma: que €sses Sao seus capri-
chos, que ele nao sabe de que sio feitos os limites da arte, qual a geografia do
mundo intelectual. A quem lhe perguntar para que servem as Orzentais, quem o
inspirou a dedicar um volume ao Oriente, em meio a tantas e graves preocupa-
¢Oes do publico (ele mesmo havia dito que a literatura deve ser util), enfim, o que
significa esse livro de pura poesia, o poeta dira que foi uma idéia que teve um dia,
no verao , ao por do sol. Na verdade, falar da Espanha, de suas velhas cidades ¢é
metafora para suas primeiras obras completas, nas quais Hugo ja falou de cate-
dral gotica, de teatro, de forca; aqui, ele quis falar de mesquitas.

Em 1831 Victor Hugo publica As Folhas de Outono (19492), em momento
grave de crise politica (ap6s a revolucao de Julho). E , novamente ele surpreende
a todos por sua posi¢ao, sempre manifesta nos prefacios. Ele diz que “qualquer
que seja o tumulto da praga publica, que a arte [deve persistit] [...], que a arte
[deve permanecer] fiel a si mesma”, “ pois a poesia |[...] dirige-se a0 homem, ao
homem na sua inteireza”. Porque, se o vento nao esta bom para a poesia, nao

“ha motivo para que a poesia nao alce voo. A poesia ¢ como o passaro, que sO
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voa bem quando esta contra o vento - e é por isso que ela ¢ mais bela e mais
forte, quando ameacada em meio as tempestades politicas”. E o poeta joga sua
flor na torrente para ver o que acontece.

Ele anuncia versos serenos e pacificos, versos da familia, do lar, da vida
privada - versos da interioridade da alma, ecos de seus pensamentos.Aqui nao ha
lugar para a poesia que ¢ dita politica e que ele chamaria de historica. Trata-se de
elegias “sobre a vaidade dos projetos e das esperangas” (tema universal, portan-
to), sobre a melancolia que langa sombras na alma quando esta medita sobre a
precariedade da existéncia humana. F nesse momento que ele reage, voltando-se
para a natureza para procurar reencontrar nela a harmonia que outrora unia o
homem ao cosmos (visao das correspondéncias, das analogias, portanto)

Em Hugo esta ¢ a primeira manifestagao do eu autobiografico, do circulo
da familia no universo da poesia.

Quatro anos depois, em 1835, no entanto, ¢ a vez de Os Cantos do Crepiisculo
(1949b), em que Hugo demonstra grande pessimismo porque, segundo ele, tudo,
entdo, nas idéias como nas coisas, na sociedade como no individuo, esti em
estado de crepusculo. Aparece aqui, com muita forc¢a, a manifestacao da
interioridade hugoana — o seu intimo, que vem completar os dois outros que ja se
manifestaram: o politico, ou seja, o social, e o profético, e que, no entanto, estao
sempre relacionados.

As vozes interiores, de 1837 contém no prefacio uma definicio de poema
segundo Hugo: a expressio das correspondéncias entre a interioridade e o exte-
rior. E ele alerta também para a continuidade que existe entre este livro e os
anteriores, porque a poesia ¢ una e inesgotavel como Deus : dai sua natureza
elevada.

O homem, a natureza, os acontecimentos (a grande trilogia hugoana) tém
sua voz — a missao do poeta seria fundir num mesmo grupo esta tripla palavra
que contém um triplo ensinamento. A primeira fala ao coragio, a outra a alma, a
terceira ao espirito.

Encontramos aqui, novamente, os termos do destino do poeta. Ao passar
por essa mistura de homens, de doutrinas e de interesses que despertam violen-
tamente todos os dias em cada obra feita pelo século, ,0 poeta tem uma séria
func¢ao. Tem influéncia civilizadora e faz os acontecimentos politicos ganharem
dignidade de acontecimentos historicos.Para isso, lanca o olhar sobre os con-
temporaneos pondo tudo em perspectiva, diminuindo e aumentando as coisas.
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Ele deve manter-se acima do tumulto, inabalavel , austero e benevolente ( um
demiurgo!?), as vezes indulgente, sempre impassivel, coisa muito dificil, diz ele.

O poeta deve estar atento a tudo, ser sincero em tudo, desinteressado acima
de tudo, sem depender de nada. Essas sao as condi¢oes rigorosas da missao que
o autor se impos, para que o resultado da arte assim composta seja a suavidade
dos espiritos e dos costumes, isto ¢ , a propria civilizagao.

Em 1840, o poeta escreve Os Raios e as Sombras(1950), e lembra , novamen-
te, no prefacio que o homem existe de duas maneiras: segundo a sociedade e
segundo a natureza. Deus coloca nele a paixao, o sentimento, e a natureza da-lhe
o devaneio, isto ¢é, a imagina¢ao. Da mistura dos dois nasce a poesia propriamen-
te dita.

O homem tem sempre um olhar voltado para a sociedade — ele chama-se
observacdo — e outro voltado para a natureza - e ¢ a imaginagao.

Neste prefacio, Hugo tem uma nova posi¢ao , ao dizer que o poeta comple-
to que pudesse ficar a margem da vida social poderia fazer uma grande obra. Ele
seria livre para viver na natureza, morando com a sociedade. O que o poeta faria
entao seria universal, colocando em suas obras a histéria e a invencao, a vida dos
povos e dos individuos, o que ensinam os crimes reais assim como a tragédia
antiga, a util pintura dos vicios populares que se encontram nas velhas comédias.
Em seus poemas , enfim, ele poria um pouco de tudo.Mas, diz ele, ““ colocaria
essa profunda pintura do eu que ¢ talvez a obra mais ampla, mais geral e mais
universal que um pensador possa fazer”. Ele faria o Poema do Homem. E con-
clui, que “essa vida imponente do artista civilizador, esse vasto trabalho de filo-
sofia e de harmonia, esse ideal do poema e do poeta, todo pensador tem o
direito de se propor como objetivo, como ambi¢ao, como principio e como
fim” (lembramos que ¢ nesta coletanea que encontramos o poema “Funcao do
poeta”).

E Hugo conclui seu prefacio tomando posi¢ao pelo claro, pelo exato na
expressdao, mesmo se algumas vezes ele optou pelo vago, pelo obscuro em seu
pensamento. Ei-lo, portanto, nisso, mantendo a heranca do classicismo de que
nao quis liberar-se por natureza.

Em 1855-1856 ele redige e publica As Conterplacies, sua obra maiot, que
teve imediato sucesso junto ao publico e, como sempre, franca hostilidade por
parte da critica.
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O pretacio das Contemplacies (que Hugo define como as Memdrias de uma
alma) é curto, mas contém palavras essenciais para a compreensao do Hugo
maduro, que, alids, vinha se construindo nas obras anteriores. Diz ele, ai, sobre a
coletanea: “E, portanto, a vida de um homem? Sim, e a vida dos outros homens
também. Nenhum de nés tem a honra de ter uma vida que seja dele. Minha vida
¢ a sua, sua vida ¢ a minha, vocé vive o que eu vivo; o destino ¢ um. Pegue este
espelho, e olhe-se nele. Queixam-se, as vezes dos escritores que dizem eu. Falem-
nos de nos, gritam-lhes. Oral Quando eu lhe falo de mim, eu lhe falo de voce.
Como ¢ que voceé nao o sente? Ah! Insensato, que acredita que eu nao sou voce!”

Com essas palavras, Hugo, poeta romantico da individualidade e do social,
caminha lentamente para essa impessoalidade, essa universalidade da grande po-
esia que encontraremos, em seguida, em Baudelaire.

A Legenda dos séculos, poema épico de 1859, ¢ o comego de uma trilogia que,
juntamente com O fim de Sata e Deus, vai

exprimir a humanidade em uma espécie de obra ciclica; pinta-la sucessiva e simul-
taneamente em todos os seus aspectos: historia, fabula, filosofia, religido, ciéncia,
os quais se resumem em um unico e imenso movimento de ascensio em dire¢io a
luz; fazer surgir em uma espécie de espelho sombrio e claro [...] essa grande figura
unica e multipla, ligubre e brilhante, fatal e sagrada, o Homem.(1949¢, p.21-2)

Tentando concluir rapidamente a partir do que foi apontado aqui, observa-
rfamos que Hugo busca, desde suas obras de juventude, a solidariedade das posi-
¢oes que foi assumindo enquanto artista de seu século: ha nele um sujeito
politico que esta proximo do profeta, porque o século XIX que busca a demo-
cracia busca também uma religido nova, isto ¢, uma nova compreensao das rela-
¢des do homem com o universo; mas o profeta ndo pode ignorar o eu intimo,
pois ¢ este que nao permitira ao grande homem esquecer sua humanidade; por
sua vez 0 homem intimo nao podera esquecer que ¢ um cidadao e este devera
lembrar-se sempre de que tem uma vida privada, de que ¢ também um pai, um
marido, um amante, um amigo. E sobre tudo isto Victor Hugo fala em suas
poesias e em seus prefacios.
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Resumo: O exame dos prefacios das coletaneas poéticas de Victor Hugo permite
que se trace o itinerario de sua poesia e a de seu tempo.
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Abstract: The prefaces of the poetic collections by Victor Hugo concedes the outline
of the itinerary of his poetry and that of his time.
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