AS ABORDAGENS
DUALISTICAS DO
POEMA EM PROSA

N o0 contexto literario francés, o poema em prosa
tem origem nareacdo, que comega a esbocar-se
na segunda metade do século X VI, contraasimposicdes e
as convencdes da poética classica. Tem inicio ai um amplo
esforco pararomper com os preceitos que condicionavam a
presencado poético amétrica, arima, asconvencdesdo ver-
so classico e ao estilo nobre. Cadavez mais, cresce aconsci-
éncia de gue a poesia pode manifestar-se em outras formas
além do metro, e duas tendéncias paral el as que expressam a
mesma necessidade delineiam-se. A primeiradelas procura
tornar aversificagdo maismaledvel. E representada por aque-
les poetas que, fiéis ao verso, procuraram adapté-1o anovos
ritmos, rompendo com as convencdes daversificacdo cléssi-
ca, praticando primeiramente o verso liberado, depoiso ver-
so livre e por fim formas intermediarias entre o verso e a
prosacomo o “verset” de Paul Claudel. Paralelamente aessa
liberac&o do verso, desenvolve-se uma segunda tendéncia,
gue procurafazer daprosaum instrumento de expressao po-
ética. Ja na segunda metade do século XVIII, percebeu-se
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gue a prosa era capaz de impregnar-se de poesia e que esta
poderia existir independentemente de certos preceitos for-
mais. Télémaque (1699) de Fénelon, La Nouvelle Héloise
(1761), Les Confessions (1770) e Les Réveriesdu promeneur
solitaire (1778) de Jean-Jacques Rousseau, as traducdes em
prosa ritmada dos I dylles de Gessner (1762) e do Ossian de
Macpherson (1760), Les Chansons madécasses (1787) de
Parny, os cantosindigenas de Atala (1801) de Chateaubriand
contribuiram para desfazer a fronteira entre géneros e abri-
ram a possibilidade de uma expressao poética mais afinada
com a novasensi bilidade que entdo comegavaa se manifes-
tar. Com o advento do Romantismo, 0 poema em prosa ga-
nha autonomia, separando-se da prosa poética na qual teve
sua origem. E interessante notar que s&0 0s “petits
romantiques”, como Alphonse Rabbe (Album d’un
pessimiste, 1836), Aloysius Bertand (Gaspard de la Nuit,
1842, escrito em parte antes de 1830), Maurice de Guérin
(Le Centaure, 1840) e Xavier Foneret (Piece des piéces,
temps perdu, 1840), todos eles considerados autores meno-
res e de certaformamarginais, que vao propiciar ainclusao
de textos em prosa na esfera da poesia. O poema em prosa
nasce ent&o como um género que expressa“ unerévolte contre
toutes les tyranies formelles qui empéchent le poéte de se
créer un language individuel, qui I’ obligent & verser dans
desmoulestout faitsla matiére ductile des phrases’ (Bernard,
1959, p. 11). Com a publicagdo, a partir de 1861, dos poe-
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mas em prosa de Baudelaire, essa forma poética ganha ndo
apenas uma designacgdo, mas o estatuto de género. E
Baudelaire quem o coloca definitivamente no “horizonte de
expectativa’ de seus contemporaneos e quem faz do poema
em prosa ndo apenas uma formaliterériainseridano amplo
movimento de liberac&o da poesia, mas também umaforma
capaz de expressar asensibilidade eavidamodernas. Assim,
0 poema em prosa, ao rejeitar a versificagéo e a rima, ao
introduzir elementos prosai cos no campo Poetico, ao tornar-
Se um género associado a modernidade, manifesta um alar-
gamento da nogdo de poema, 0 que possi bilitou sua sobrevi-
véncia como umaforma poética capaz de exprimir astrans-
formacbes pelas quais passou a poesia francesa dos séculos
X1X e XX. Um dos motivos dessa sobrevivéncia é o
“polimorfismo” do género, termo usado por Suzanne Bernard
paraindicar que “les moyens mis en oeuvre pour transcen-
der la prose sur le plan poétique sont extraordinairement
divers’ (Bernard, 1959, p. 9). O polimorfismo decorre do
fato de que o termo “poema em prosa’ recobre uma gama
variada de textos produzidos em momentos historicos dis-
tintos e que, utilizando meios diferentes de poetizacdo da
prosa, diferenciam-se ndo apenas pelainspiragcdo, mas tam-
bém pela forma que assumem. A utilizagdo da prosa como
material poético permite introduzir na esfera da poesia no-
VOS temas e novos tons, além de possibilitar o emprego de
formasmaislivreseindividuais de criar aencantagcdo poéti-
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ca, dai a diversidade de procedimentos e de concepgdes do
pOético que vao se manifestando nahistoriadesse género. O
poema em prosa € portanto capaz de adaptar-se a projetos
poéticos distintos e de manifestar as diferentes escrituras
poéticas que decorrem desses projetos. Os elementos pro-
saicos que integram sua estrutura— narrativa, variacéo de
tons, coloquialismo, realismo, vidamoderna, etc — também
sdo bastante diversificados, dai adificuldade de encontrar-se
umadefinicdo externae ampla para o género. Se tomarmos,
por exemplo, adefinico de Alfred Athys, publicadaem 1897,
na Revue blanche,

[--.] le poéme en prose présente ce caractére spécial
[-..] que la prose, matiere premiere, y est soumise d
des exigences analogues aux poétiques: le mots y
sont ordonnés selon lenr valeur tonale et lenr
assemblage forme un tout harmonique, définz, fermie,
o1l le rythme se retronve, mais plus insaisissable
que dans le vers.(apud Sandras, 1995, p. 17-18)

verificamos duas exigéncias fundamentais. A primeira, que
se exprime pelostermos “formaum todo”, “definido” e“fe-
chado” corresponde a necessidade de autonomia do poema
em prosa. Essa autonomia é sem divida uma das necessida-
des essenciais do género, pois o diferencia, por exemplo, de
umapassagem em prosapoéticaincluidaem um texto narra-
tivo. No prefécio ales Petits poemes en prose, Baudelaireja
havia indicado que seu livro era constituido de “trongons’
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auténomos, pois, escreve o autor dirigindo-se a Arséne
Houssaye, “nous pouvons couper ou nous voulons, moi ma
réverie, vous le manuscrit, le lecteur sa lecture; car je ne
suspends pasla volontérétive de celui-ci au fil interminable
d’ une intrigue superflue’. (1958, p. 4-5-6) No entanto, a
segunda exigénciadadefinicéo de Athys, ou sgja, aexplora-
¢do do valor tonal das palavras, daharmoniaedo ritmo apli-
cam-se com maior propriedade ao poemaem prosamusical
do periodo simbolista. A definicdo inclui portanto um deter-
minado projeto poético, que se manifesta através de uma
escrituramusical, mas que temos dificul dade em aplicar, por
exemplo, acertos poemas em prosade Baudelaire, Rimbaud,
Pierre Reverdy ou Max Jacob. A maior parte das tentativas
de definicdo enfatiza, de acordo com a postura critica do
estudioso ou com sua visdo do poético, os aspectos que lhe
parecem mais apropriados parapoetizar aprosa. Assim, Henri
Ghéon vé no poema em prosa “la forme naturelle de
I"illumination” (apud Bernard, 1959, p. 11), V. Clayton apon-
ta como constantes do género “la langue poétique, la
description et le rythme” (apud Bernard, 1959, p. 11) e Jean
Cohen concebe 0 poemaem prosacomo um “ poema seman-
tico”, “deixando poeticamente inexplorada a face fonica”
(1978, p. 13). A historia do género tem mostrado que se
tratade umaforma suficientemente aberta paraencampar os
mais diversos projetos poéticos. Sua autonomia e
heterogeneidade dificultam areducéo do género aumadefi-
ni¢&o objetivaque possaincluir todas as suas manifestagoes.
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Certas caracteristicas, definidas a partir da observagéo
empirica do género, como brevidade, intensidade e conci-
sd0, sdo freqUentemente apontadas como definidoras do
poema em prosa. No entanto, ao invés de procurar uma de-
finicdo abrangente, capaz de incluir todas as possibilidades
expressivas do género, a critica recente tem procurado
aborda-lo, seguindo a sugestéo de Suzanne Bernard, através
da presenca em sua estrutura de uma tensdo representada
pela presenca simultaneada poesiae daprosa. Como afirma
a autora,

[-..] tout l'ensemble complexe de lois qui président a
Lorganisation de ce genre original se tronve déja en
germe, en puissance, dans sa seule dénomination:
poeme en prose|...] et en effet le poéme en prose, non
seulement dans sa forme, mais dans son essence, est
fondé sur l'nnion des contraires: prose et poésie, liberté
et riguenr, anarchie destructrice et art organisatenr...
De la sa contradiction interne, de la ses antinomies
profondes, dangerenses — et fécondes; de la sa
tension perpétuelle et son dynamisme. (Bernard,

1959, p. 434)

Estabel ece-se entdo, com mais intensidade do que
em outros géneros, uma tensdo, uma dissonancia entre dois
polos de atracdo representados pela presenca simultanea da
poesiae daprosa. Essatensdo manifesta-se pelapresencade
dualidades, ambival éncias ou oposi¢des em varios niveisdo
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texto. O poema em prosa existe entre 0 uso “transitivo e
referencial” dalinguagemtipico daprosaeo“usointransitivo”
(Todorov, 1980, p.62) que a poesia faz da mesma. Apesar
das criticas a certos conceitos de Suzanne Bernard, Todorov
demonstrou em Os géneros do discurso que, nos poemas em
prosabaudel airianos,

tudo se passa como se Baudelaire tivesse ti-
rado a temaitica e a estrutura de nove déci-
mos desses textos do nome do género po-
ético-prosaico ou, se preferimos uma visao
menos nominalista, como se ele nao hou-
vesse sido atraido pelo género senao na
medida em que este lhe permitia encontrar
uma forma adequada (uma correspondén-
cia) para uma tematica da dualidade, do con-
traste, da oposi¢ao; portanto, ele ilustra bem
a defini¢dao dada ao género por S. Bernard.
(1980, p. 115)

Asandlises dos poemasem prosade Eluard, Claudel,
Rimbaud, Ponge e Gracq apresentadas por Michel Riffaterre
em Sémiotique de la poésie (1983) procuram superar asdifi-
culdades de definicéo do género — caracterizado, segundo
0 autor de modo empirico por “une unité de signifiance,
courte, surdéterminée et nettement circonscrite” (1983, p.
149) —, por meio do estudo de dualidades existentes no ni-
vel semantico e estilistico do texto. Riffaterre demonstraque
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0s textos analisados sdo construidos a partir de uma matriz
inicial daqual “touteslesphrases du texte sont desvariants’
(p. 149). No caso do poema em prosa, essa matriz permite
“une dérivation double’ que gera percursos de leitura dife-
rentes e sobrepostos. Assim, Riffaterre mostra que, no pri-
meiro parégrafo da segunda parte do poema “Enfance”’ de
Rimbaud:

C’est elle, la petite morte, derricre les
rosiers. — La jeune maman trépassée
descend le perron. — La caléche du cousin
crie sur le sable. — Le petit frere (il est aux
Indes!) 1a, devant le couchant, sur le pré des
oeillets. — Les vieux qu’on a enterrés tout
droits dans le rempart aux giroflées. (1972,
p. 122-3),

os membrosdafamiliarealizam atividades normais, mas séo
qualificados por adjetivos que sugerem morte ou auséncia.
As derivacdes que constituem esse texto sdo obtidas através
de umamatriz inicial que contém uma dualidade: “enfance
vivante et pourtant morte” (Riffaterre, 1983, p. 155). Neste
parégrafo de “Enfance’, afirma o critico, “la mimésis est
détruite, ou s I’ on préfere, deux mimeésis sefont concurrence
dans les mémes phrases “(Riffaterre, 1983, p. 154), pois o
texto se estrutura a partir de representacGes incompativeis.
Riffaterre constata que, com algumas variantes, 0s poemas
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em prosa dos outros autores analisados apresentam o mes-
mo tipo de polaridade, e conclui:

ce qui caractérise le poéme en prose, ¢'est le fait que
le génératenr contienne en germe une contradiction
dans les termes. Le texte se développe en résolvant
la contradiction, comme dans le poéme de Ponge, en
la répétant , comme dans le cas des texctes de Clandel,
Rimband et Elnard. 1.e poéme em prose est done

Lexemple d'une excpansion pure.

Sa signifiance se confond avec l'intertextualite,
puisqu’elle repose sur l'aptitude du lectenr a percevoir
(mais pas nécessairement a décrire) l'interaction, a
la fois relationnelle et conflictuelle, des deux
dérivations. (1983, p. 157-8)

Pode-se notar portanto que Riffaterre mantém uma
Visao do poema em prosa como tensdo dualistica, ndo agora
entre elementos prosaicos e poéticos, mas entre derivacdes
semanticas que provocam leituras diferentes, como se o po-
emafosse constituido de textos que se sobrepdem, estabele-
cendo um tipo particular de intertextualidade.

Outratentativa recente de definir o género, evitan-
do associ&|o a uma determinada técnica literéria ou a uma
certaconcepcao do poético, é apresentadapor Michel Sandras
em seu livro Lire le poéme en prose (1995). Depois de lem-
brar que o0 poemaem prosa é “un genreincertain” equeele
pode ser facilmente confundido com formasvizinhas como a
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prosa poetica ritmada ou de notagdo, a“ prose d'art” e o
verso livre, Sandras propde uma defini¢céo do género no ca-
pitulo intitulado “Vers une définition du poéme em prose”:

Le poeme en prose est donc un texte adoptant la
Sustification” de la prose (an sens tpographique),
et quti, sans renoncer aux ressources de la prose et
anx aspects des genres qui ['ntilisent, construit,
comme le poéme, des ressemblances, a différents
niveaux de la phrase et du disconrs. Soncieux de
rendre visible la totalité de leffet, il est contraint a
la bricveté et a lautonomie. La primanté des
signifiants dans une forme condensée assure a la
Jfois une concentracion des réseanx du sens et une
ouverture vers le lectenr: c¢’est en cela que le poéme
en prose est poeme, quelle que soit, par aillenrs, la
volonté de distance ou de détonrnement expriniée

parfois par son auteur. (p. 43)

Vemos mais umavez umadefini¢do dual do poema
em prosa: utilizando como material de expresséo a prosa, o
poema em prosa constroi “ressemblances’, termo gque o au-
tor, apoiado nostrabal hos de Jakobson, utiliza paradesignar
os efeitos da concepcao da poeticidade como projecdo do
eixo paradigmatico sobre o eixo sintagmatico. A definicéo
apresentada incorpora ainda as caracteristicas que tradicio-
nal mente sdo atribuidas ao género: brevidade, condensacéo,
autonomia e totalidade de efeito.
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A abordagem do poema em prosa como um texto
onde dualidades se manifestam em vérios niveisdaescritura,
real cam, sem divida, o caréter moderno do género, revelan-
do suas tensdes e dissonancias internas, com avantagem de
gue a conceituacdo ndo se apdia mais em critérios formais
predefinidos e normativos. No entanto, tal abordagem esta4
longe de responder a todos os problemas que o poema em
prosa suscita, afinal tais tensdes ndo podem se estabel ecer
também num poemaversificado? Ao redefinir constantemente
as relacdes entre 0 poético e 0 prosaico, ao questionar no-
¢descomo poema, poeticidade e género, 0 poemaem prosa
constitui ainda uma forma que propde questdes embarago-
sas ateorialiteréria. Louis Aragon percebeu bem essa difi-
culdade ao escrever nas Chroniques du bel canto que,

Je ne sais si le jour viendra, que le poéme em prose
n'anra plus de mrystere anx yeunx des hommes que
le sonnet. Profitons qu’il n’en soit rien encore, apres
un siecle bon poids. Toujours est-il qu’ancune for-
me de la poésie, du poéme, ne pose si évidemment
denx ou trois questions ol trébuche la pensée. (apud
Sandras, 1995, p.183)

Seaquestéo daconceituacdo do poemaem prosacon-
tinua apresentando dificul dades, somente aandlise detextos
concretos poderevelar o estatuto poético, os procedimentos e
as solugdes utilizadosem cada caso parapoetizar aprosa. Mes-
MO que 0 género ainda cause tropegos ao pensamento, o lugar
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de destague que €l e ocupa na poesia francesa moderna € um
sna deque, naéreafronteiricae movel onde o poemaem prosa
tem suaexisténcia, ha aindalugar paraainvencéo eaaventura

pogticas.

Adalberto Luis Vicente
FCL —UNESP — Araraquara
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