SONHO E FANTASTICO EM
EDGARALLAN POEE
CHARLES BAUDELAIRE

A relacéo entre Edgar Allan Poe e Charles

Baudelairetem sido objeto dediscusséo e ana-
lise pelacritica ha bastante tempo. V arios autores, dentre os
guaisWetherill (1962), Bandy (1962) e Ruff (1955), tém pro-
curado estabel ecer tracos em comum entreavidaeaobrade
Poe e Baudelaire. De fato, € do proprio escritor francés, em
cartaaThéophile Thoré (1864), aseguinte afirmacao:

Vous savez pourquoi j'ai si patiemment
traduit Poe 2 Parce qu’il me ressemblait. La
premiére fois que j ai ouvert un livre de lui, j ai
v, avec e]wumm‘e et ravissement, non seulement
des sujets révés par moi, mais des PHRASES
pensées par moi, écrites par moi vingt ans

anparavant. (1973, p. 386)

A semel hancaapontada por Baudel aire pode ser ana-
lisada sob diversos angul os, emboratodos el esindiguem uma
certaconfluénciacriticaeintertextual entreambos : pode-se
perceber tal confluéncia na escolha de temas e situacfes, na
expressao de julgamentos criticos acerca de seus contemporé-
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neos, na busca da completude e totalidade perdidas pelo ho-
mem, nasensacdo de vazio e angustiadiante de seu tempo. No
entanto, varioscriticosvéem nestaseme hancamuito maisimita
¢ao do que confluéncia, caso de Wetherill (1962).

Umaleituramais atentados contos de Poe e dos poe-
mas e poemas em prosade Baudelaire parece apontar parauma
confluénciaquanto arecorrénciadetemaseimagensligadaao
universo onirico efantastico. Defato, grande parte daobrade
ambososautoresretrataabuscadainfinitude etranscendéncia
aser feitaatravés do distanciamento darealidade e consequente
liberacéo do inconscientedo individuo. Ta liberacéo, obtidanos
momentos de sonho e sonoléncia, poderialevar aexpansdo da
imaginacdo criadoralibertade censurasede obediénciaave-
rossimilhanca externa( o mundo concreto ereal deixadeter
importancianeste contexto), umaimaginacdo queimplicasse
contetidosfantasti cos, sobrenaturaiseoniricos.

Falar em materia oniricolevaobrigatoriamenteacitar
a obra de Carl-Gustav Jung, notadamente seu Essai de
|”Exploration del” Inconscient (1961), um verdadeiro tratado
sobreaorigem, funcdo, andlise e utilizagdo do materid onirico.
EmboraJung ndo tenhasido o primeiro adeta har aimportancia
dos sonhos para desvendar os segredos da almahumana, foi
certamente um dos que 0s viu com mais clarezaetotalidade.
Aprofundando as conclusdes de Sigmund Freud, paraquem,
em AInter pretacao dos Sonhos (1974), o onirico permitefa
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zer aflorar contelidos|latentes no inconsciente do individuo, con-
telidosaserem interpretados como complexos, pul sdese desvi-
osdecomportamento levando adistUrbiosde cunho sexud, Jung
procurademonstrar em Sseu ensaio que o i nconsciente engloba
umadimensdo muito maisamplaetotalizante daa mahumana,
semaqual oindividuo permaneceriaem dissociagdo psiquica.
Para Jung, portanto, auni&o entre consciente einconsciente,
material eimaterial, real e sonho deve ser garantidavisando a
um sentimento de plenitude etotdidade. Fixar-se apenasemum
dosladosdestauni&o dariaao individuo umasensacdo deinsa-
tisfacdo eangUstia

Destaforma, abrir as portas do inconsciente por meio
dos sonhoslevariaaperceber ossimbol osinconscientes (em
contraposi cao aos conscientemente criados pelaculturado indi-
viduo), fundamentai s paradesvendar o contetido latentenoin-
consciente, contelido este apreendido pela percepcao do ser
humano em contato com arealidade. Subliminarmente deposi-
tado no inconsciente, tal contetido poderiaaflorar atravésde
atosfalhos, lapsos de memaria, associacles, sonhose devane -
0s, congtituindo, assm, umava vulade escape.

ParaJung, ossonhos continham um esquemadefinido
comsignificacdo propria( enem sempreinteligivel), dedimen-
s80 espaco-tempord diversadagquelaapresentadapelareaida-
deobjetiva. Suaandiseimplicariadisanciamento dosparadigmas
destaredlidade etransposi ¢éo dares sténciaimpostapelacons-
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ciénciacom relacéo atudo o que é desconhecido einverossimil.
Valeressaltar que o contetido do inconsciente depende darea-
lidade de cada um, de suas percepcdes conscientes ou nao, de
suarealidade objetiva; destamaneira, apenasao selevar todos
estesfatores em consideracéo pode-setragar umainterpreta-
¢ao corretadestes contetidos.

Nos sonhos, experiéncias vividas no passado bem
como premoni ¢des de aconteci mentosfuturos coexistem. Fatos
esqueci dos propositalmente ou ndo, impressdesindiretasdare-
alidade, intuicdes, imagens passadas e ndo registradas na
consciénciares dem noinconsciente, latentessubliminarmente, a
esperade umavalvulade escape que as possatrazer atona.

Entretanto, em vez de se pensar em duas dimensdes
estanques e desconexas, pode-se dizer, sempre de acordo com
Jung, que conscienteeinconsciente semisturam, influenciamum
ao outro, dando margem a dividas quanto a origem de uma
Imagem ou pensamento. Assim, 0 inconsciente parece estar na
raiz de nossa consciéncia, aimentando-a de seu conteido
subliminar livrederacionaidade e veross milhanga ParaJung, 0
inconsciente carregado deimagens, simboloselivresassocia-
¢cOes mostra-se semel hante aos pensamentos, ritos e mitosdos
primitivos. Freud jafalavaem residuosarcai cos que sobrevive-
riam naa mahumana, i nfluenciando-asem que o individuo sou-
besse o por quédetad fato. Deacordo com Jung, taisresiduos,
que denominaarquéti pos, seriam os deuses e deménios que 0
homem arcai co jAmencionavae aos quaisrelegavatodacul pa
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por atosirracionais. Portanto, apresencade arquétipos parece
ter fundamento, sempre segundo ateoriade Jung, N0 iNCoNsci-
entecoletivoeindividual.

Outro aspecto que deve ser salientado é queamedida
gueoinconscientevai influenciando aconsciénciado homeme
apreendendo tudo o que se passa a seu redor, sem censuras
nem canalizages, contrastes comegam apovoar aalmahuma-
na, que permanece, assim, em conflito interior, em dissociacao.
Cabeaossonhostentar diminuir taisconflitoseexplicalos. Nesta
amaatormentadapor tantos conflitos, dualidades coexistem néo
pacificamente, contendo: « tous les aspects de la nature
humaine, lalumiereet |"ombre, la beauté et 1a laideur, le bien
etlemal, la profondeur et la sottise. »(1961, p.147). No entan-
to, sabe-se que apreponderanciade um sobreo outro, ousga, a
resolucdo detaisconflitos, parecefadadaajamaisacontecer, pois
acarretariao fim davidahumana, algo bastante utdpico.

Jung conclui seuensaio afirmando queacivilizacdo seria
responsavel peladissociacdo entre naturezaingtintivaerazéo. O
material onirico caracteriza-sefundamenta mente por tentar di-
minuir tal ruptura, trazendo de voltaao homem o mundoingtinti-
VO, inconscienteeprimordial, afim de setentar recobrar atota-
lidade perdida

Quanto ao fantastico, género, segundo Joél Malrieu
em Le Fantastique (1992), com raizes no romance gético na
Francaelnglaterrano seculo X V111, mascujos primérdiospo-
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dem ser vistosem narrativas érabesdas Mil e Uma Noiteseno
renascimentoitaliano (Boccaccio e seu Decameron e Danteea
Divina Comédia) e inglés (Shakespeare em seus Macbeth,
Hamlet e Sonhos de Uma Noite de Ver80), teve sua autono-
miaenquanto género no romantismo do século X1X, quando o
contetido moral e didético do romancedo seculo XV111 deixa
de ser fator importante e asregras de composi ¢&o cléssicasio
rompidas, dando margem alivre expressao daimaginagdo cria-
dora. E no século XX que os aspectos negativos daa mahu-
manapassam aser expressos esteti camente e vistoscomoine-
rentesaored : surgem, assm, o desconhecido, o outro, o malig-
no, 0 monstro, o alienado, aspectos que, de acordo com aesté-
ticacléassica, deveriam ser bloqueados e que, agora, deveriam
Ser expostos, umavez que pertenceriam apsiqué humana.

Destaforma, correntes supranaturaiscomo o ocultis-
mo, mesmerismo, hipnose, magnetismo, iluminismo de
Swedenborg tém énfase ao lado de progressos cientificosda
Biologia, do Positivismo edaPsiquiatria; literaturaeciéncia
andam lado alado, aprimeiraservindo de exemplificacéo ou
estudo de caso paraasegunda (Freud e a Gradiva de Jensen)
ealiteraturase gpoiando naciénciaparagarantir verossmilhan-
caeprestigio.

O conto fantastico seapdianaciénciacomo formade
dar contadoirracional ; aliés, raciona eirracional, no século
XIX, ndo secontrapdem, antesfazendo partedored. "Lascience
et lalittérature fantastique ménent, chacune aleur maniére,
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mais toujours en connexion étroite, la méme recherche et
pour suivent la mémeinterrogation: Qu’est-ce quel”homme,
et quelles sont leslimitesde|"humain?” (1992, p. 24)

Com o fantéastico, 0 homem passaa se questionar, a
verificar seusproprioslimites. ESamosem um momento em que
todas as certezas antigas quanto a natureza humana
desaparecem ;vive-seem um mundo sem Deus, com total recu-
saao sobrenatural. Apesar detal recusa, o fantastico, que, com
freqUéncia, recorre ap sobrenatural, exerceforte presencaneste
seculo. Segundo Malrieu, o fantastico deve ser compreendido
enguanto recurso fornecedor deimagens e metaforasou ainda
como mei o de expressao mais profundadarealidade, mostran-
do o desconhecido e estranho nelapresentes.

Diante detendénciasmarxistaseniilistas, o fantastico
se estabel eceu como formanegativade ver o mundo easocie-
dade decadente. O homem esta s6. Embora ndo se negue a
presencade Deus, como o fazem marxistaseniilistas, ndo se
véem saidas parafugir ao fenbmeno fantastico, o que acarreta
umavisdo negativistadosfatos, e até mesmo amorte.

O fantéastico semostracalcado no real esobreelere-
flete, longe de qual quer mencdo ao sobrenatural por s 6. Desta
forma, estados mérbidos de consciéncia, fenébmenos de pesa-
deloouddirio, angustiaouterror interferem navidarea ecoti-
diana, segundo Castex (1951). A consciénciadapersonagem
diante dos aconteci mentos € salientada neste género.
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E preciso enfatizar que o fantéstico ndo residenotema
mas namaneiracom gque este étratado; o el emento perturbador
Interessamenos do que suarel agdo com apersonagem e como
esta Ultimapercebe o fendmeno fantéstico. Segundo Todorov
(1992), tal percepcéo pode ser encaradacomo algo incerto no
inicio e ser vistacomo normal e perfeitamenteligadaao real
(maravilhoso) ou sobrenatural eestranha Tal momento dedura-
¢80 daincertezaé chamado por el edefantéastico. Valeressalvar
queMalrieu discordade Todorov com relagdo ao sobrenatural
esuaintrusdo narealidade. O fendbmeno fantasti co, entretanto,
permanece. O sobrenatura paraMalrieu apenasfornece meté&
foraseimagensque possam simbolizar estarealidademaior que
aquela conhecida pelo homem: “le fantastique est une
spéculation sur leréel possible a partir des données du réel
connu.” (1992, p. 43)

Em esséncia, 0 género requer dois elementos
constitutivos. umapersonagem e um elemento perturbador (um
fantasma, um morto-vivo, umaestatua, um duplo...) deorigem
sobrenatural ou ndo e que se caracterize, ou ndo, por manifesta:
cbes de loucura, alucinagéo, aberracdes que possam
desestabilizar profundamente o equilibrio dapersonagem edo
leitor, consequientemente.

A personagem deve pertencer aum universored afim
defacilitar o processo deidentificacéo doleitor paracom elae
ancorar o fendmeno dentro daordem natural dascoisas. Muitas
Vezes, apersonagem age com bom senso em aconteci mentos
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anterioresao fendmeno, sendo vistacom bonsolhospelasocie-
dade (geralmente abastada) aque pertence. Assim, tudo o que
disser oufizer seraverossimil. Setal fato ndo ocorrer, o narrador
deveraassegurar credibilidade. A personagem deveraser, por-
tanto, dupla : acimade suspeitaspor ser "normal e predisposta
ao fendmeno por estar afetiva, intel ectual e sociamenteisolada
de seu contexto.

Diante do fenbmeno, apersonagem devera, noinicio,
apoiar-se em convencdes racionais. Progressivamente, tal
racionalidade cede lugar aaceitacdo do fenémeno como algo
real. Com arevelacéo do fendmeno, a personagem seisolato-
talmente de seu mundo: resta-lhealoucura, amorte, aqueda, a
perdadaidentidade, adesintegracao psicol dgica. Asvezes, en-
tretanto, o resultado daocorrénciado fenémeno pode ser bené-
fico apersonagem, dando-Ihe consciénciade ser humanaede
sedescobrir, enquanto tal, posto que sujeitaao fenémeno como
todos e capaz de perceber que 0 mesmo esta dentro delaem
vez de pertencer aum universo sobrenatural ou maravilhoso.

Quanto ao fendbmeno, pode-se dizer que tende ase
aproximar do aspecto usual e ndo sobrenatural € monstruoso.
No entanto, €inquietante paraa personagem por ter comporta-
mento real e cotidiano. Pode, de vez em quando, apresentar
caréter externo apersonagem. Namaior parte do tempo, mos-
tra-seinterno aela, revelando seus aspectosinterioresmaisdo-
entios. Destaforma, o fendbmeno pertence apersonagem, dan-
do-lheum caréter detotal duplicidade emociona e psiquica.
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Quanto ao espaco, apesar dapossibilidade de sere-
correr areferéncias goticas (castel os, fossos, cemitérios, locais
mal-assombrados), em gera anarracéo aconteceem|ocaisapa
rentemente bastante comuns, porém transformados com rela-
cdo arealidade,o0 quereforcaaquestdo dapresencado fantés-
ticoemmeio ao real. Emboracostumeiramenteisolado eescon-
dido, o espaco do fantéstico pode ser defécil acesso aqual quer
um: grandes cidades e propriedades rurais podem ser a
ambientacdo ideal parao fendmeno.

Quanto ao tempo, 0 momento da narrativa costuma
ser recente e historicamente datado com rel acéo ao momento
danarracdo. No entanto, como jamencionado anteriormente, a
personagem do género fantasti co é desenraizada, sem ligacdo
com seu espaco etempo. Destaforma, aduplicidade daperso-
nagem sereflete naduplicidade dacategoriaespaco- temporal:
0 espaco e 0 tempo, considerados comuns e proximos ao mo-
mento danarracao, S80 Vistos como suspensoseirreals, o que
reforcaapresencadoirreal dentro doreal. Este espaco etempo
doirreal podem representar momentos detransicao miticaentre
avidaeamorte, entre o devir e o vivido. Marcam, portanto,
dentro dadegenerescéncia, dadecomposicéo e datransitorie-
dade modernas, uma busca de perenidade e permanénciaque
apenas o passadojavivido pode garantir. Assim, apersonagem
fantésticaprefereviver suspensaealienadado seu tempo soci-
almente aceito. O fendmeno, cujaorigem costumaser incerta,
tende aaparecer repentinamente, assumindo afortalezadeum
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mitoinquestionavel e passivel de ser aceito deantemado. A pas-
sagem do tempo parece ndo surtir efeito sobreele, posto que o
presente e 0 tempo do devir ndo existem. Tudo se passacomo
em umaturbilhdo temporal que acarretaarepeticéo ciclicados
aconteci mentos, ao contrario dalinearidade do tempo histérico.
Estamos, pois, no tempo mitico, marcado por permanénciados
fatos, como que em suspensdo com relacdo arealidade: em
mei 0 a0 tempo historico real, acontecimentosligados ao fend-
meno aparecem ausentes de linearidade temporal e, portanto,
semd hantesaumaambientacdo miticaeoniricabuscando I arrét
du temps’. (1992, p. 123) Talvez o Unico elemento capaz de
compreender o fendbmeno sgjao leitor, jaquetanto apersona
gem gquanto o narrador aparecem comprometidosem suavisio
dosfatos. O |eitor consegue perceber aprofundidade dasitua-
¢a0: todos somos monstrose, portanto, fendmeno fantastico. A
buscado questionamento interior danaturezahumanachegaa
umaconclusao bastante negativa: 0 fendmeno n&o seencontra
foradenos, massim dentro de nds. Todos osfatores negativos
daalmahumana—o chamado fenbmeno- vém atonanestabus-
caem espira paradentro de nés mesmos. Portanto, em vez de
mero rel ato fantasi 0so e sobrenatural, como erao caso do ma-
ravilhoso, a narrativafantasticademonstraum obj etivo muito
mais profundo e estarrecedor.

Diante detudo o quefoi exposto acercado onirico em
Jung e do fantéstico em Malrieu, chega-se aconclusdo de que
sonho e fantéstico estéo interrelacionados: ambos falam de
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irracionalidade dentro daracionalidade, de contetidos latentes
no inconsciente prontosaaflorar gragasarevel acdo simbdlica
dada pel os sonhos ou a ucinagdes fantasticas, deirreal dentro
doreal. A compreensdo deste conteido levaaum estado de
consciéncianecessario aguel e que quer se conhecer melhor e
desvendar tudo aquilo que esté oculto e desconhecido dentro
des mesmo.

E preciso enfatizar que, en geral, 0sescritoresroman-
ticos, ao utilizarem materia onirico efantasticocomoformade
expressar alivreimaginagao criadora, promoviam aunido entre
irraciond e realidade objetiva. E o caso do romantismo norte-
americano efrancés, cronotoposde Edgar Allan Poee Charles
Baudedaire, que, no entanto, pareciam sededicar com maisafin-
coaoirracional.

A obrade Poe, contemporaneaaos romanticosnorte-
americanos, defato também procurou aliberagdo daimagina-
cao criativaatravés daexpressao dos contelidos|latentesno in-
consciente. Entretanto, temosem seus contos e poemasaforte
presencade umaracionalidade, de uma objetividade, de um
distanciamento critico do narrador ou eu-poético (maisveemen-
tesdo que nosoutrosromanti cos) que procuraconscientemente
esbocar oinconsciente, assmunindored airredl, |6gico ail 6gi-
co, concreto aimaginario, vivido asonhado. Tal racionalidade
parece estar plenamente de acordo com ateoriaestéticade Poe.
Estapreconi zavao raciocinio | 6gi co-matemético paragarantir
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um efeito almejado, aém do culto daBelezasuprema, davalo-
rizagéo da musicalidade e sonoridade, da brevidade da obra
paraimpor o impacto do efeito sobre o |eitor, do combate ao
didatismo naarte, do predominio damelancoliacomo estado de
admafundamenta paramostrar aBe eza, enfim, dauni&o deetéreo
eracional. Tal unido vai aém dospreceitos daestéticaromanti-
caefaz de Poe um escritor dispar com rel agdo aseus contem-
poréneos e, portanto, fadado aincompreensdo e desprezo. Se-
gundo Mages (1995), Poe se af asta de seus contemporaneos
norte-americanosao buscar maisaprofundadamenterazdespara
as pul sdes que governariam os atos do homem, além damera
investigac@o de sintomasde mel ancoliae pesar aqual osroman-
ticos sededicavam.

Em muitos dos contos e poemas de Edgar Allan Poe,
otitulo, aambientacéo, osfendmenosdescritos, o campo lexical
remetem ao onirico efantéstico. Nestes casos, temosapresen-
cadefatosaserem compreendidos se desvinculadosdareali-
dade objetiva: apari¢des demoniacas, voltado além-timulo, a
duplicidade de personalidade, amorbidez e perversidadeinatas
e, portanto, sem razdo aparente, ahipnose, 0 mesmerismo.

Parece ocorrer umaduplicidade de movimentosden-
tro daobrade Poe. Por vezes, temosindicios de umabuscade
infinito por meio daelevacdo daama, do etéreo, do bem; por
vezes, temos apresencado maligno, daqueda, daperversida
de, damorte. Tal elevacéo poderiacaracterizar um desgjo de
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ascese, enquanto aquedaapontaparaadestruicdo, amorte, a
degenerescéncia. Defato, ascese e quedase aternam em sua
obra, com predominio desta sobre agquela: namaioriados con-
tose poemas, apersonagem fantasticaé destruida pel o fendbme-
no, caso de The Fall of the House of Usher, The Black Cat,

The Cask of Amontillado, William Wi Ison, Ligeia, The Oval

Portrait e The Narrative of A. Gordon Pym. Emtodoseles, o
efeito desgado é garantido pel o uso deimagensdo inconsciente
queremetem adestruicéo: cal abouco, turbilhdo, naufragio, des-
moronamento, emparedamento, catalepsia, enterro devivos,
torturaséo exemplosdestasimagens de queda.

Os poucos contos e poemas em que ocorre a queda
quendo éfatal acarretam, pel 0 menos, um rito de passagem que
tem como conseqliéncia o envel hecimento precoce dapersona
gem (The Tale of the Ragged Mountain e A Descent into the
Maélstrom), aperdadeidentidade e de ocupacéo, a sensacdo
dapassagem do tempo.

A ascese pode ser vista em contos como Landor’s
Cottage, The Domain of Arnheim ou The Adventures of One
HansPfaall , em queotomjocoso ou puramenteidilico garantem
aelevacdo eapresencade umaambientacdo oniricaefantastica

O que preval ece, entretanto, € aquedadestruidora, a
morte, 0 aniquilamentototal. Paratal, aimaginacdo deveriaser
liberada e expressa pel o inconsciente. Entretanto, por trasda
expressao deste inconsciente permanece um trabal ho bastante
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consciente do contista, visando garantir o efeito almejado. A
imaginagdo parece semprevir acompanhadapel o raciocinio,
mesmo nos contos ditos de raciocinio, como The Murdersin
the Rue de Morgue (aqui aambientacdo inicial nacasadaper-
sonagem principal, o detetive Dupin, pareceindicar umaatmos-
feraonirica). Portanto, aimaginacéo paraPoe deveriaser tra-
bal hada conscientemente, 0 que 0 caracterizacomo um «réveur
actif», segundo Richer (1978). Tal trabalho racional estabelece
aunido deimaginagdo erazdo, de sonho eldgica, de paixdo e
célculo, defantastico e matemética, o que parecevisar areco-
brar aunidade perdida, adimensdo universalizante do homem.

Assim, aimaginacdo deveriaser liberadapeoincons-
cientee este pel osingtantes de sonho e sonoléncia (dreamsand
reveries) paraseretratar aamahumanaem todasuaplenitude.
Dai seu poemaem prosa, Eureka, por ele considerado suaobra
prima, ter sido dedicado a «the dreamers and those who put
faithin dreamsasin the only realities»

Seauni&o entresonho ereal, imaginacdo eraciocinio,
inconsciente e consciente parece permear todaaobrade Edgar
Allan Poe, 0 mesmo pode ser dito daobrade CharlesBaudelaire.
Alémdeacartacitadanoinicio deste ensaiojarevelar apreo-
cupacdo em estabel ecer um parelelo entre suaobrae ade Poe,
nelaBaude aretambém empregaduas pd avrasbastante signifi-
cativas («réves» e «pensées») queremetem aestamesmaunido
entre sonho e pensamento. Defato, umaleituradeLesFleurs
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du Mal, de Les Petits Poemes en Prose, bem como de seus
ensaios Salon de 1859, Du Vin et du Haschisch, Les Paradis
Artificielse dos prefécios dedicados aEdgar Allan Poe, permi-
teverificar aimportanciadadapel o escritor francésabuscada
totalidade perdida. Tal busca, como em Poe, também percorre
doiscaminhosopostos. adlevacdo daamaeaquedano abismo.

A obradeBaudelaire parecegirar emtorno deaguns
pontosfundamentais. aindependénciadaarteemrelacdo area
lidade obj etiva, arecusadanaturezaenquanto fonte debelezaa
ser descritamimeticamente (preferindo o artificial), sendo ape-
nasfornecedoraretéricadeimagensee ementosparasuaobra,
acorrespondénciaentredivino eterreno eentre ossentidoseas
artes, aimportanciade umaexpressao do moderno, aimagina-
¢ao enquanto rainhadasfacul dades, porém aiadaaformacui-
dadosamente elaborada, a alternancia entre queda e ascese
(como em Poe), aduplicidade daalmahumananaqual o mal
parece prevalecer, o privilégio dasugestdo em detrimento da
nomeacdo eautilizacdo detemasnoturnoseanormais(aesté-
ticadofeio pararealcar o belo) pararetratar todaaangustiado
ser humano diante detantastransformacdes politicas, sociaise
psicol dgicasvividas pelo Francado século X1X (dentreasquais
podemos citar as consequiéncias da Revolucdo Francesa, aera
napol ednica, a Restauracdo, aM onarquiade Julho, aditadura
deNapoledo 111, asreformas urbanas de Hausmann, aindustri-
alizacéo, 0 sentimento de ma-estar real cado pel o romantismo, a
crise deidentidade do homem moderno quejanéo reconhece
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seu lugar nasociedade burguesaem ascensdo e questionatantas
oscilaghes).

Diante de um momento historico t&o conturbado,
Baudel aire el aborauma estéti ca bastante comprometidacom
Seu tempo, retratando todaa angustia diante de tantas mudan-
cas. Entretanto, seu comprometimento ndo implicaadesdo a
didatismo, discurso ideol ogicamente marcado, tominflamado
politicamente, pregacéo de alteracbes urgentesou mesmo ante-
Cipacao deretdricamarxista. Seu comprometimento diz respel-
to aumabuscamais subjetivade mudancas, de um retrato da
almahumana em conflito com seu tempo e consigo mesma.
EmboraBaudel aire tenhaparticipado das barricadas durante a
fracassada Revolucdo de 1848, logo se desinteressou por uma
acao direta, preferindo utilizar asarmasliterarias de que dispu-
nhaparamostrar amelancoliaeo mal deladecorrente, frutosda
desilusdo do homem moderno.

Além disso, paraBauddairefaz-sefundamental o uso
dacorrespondénciasinestésicaeartisticavisando acriagdo do
devaneio e do sonho e, assim, tentando al cangar atotalidade
perdida. A imaginaco criadora proveniente do emprego das
correspondénciasentreasartesé, paraele, arainhadetodasas
faculdades (Salon de 1859), poiscriaefeitosinesperados e per-
mitealiberacdo doinconsciente.

Em LesFleursdu Mal, temos no titulo um oximoro
gueremete aunido doscontrarios, do alto edo baixo, dobelo e
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dofeio. Defato, aprimeraparte destelivro depoesias, "Spleen
et Idéd”, retomadeformabastanteclaratd dicotomiavisacomo
essencia naconcepcdo estéticade Bauddaire: aduplicidadeda
amahumanaem congtante conflitointerior, divididaentreo bem
eomal, o divino eo demoniaco, o alto e o baixo, aasceseea
queda(como em Poe). Aliés, éde Baudelaireaexpressdo homo
duplex que explicadaseguinteforma: "1l y adanstout homme,
atoute heure, deux postulations simultanées, |"une vers Dieu,
|"autrevers Satan.” (Mon coeur misanu) Em“Spleenet Idéd”,
apdsumasérie de poemas remetendo aascese ou € evacdo rumo
aoided ("Benédiction” e Elévation” sdo exemplosdestaverten-
te), temosumamaioriasignificativade poemasque obedecema
umavertente de queda, de melancolia, de angustia, de desen-
canto, tom que permeard o resto do livro. Assim como Poe,
Baudelairetambém néo vé saida paraadesol acéo e até mesmo
a perversidade da alma humana, a ndo ser a morte, temada
Ultimaparte desta col etdnea de poemas.

Como formade captar aqueda, temosvarios poemas
quemostram o noturno, 0 negativo, o anormal, o repugnante—
sem qua quer intencéo de meramente desagradar o leitor, julge
mento comum em variosmanuaisdeliteraturae umadas causas
da condenacéo de seu livro. Do negativo, do feio, dalama
Baudelaire pretende extrair abeleza, aelevacao e, portanto, o
novo: "J ai pétri delaboueet j"enai fait del or” ouainda”
Nousvoulons|...] plonger au fond du gouffre, Enfer ou Ciel,
qu “importe? Au fond del”inconnu pour trouver du nouveau!
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", Citacd0 com queterminao poema“LeVoyage', UltimodeLes
Fleursdu Mal. Defato, ascese ou queda parecem servir aum
mesmo objetivo em Baudeaire, procurar o novo, o diferenteem
termos estéticos, emboraaqueda predomine em suaobra. A
infinitude do abismo corresponde ainfinitude do cosmos, do
universal edaamahumana. Como diz Milner (1970, p.104 e

107):

Cette inversion de la descente en ascension, de
[enfouissement dans la matiere en libération de
[esprit , a pour condition une sorte de pacte infer-
nal avec la pesantenr, d abandon sacrificiel an
monvement descendant de la temporalité et du
péché, qui nous place an coeur méme de | excpérience
bandelairienne de la chute, et qui nous permet de
comprendre que, si Bandelaire a cultivé son hystérie
avec terrent; ce n'est pas parce que les fatalités de
son psychisme le condamnaient a des attitudes
masochistes, mais parce que senle la politique du
pire qu’il a pratiquée dans sa vie lui permettait
de retrouver [équivalent de [‘unité perdue et
dentrevoir, grace a ['incantation poétique, * les
Splendenrs situées derriere le tombeau’  on ain-
da, "Alors ['infini de la profondenr refléte [ infini
de la hautenr et, de la distance infinie des
contraires, jaillit le pressentiment d ‘un monde ol
[“unité primordiale sera restaunrée.” Para
Baudelaire, como para Poe, a presenga dos so-

nhos e do material fornecido pela imaginagao cri-
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adora ndo era suficiente. Era necessdrio um tra-
balho arduo e consciente de elaboracao e andlise
dos elementos fornecidos pela analogia e corres-
pondéncia entre divino e terreno, ideal e real den-
tro dos sonhos. Temos, portanto, mais nm exenr-
Plo de escritor “révenr actif”, termo utilizado por
Richer (1978), aliando razio a imaginacao, -
gica ao ildgico, consciente ao inconsciente no 70-
mento da criagao poética. Segundo o priprio
Baudelaire, ao analisar Poe, "I artiste n 'est artiste
gn’d la condition d’étre donble, et de n ignorer
ancun phénomene de sa donble nature. Je ne crois
pas qu’il soit possible de trouver un romancier
Sfort qui n’ait pas opéré la création de sa méthode,
ou plutit dont la sensibilité primitive ne soit pas
un art certain. Aussi les romanciers forts sont-ils
tous plus on moins philosophes: Diderot, Laclos,
Hoffmann, Goethe, Jean Paul, Maturin, H. de
Balzac, Edgar Poe. (1848, p. 170).

Segundo Eigeldinger (1977, p. 37 €38), 0 sonho para
Baudelaire é fundamental enquanto matériaprimaaser traba-
|hada e dominadapel o poeta:

Le réve est dangerenx en tant que matérian
brut, il doit étre domestiqué, organisé et recomposé,
avant de devenir une substance poétique” (p. 37)
ou ainda, “mais le réve ne devient matiere d art et
de poésie que s il est volontaire et gouverné para

la conscience, reconstruit et structuré par
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[ intervention de ! 'ésprit... Le poete et [artiste se
consacrent ‘a déconvrir une logique dans les réves,
a en discerner * les étranges raisonnements’ afin de
les ordonner a [ intérienr d ‘une oenvre” (p. 37) e,
mais adiante, “le réve stimule [acte créateur, en
proposant une architecture mentale a partir de
laguelle [ écriture s élabore. 1] est un instrument de
cette modernité, recherchée a dessein dans Ies
Tableaux: Parisiens et Le Spleen de Paris, puisqu il
opere la rupture avec les modes familiers de vivre et
de penser, qu il invente ce nonvean que Bandelaire

a poursuivi jusqu ‘an fond de [ inconnu (p. 38).

A questdo do oniricoem Bauddaremogtra-setéoforte
que esta presente até mesmo em suacorrespondéncia em carta
aCharles Asselineau, datadade 13 de marco de 1856, descre-
ve um sonho bastante peculiar, misturando real (encontro com
umamigo), fantastico egrotesco (imagensnasgaeriasquevis-
tadentro de um prostibulo e apresencaintrigante de umacriatu-
radisforme, umfeto vivo exposto como estétua); aandisedesta
cartapor Michel Butor (1961) segue alinhabiogréfica, mos-
trando aligag&o entre osrel atos de Baudel aire e seu cotidiano.
Entretanto, pode-setracar umaexegese de cunho psicol gico,
vendo aqui alivre expressio de seuinconsciente, de suas pul sbes
negativas, deum universo sem censuras cujo materia em ebuli-
¢ao contémimagensgrotescas, fantasticas, sublimes, belas, hor-
ripilantes, portanto imagens que se complementam e secontra-
pdem ao mesmo tempo.
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No entanto, Baudel aire parece paradoxa mentetemer
aliberacdo proporcionada pel os sonhos, devido ‘ asensacéo de
abismo ealivre expressdo de pul sbesperversasdaa mahuma
na. Além disso, Baudelaire também se preocupou com a
duplicidadedo ser humano, ser divididoentreodivinoeoinfer-
no, o bem e o mal, o consciente racional e o inconsciente
incontrolavel, realidade e sonho. Eem "LaDoubleVie' deL”Art
Romantiquequediz:

qui parmi nous n'est pas un homo duplex? Je
veux parler de ceuxc dont [ ésprit a été des | enfance
touched with pensiveness’; toujonrs double, action
et intention, réve et réalité; toujours | 'un nuisant

a ['autre, ['un usurpant la part de [ auntre..

Dai apreocupacdo comaunido deraciocinio eimagi-
nacao, alto e baixo, ascese e queda presente Nos poemas e es-
critosem geral de Baudelaire. Setaiselementos podem ser vis-
tosem praticamentetodaasuaobra, inclusiveem LesFleurs
du Mal, é em Petits Poemes en Prose/ Soleen de Paris que
Baudelairerealmente utilizou o material onirico. Jano prefécio
dedicado a Arsene Houssaye estabel ece anecessidade deuma
prosapoética, livre dasamarras de umapoesiaclassica, capaz
de captar asondulagdes daama, osdevaneios, asincertezasdo
homem. Por detrésde umabuscade umideal debelezaepleni-
tude, surgem todas as pul sdes hegativas humanas, astendéncias
de crime, perversidade, opressao e morte, liberadas pelo in-
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consciente do poeta e favorecidas pel aprosa poética. Segundo
Friedrich (1991, p. 46), ao citar o proprio Baudelaire, “parase
penetrar aalmade um poeta, tem-se de procurar aquelaspala-
vrasque aparecem maisamildeem suaobra. A palavradelata
qual ésuaobsessio’ ... trata-se de paavras-chave que, sem qual -
quer dificuldade, se podem distinguir em dois grupos opostos.
Deum lado estéo: obscuridade, abismo, angustia, desolagéo,
deserto, prisdo, frio, negro, patrido... deoutro: impeto, azul, céu,
ideal, luz, pureza... Estaantitese exacerbada passaatravés de
quase toda poesia. Esta aproximagdo do que normalmente é
incompativel chama-seoxymoron’. Narealidade o emprego de
tal figuradelinguagem encontra-se narai z de sua preocupagao
em mostrar aduplicidade daamahumana: nadamaislogico do
que simbolizar estaduplicidade através do campo lexical. As
palavras réve, réverie, fantastique, imagination, sommeil,
aube, crépuscule, angoisse, spleen, mélancoliepermeiam pra-
ticamentetodos os poemas em prosade Petits Poémesen Prose,
0 que novamente serve pararatificar apresencade onirico e
fantastico em suaobra

Asvezes, aascese e aquedaaparecemisoladasuma
da outra nos poemas em prosa desta coletanea. E o caso de
“LesProjets’, "LaSolitude’, "Crépusculedu Soir”, “Invitation au
Voyage' e”A UneHeuredu Matin” —exempl os de ascese, com
tom e teméti ca otimistas, mostrando umapossivel chegadaao
ideal, a0 elevado, ao sublime, ao pleno. Eigualmente o caso de
“LeGalantTireur”, "LesVeuves’, "LeVieux Sdtimbanque’, "La
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Corde’, "LesVocations’, "Un Cheva deRace’, "Assomonsles
Pauvres’, "Le Confiteor deL"Artiste” e "LeMauvais Vitrier”,
exempl os de predominio total davertente de queda, abismo,
morte, desolacdo, perversidade, opressao, tortura, decadéncia
e degradacéo proporcionada pel a passagem do tempo.

Entretanto, vale salientar que em varios poemas ocor-
rem as duas vertentes ao mesmo tempo, sendo aascese ponto
de partidaparaaqueda(repetindo atemédticade "RéveParisen’):
aposum preambul o marcado por idealidade, devaneio e sonho,
temosapresencadarealidade que vem romper tal idealidade,
atirando o eu poético em um abismo. Assim, adualidade de
bem emal, el evacéo e quedacoexistern em um mesmo poema
em prosa, como também coexistern naalmahumana. A queda
final parecedemonstrar apreponderanciado mal, do negativo,
do abismo. Exemplos desta coexisténcia encontramos em
“ChambreDouble’, "LaSoupeet lesNuages’, "Lagquelleestla
Vraie?' e’'LesYeux desPauvres’. Emtodosestes poemaste-
mosamelancolia, ainsatisfacéo, o desencanto comrelacéo a
reali dade objetivacomo resultado destaqueda.

Portanto, osmateriai sonirico efantastico parecem ser-
vir para fornecer argumentos para 0s poemas, mostrar a
idealidade e aqueda, gjudar aexpressar o contetido latente no
Inconsciente humano, proporcionar um sentido de evasio (caso
de”Any Whereout of theWorld™ e Invitation au Voyage"), que
neste caso ndo parece fadadaao fracasso, ao contrério daeva-
sdo pelo sonhoem LesFleursduMal. )
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Ao lado deumaforte preocupacdo com aduplicidade
daamahumana, temosem Baudel aireforteinteresseem mos-
trar acondicao do artistamoderno, condicéo estafadadaades-
trui¢8o, ao caos, ao desinteresse por partedo publico: “Perte de
I"Auréole’, "LaCorde’, "LaSoupeet lesNuages' sdo poemas
gue abordam tal quest&o. Em todos eles, o artistasonhador pa-
rece ndo ter maislugar em sua sociedade. Tantas semelhangas
quanto as propostas de buscadeinfinito e deevasdo daredida
deobjetiva, questionamentos sobreaesséncia, origem edestino
do homem, duplo movimento de ascese e queda, temasdecerto
modo correspondentes (como aviagem, aperversidade, o ato
gratuito, o caréer duplo do ser humano), o predominio daima
ginacdo controladapel o uso darazéo el égicamatematicas pa
recem real mente apontar paraumacoincidénciade pensamen-
toseteorias, umaconfluénciacritica, fato percebido pelo pré-
prio CharlesBaudelaireem cartaa Thoré, citadanoinicio deste
ensaio. Tal confluéncia, de ordem estética e poética, pode ser
percebidapel a presenca semel hante de material onirico efan-
tastico bem como pelo uso que destesfizeram Edgar Allan Poe
e Charles Baudelaire em seus contos, poemas e poemas em
prosa, obras em que o inconsciente pode aflorar livremente e
mostrar o individuo como realmente & maligno, complexo,
conflituoso einsatisfeito consigo mesmo e com o outro e, por-
tanto, capaz dedastrar omal, decausar dor, desprezoevioléncia

Ao retomarem asubjetividade e buscaromanticas de
infinito, Poee Baudelaire parecemter ido dém, estabelecendo a
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necessidade darazdo aliada aimaginacdo, antecipando Jung
quanto ao uso e teorizagdo do onirico e introduzindo a
moderni dade enquanto vinculagdo com o presente, 0 efémero,
ofugaz; abuscadeinfinito, entretanto, pode conduzir aqueda.

Renata Philippov
Pos-Graduacéo — FFLCH — USP
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