LEITURAS DE UMA ESCRITURA:
O AMANTE
DE MARGUERITE DURAS

odo tradutor tem consciénciade que devedispor

de ndo poucos instrumentos e mecani Smos na
execucao de seu trabal ho, sobretudo quando enfrentamomen-
tosde maior dificuldade. 1sso porque aatividade detraducéo o
conduz a constantes escol has e tomadas de deci s&o.

Otextoliterdrio @compreensivementeaguelequeapre-
sentamaior numero dedificuldades, visto queempregaumalin-
guagem simbdlica. O aspecto formal tem nele, aém disso, parti-
cipacdo determinante naproducgdo do texto. Ora, até que ponto
poderiaele ser relegado aum segundo plano, no momento da
traducdo que éleituraeinterpretacdo do texto?

Rosemary Arrojo relembra as sugestdes de Roland
Barthes sobre o fato de que “ qual quer texto, por pertencer a
linguagem, pode ser lido sem a‘ aprovacao’ de seu autor, que
pode apenas ‘visitar’ seu texto, como um ‘ convidado’, e ndo
como um pai soberano e controlador dos destinos de suacria-
cao” (Arrojo, 1986, p. 40). A partir de umaperspectivaqueda
primado arecepcao, “ o foco interpretativo étransferido do tex-
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to, como receptaculo daintencdo ‘original’ do autor, paraoin-
térprete, oleitor, ou o tradutor”. Mas, lembraArrojo, “isso néo
sgnifica, absolutamente, que devemosignorar ou desconsiderar
0 que sabemos arespeito de um autor e de seu universo quando
lemosou traduzimosum texto. Significaque, mesmo quetenha-
mMOos(Sic) como Unico objetivo o resgate dasintencBesoriginais
de um determinado autor, o0 que somente podemosatingir em
nossaleituraou traducao € expressar nossa visao desse autor e
desuasintencdes’ (Arrojo, 1986, p. 41). Por outro lado, colo-
cadlaandaque*” quanto maisbeminformadofor oleitor, quanto
melhor conhecer suacomunidade cultural, quanto melhor co-
nhecer aobrado poetaque pretendeler, qguanto maior for asua
préticacomo leitor de poemas, melhor e mais bem-sucedida
serasualeitura’ (Arrojo, 1986, p. 77). E preciso sempreter em
menteque* aprender a‘ler’ envolve(...] muitaleitura, muitapes-
quisa, muitaaquisi¢cao deinformacdo e, acimadetudo, um espi-
rito critico agucado, dém de umacuriosi dade pers stente edificil

deser satisfeita’ (Arrojo, 1986, p. 77). Mas, “ a0 mesmo tempo
emqueaprendea’ler’, o tradutor/aprendiz deve também apren-

der a‘escrever’, com o mesmo cuidado ecomamesmaperss-

ténciadagquel es que se preparam paraser escritores’ (Arrojo,

1986, p. 77). Arrojo cita Octavio Paz para quem escrever e
traduzir sdo operacOes” gémess’.

Fundamental, nanossamaneirade ver, € ndo esquecer
aindaque“aémderefletir aleituraque o tradutor elaborou a
partir do ‘original’, todo texto traduzido sera, paraum publico
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gue ndo tem acesso aesse ‘origina’, texto de partida paraa
construcéo deoutrasleituras’. E* dai agranderesponsabilidade
do tradutor perante o texto (e o autor) que traduz e perante 0
publico paraquemtraduz” (Arrojo, 1986, p. 77-8).

Ora, gostariamos de col ocar aqui algumasreflexdes
gue nosforam suscitadas pelaleituradatraducdo brasileirade
L’ Amant, de Marguerite Duras, aqua permite, justamente, que
se cologquem questdesrel ativas anecess dade do conhecimento,
por parte do tradutor, daquele“universo” dequefalaArrojoe
gue poderiamos situar, neste caso, no processo de escriturada
autora.

A leiturade Marguerite Durasremete-nos quaseime-
diatamente ao problemado estilo quenelaseiniciapelafrase
simplesecurta: aautorando subordina, coordenamuito pouco,
measjustgpde quase sempre. Como diz Dominique Noguez (1985,
p. 26), “é a escritora da parataxe” j& que nela cada oracao,
breve, “formaumafraseautdnoma, quaseummicrocosmo’. Além
disso, em Duras, aparataxe tem funcéo temporal, poisem vez
dedar umaidéaglobal, sintética, deum acontecimento maisou
menos longo - como faz o narrador de 32 pessoa -, elao de-
compde na suaseguéncia, momento amomento. Desse ponto
devigta, aparataxe opde-seinteiramente aelipse ou ao resumo,
gue sdo maneiras de ganhar tempo: emvez dereduzir adura-
¢ao, elatentareproduzi-la. Isto éum dos sintomas dapréticado
cinemanaescrituraromanesca, o equivaenteliterdriodeumtipo
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de sequiénciacinematografica, naqua otempo dofilmeéigua
ao tempo diegético.

Outro procedimento utilizado comomesmofiméoda
repeticdo de palavras que tém por objetivo dilatar o tempo da
leitura. Parataxe erepeticao participam, assm, em Duras, deum
mesmo modo de decomposi¢do profundadapalavra. E, deve-
seobservar, dapalavraoral, poisotexto de Durasvincula-sea
ordem oral tanto quanto aescrita. Provadisso é suatendénciaa
passar do estilo direto ao indireto sem prevenir o leitor, 0 que
também émarcadefluxo daconsciéncia

Voltando arepeticao, percebemoslogo que elapode
ganhar sentidos diversos, todos eles de cunho poético: tom
encantatdrio, rimainterior, refréo, assonanciasederivagdes. Enfim,
em Duras, tudo se passacomo se aescritura, ao avancar, fosse
umaconquistadaconcretude sobre aabstracéo, sobreaindife-
rencadaabstracédo, aimpreciséo, ageneralidade.

Em Duras, ainda, asantonomésiase as perifrases sdo
constantes, como se o nomefosse objeto deum tabu. Bem como
ashipérboles que, com frequiéncia, sealternam com asenume-
racOes ou se contradizem, criando oximoros. Quanto ao empre-
go peculiar detemposverbais, e e pode seexplicar pelavonta-
de quetem aautorade fazer com gue as coisas se passem um
pouco sob nossos ol hos e outro em nossaimaginacdo cumplice.

Se por um lado as descric¢des, asformas passivas, 0s
artigos definidosem lugar dos possessivosaaproximam daes-
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criturado Nouveau Roman, por outro lado, todos esses proce-
dimentosaqui assinalados contribuem parafazer do estilo de
Durasum dos maispeculiaresdaliteraturacontemporanea. Sem
duvida, pelagrande poeti cidade que apresentam.

Em Marguerite Duras, torna-selogo evidenteque pre-
dominao uso das oragles breves, de preferénciajustapostas,
cadaumadel ascompondo um microcosmo. Eladecompde, por
exempl o, osaconteci mentos, momento amomento, lembrando
as sequéncias de um filme, pois Duras é também diretora de
cinema. Em umapassagem do texto francés, encontramos.

Nous allons dans un de ces restaurants chinois
étages, | ils occupent des immenbles entiers, | ils
sont grands comme des grands magasins, des
casernes, | ils sont onverts sur la ville par des
aleons, des terrasses. (Duras, 1984, p. 60)

Natraducao, no entanto, ndo acontece o registro des-
ta seqiéncia, espéci e de enumeragdo; eladesapareceinteira
mente substituida pel o uso de umarelativae de adjetivos. “ Fo-
mosaum daguel esrestaurantes chineses/ que ocupam um pré-
diointeiro, / enormescomo umalojade departamentos, um quar-
tel, / abertos para a cidade com balcdes e terragos’ (Duras,
1987, p. 47).* Perde-se 0 efeito de fragmentac&o que causam
as justaposi¢oes de Duras e tem-se, pelo contrario, uma se-
guénciadescritivaque ndo provocanenhum estranhamento.

1 Os grifos das citagdes s&0 nossos.
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Outro exemplo ocorre em:” C’est visible. 11 est
intimid€” (Duras, 1984, p. 42), onde as oracdes absol utas,
independentestornam-se, natraducgdo, um Unico periodo com-
posto por subordinagdo, também atravésdarel ativa: “ Percebe-
sequeestaintimidado” (Duras, 1987, p. 34).

A repeticao éoutrotraco distintivo deseu etiloque é
freqUientemente evitado pelo tradutor. Aliés, arepeticio eajus-
taposi cdo buscam provocar o mesmo efeito de decomposicéo
dapalavra, dodiscurso. Assm, lemos. “ pendant unan et demi
nous parlerons de cette facon, nous ne parlerons jamais de
nous’ (Duras, 1984, p. 62). Traduzido por: “ duranteumano e
meiofdamossempreassm, nuncadendsmesmos’ (Duras, 1987,
p. 49). Em outrapassagem, encontramos: “ il dit enfinla vérite,
qu'il n"arienfait/ et que son pérelui acoupélesvivres, / qu’
il lui a envoyé son billet de retour, / qu’ il a été obligé de
quitter la France” (Duras, 1984, p. 63), onde temos quatro
subordinadasrdativas, equefoi traduzidapor: “ dizfinAmentea
verdade/ que ndo estudava/ e que o pai |he cortou amesada/ e
mandou uma passagem de volta, obrigando-o adeixar aFran-
ca’ (Duras, 1987, p. 50).

Aofazer estes” gjustes’, o tradutor eliminao que se
poderiaconsiderar como amarcade oralidade existente nare-
peticdo dasquatro relativas do periodo francés. Osespecialis-
tasfalam dainfluénciaexistente, desde asprimeirasobrasde
Duras, dapréticado teatro edo cinemaem suaescrituraroma:
nesca.
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A repeticdo parece significar aindaumavontade de
assegurar as C0isas, aos poucos, como no exempl o seguinte:
“lls ne le regardent pas non plus. Ils ne peuvent pas le
regarder. lIsnepourraient paslefaire” (Duras, 1984, p. 64),
trecho que, no entanto, foi traduzido: “ Nem olham paraseu ros-
to. N&o podem. N&o séo capazes’ (Duras, 1987, p. 50), onde
Nn&o se col oca nenhumarepeti céo, apenas ajustaposicao defra-
sesque parecem vaer como explicativas.

E possivel observar, assim, que o tradutor parece ndo
atentar paraarepeticdo, nem quando estaacontece dentro de
um mesmo parégrafo e sefaz por meio de umaconstrucéo ndo
tdo comum: “ C’est au cours de ce voyage que I'image se
serait détachée, qu’ elleaurait été enlevéeala somme” (Du-
ras, 1984, p. 16), traduzido por: “ Durante essaviagem, aima-
gem poderiadefinir-se, destacar-se do conjunto” (Duras, 1987,
p. 13). Maisnofina do parégrafo, temosnovamente: “ Ellen’a
pas été détachée, enlevée alasomme” (Duras, 1984, p. 17),
cujatraducéo € “Néaofoi destacada, ndofoi registrada’ (Duras,
1987, p. 13), naqual foi anuladaatentativadaautoradereto-
mar amesmaexpressao.

Nostextosde Marguerite Duras, 0 nome préprio, como
jafoi dito, parece ser objeto de um tabu, poiséfreqlentemente
colocado forade al cance, sobretudo em rel agéo aos persona-
gensprincipais. Em L’ Amant, otitulo éjaumaperifrase, reto-
madano texto aolado deoutrascomo* 0 homem elegante, aquele
homem, o chinésde Cholen”. O leitor permanece naignorancia
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do nomedo amante da protagonistadesignada, e aprdpria, como
“amocadabalsa’, “ameninacom chapéu defdtro”, “apeque-
naprostitutabranca’, “amogabranca’. Damesmaforma, refe-
rindo-seasuafamilia, aprotagonistadiz: “meuirm&o maisve-
Iho” e“meuirmd maisnovo’, meuirmadozinho”, “meumenino”,
ouanda“agudamulher”, “minhamég’ - personagem quedomi-
natodaanarrativa-, cujo nome éregistrado umaunicavez,
completo: Marie Legrand de Roubaix ( Duras, 1984, p. 47).

O ato de nomear, em Duras, pode, entdo, tornar-se
um ato degrandevalor, dtamente significativo, jagquendo ocor-
re por acaso. Chamapor isso aatencdo do leitor ainsisténcia,
ou sgja, arepeticao do nome Hélene Lagonelle, que aparece
concentrado, sobretudo, em algumas paginasdo romance. Neste
trecho, o nome da companheira de quarto da protagonista é
repetido maisde 30 vezes, enfatizado, com freqiiéncia, pelo pro-
nomeelle posposto, “ Héléne Lagonelle, elle[...]” , quetam-
bém éretomado e repetido em curtasfrasesjustapostas. “ Elle
est impudique, Heléne Lagonelle, elle ne serend pas compte,
elle se promenetoute nue danslesdortoirs’ (Duras, 1984, p.
89). Algumasvezes, 0 nome Héléne aparece seguido apenasda
inicial do sobrenome, isto € Héléne L., acentuando arepeticéo
do som [El], também retomado de outras maneiras, como na
frase: “ Ellenesait pasqu’ elleest trésbelle, HéleneL.” (Du-
ras, 1984, p. 90).

Ora, atradugéo omite a reverberagéo do som [El],
umavez que o tradutor optou por Ndo repetir o pronome“ela’:
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“ Elleapeur, ellesemet a cotédevous, ellerestelaanerien
dire, souvent apleurer” (Duras, 1984, p. 90) torna-se, natra-
ducdo: “Elatem medo, posta-seao lado deumapessoa, ficadi
sem dizer nada, quase sempre chorando” (Duras, 1987, p. 70)
Defato, o pronome sujeito dono francés é dispensavel em por-
tugués, masadquire no texto de Durasum sentido especid, fun-
cionando como um eco do nome proprio Hélene Lagonelle ou
HéléneL., eco de um passado distante, recuperado e concreti-
zado aforgadarepeti¢do. O mesmo acontece com o0 pronome
tonico correspondente que ndo €, entdo, utilizado apenas para
dar énfase ao sujeito: “ HéléneLagonelle, elle, ellene sait pas
encorecequejesais. Elle, elleapourtant dix-sept ans’ (Du-
ras, 1984, p. 91). Na tradugdo temos: “Quanto a Héléne
Lagonelle, ndo sabe ainda o que eu sai. Elatem, no entanto,
dezesseteanos’ (Duras, 1987, p. 71). Damesmaforma, afrase
jacitada“ Elle ne sait pas qu'elle est tres belle, Héléne L.”
(Duras, 1984, p. 90), étraduzidapor: “HééneL . ndo sabe que
élinda’ (Duras, 1987, p. 71). A insisténciano pronomefemini-
no elle, parece aindaremeter aintensafeminilidadede Hélene
pois“ cequ'il y ade plus beau de toutes |es choses données
par Dieuc'est lecorpsd HéléneLagonelle’ (Duras, 1984, p.
89), arredondado, suave, sublime, como o caracterizaaprota-
gonista

Em umtexto como este, percebemos ser muito dificil
aotradutor preservar osprocedimentosestilisticosutilizadospela
autorafrancesa. No entanto, dentro dosrecursosdisponiveisna
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lingua portuguesa, parece-nosque o tradutor tentou, de manei-
rasdiversas, compensar aausénciadarepeticdo dosom [El] e
resgatar parcia mente o significado dessareverberacéo queten-
tareproduzir 0 eco do passado ressoando namemoria.

Vemos, assm, que asrepeti coes sdo atamente signifi-
cativas em Duras, ja que essas seqliéncias de sons - no caso,
assonanciaealiteracdo - nuncasao desprovidas de sentido; ao
contrério, contribuem paracrié|o, como ocorre em todaescri-
turapoética.

No romance, vé-se o fluir constante damemoria, da
imaginacdo, sobretudo através dostempos verbai s emprega-
dos. Nous allons dans un de cesrestaur ants chinois a étages,
ils occupent des immeubles entiers, ils sont grands comme
des grands magasins, des casernes|...]. Personne ne parle
dans ces restaurants [ ...] (Duras, 1984, p. 60). O presente,
aqui, permite-lhe construir aficgio como seelase desenrolasse,
se construisse diante de seusolhos, apartir deumafocalizagdo
defora. Isto também se perde natraducdo: “ Fomosaum da-
quel esrestaurantes chineses que ocupam um prédiointeiro[...]”
(Duras, 1987, p. 47). Em outra passagem, temos: “ |1 dit que
parler d’argent I’ ennuie, maisques |’y tiensil veut bien me
direcequ’il sait delafortune de son pere” (Duras, 1984, p.
66). Natraducdo, temos: “ Diz quendo gostadefaar dedinhei-
ro, masjaque eu faziaquestéo, iaexplicar o que sabiadafortu-
nadeseupa” (Duras, 1987, p. 48). Conclui-se que o tradutor
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traduz mai s ou menos al eatoriamente ostemposverbais, igno-
rando afuncgéo do presente, por exemplo, e usando em seu lu-
gar ostempos convencionaisdanarrativa: perfeito eimperfeito.

E pelo mesmo motivo - fazer ahistériacriar-se, apare-
cer diantede s, em ummisto de memériaeimaginacdo - que o
futuro é empregado. Temos, ent&o:

Pendant tout le temps de notre histoire, pendant
un an et demi nous parlerons de cette fagon, nous
ne parlerons jamais de nous. Dés les premiers
JOUTS, TOUS SAVONS qul’Un avenir commun n'est pas
envisageable, alors nous ne parlerons jamais de
Lavenir, nous tiendrons des propos journalistiques,

et a contrario, et d'égale tenenr. (Duras, 1984,

p. 62)

| sto se perde também natraduc&o, quando temos no-
vamente 0 emprego doimperfeito:

Durante todo o tempo da nossa hist6-
ria, durante um ano e meio falamos sempre
assim, nunca de nés mesmos. Nos primei-
ros dias ja sabfamos que uma vida em co-
mum nao era possivel, por isso nao falava-
mos nunca sobre o futuro, escolhiamos as-
suntos como os jornalisticos, e discutiamos
ambos os lados da questao”. (Duras, 1987,

p- 49)
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O fluxo damemoriase manifestatambém no emprego
aternado dos discursosdireto eindireto sem prevenir oleitor,
ou sgja, sem deixar nenhumamarcadiscursivaou graficaque
pudesseindicar tal passagem. A traduco brasileirade L’ Amant
nem semprerespeitaessamudangaabruptade voz discursiva,
privilegiando o discurso do narrador que acabaabsorvendo o
dos personagens. Consequientemente, enquanto no original te-
mos duas vozes que se misturam, alternando-se nasequéncia
discursiva, a traducdo apresenta um discurso monol égico,
centrado no narrador emterceirapessoa. Assm, otrecho* Elle
lui dit qu’ elle ne fume pas, non merci” (Duras, 1984, p. 43)
foi traduzido por: “Eladiz quendo fuma, agradece’ (Duras, 1987,
p. 34). Ou entdo: S t6t le matin, unejeunefille belle comme
ellel’ est, vous nevousrendez pascompte, ¢ est trésinattendu,
unejeunefille blanche dans un car indigéne” (Duras, 1984,
p. 43), que apresentaaseguinte traducao: “ De manhatéo cedo,
umamocgatéo bonita, deumabe ezainconcebive, eraredmente
inesperado, umamogabrancanum énibusde nativos’ (Duras,
1987, p. 34).

Hacasosem que apassagem deumaformadiscursiva
paraoutraé respeitada natraducéo; no entanto, apresencado
discurso direto vem marcadapor um sinal de pontuac&o, o du-
plotravessdo. Dessaforma, otrecho“ Ah, 13, |a, dela Coupole,
dela Rotonde, moi |a Rotonde je préfere, des boites de nuits’
(Duras, 1984, p. 45) passou a: “ Oh, do Coupole, do Rotonde -
prefiro o Rotonde - das casas noturnas’ (Duras, 1987, p. 36).
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Essa introdugdo de um elemento de natureza visual que
corresponde auma pausaforte nasequénciadiscursiva, inter-
rompe acontinuidade do fluxo de consciéncia, outracaracteris-
ticamarcantedaliteraturade Duras.

O que sepoderiaconcluir aposaandise dessesexem-
plos? Ora, apesar deaessénciado romance, ou sga, deseufio
discursivo ter sido mantido, o estilo de Durasfoi seriamente
maodificado natraducdo. Ao ignorar asrepeticdese o discurso
direto eao mudar temposverbais, marcasdaescrituradurassiang,
seu estilo se perde, édiluido por umanarrativalinear, sem seus
recursosoriginais. Dessaforma, oleitor brasileiro ndo terdaces-
S0 acertos aspectosimportantes do universo durassiano. Dai a
necess dade daleiturae do conhecimento do autor, por partedo
tradutor, como bem lembrou Arrojo, paraque, diriamos nés,
sob 0 nome desse mesmo autor, ndo fosse oferecidaao leitor
umaaobraque conserve muito pouco daquelestracosque, justa-
mente, o distinguem enquanto escritor.

Adalberto Luiz Vicente
Ana Luiza Slva Camarani
Guacira Marcondes Machado
Slvana Vieira da Slva Amorim

FCL — UNESP — Araraquara
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