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RESUMO: Partindo da reafirmacdo do lugar central ocupado por Baudelaire
no que se convencionou chamar de modernidade poética, este artigo propde
uma investigacao sobre os antecedentes dessa nogdo, por meio do exame de
dois momentos importantes para sua génese: o romantismo em suas diversas
manifestacdes e a constituicao da Estética como disciplina autébnoma.
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Preambulo

H4 consenso quanto 2 afirmagao de que Charles Baudelaire (1821-1867)
¢ a figura tutelar da modernidade poética e que esta tem como registro de
nascimento As Flores do Mal (1857)". Nessa célebre coletinea dominam as formas
fixas consagradas da tradigao poética francesa, o que nio impede que nela se
tenham cumprido as mais importantes inovagoes temdticas, estéticas e mesmo
formais de seu tempo. Grande sonetista e artesao eximio do alexandrino — metro
mais prestigioso da poesia cldssica de lingua francesa — Baudelaire é na verdade
um poeta em cuja obra se exprimem vdrias facetas, por vezes contraditérias: se
¢ certo que deve ser considerado o primeiro grande moderno, também pode
ser visto como o dltimo roméntico, se nio também, de certo modo, como um
cldssico. Embora qualificado pelas histérias literdrias como simbolista, sabe-se
no fundo que ele é um poeta inclassificvel, cuja poesia expressa tensoes que a
caracterizam como um campo de oscilagio e como a encarnagio mais perfeita
da famosa defini¢io de modernidade proposta pelo préprio poeta, em que se
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mesclam ao transitério e fugaz, o eterno e o imutdvel®. Este artigo, porém, nao
tem como objeto de estudo a obra de Baudelaire, nem suas implica¢oes (multiplas
e importantissimas) para a poesia posterior a ela. A rdpida explanagio feita aqui
destinava-se apenas a reafirmar o lugar central desse poeta no que se convencionou
chamar de modernidade poética para, a partir dai, propor uma investigagao sobre
seus antecedentes. Justifica esta proposta o fato de a modernidade baudelairiana
nio constituir, por certo, um fenémeno ex nihilo. Dois momentos anteriores
a ela tiveram capital importincia para sua gestagao: o romantismo em suas
diversas manifestacoes e a constituigao da Estética’ como disciplina investigativa
autdnoma no seio da filosofia. O esforgo de compreensio desses momentos visa a
problematizagio da prépria modernidade poética, pois esta nao pode ser pensada
como um conceito isolado de outros, em especial de um novo conceito de arte e
de literatura — o romantismo — cuja emergéncia deveu-se aos debates filoséficos
empreendidos no decorrer do século XVIII.

Romantismo(s)

Como primeira etapa nesse retorno, impde-se um esfor¢o para compreender
o que foi o romantismo. Como ¢ sabido, este foi um movimento artistico
de grande amplitude na Europa. Sua defini¢io ¢ dificultosa gragas as formas
multiplas que assumiu em diferentes paises e aos diversos sentidos da palavra que
o designa. O vocdbulo apareceu pela primeira vez em 1650, na Inglaterra, sob a
forma de adjetivo, romantic; por volta de 1700, implantou-se como romantisch
no vocabuldrio alemio, e sua utilizacdo conheceu naquele pais, a partir de 1760,
uma vaga notdvel. A Franga se mostrou reticente a adogao da palavra, que s6 se
efetivou em 1776, com o aparecimento do adjetivo romantique num preficio (de
autoria de Letourneur) a uma tradu¢ao de Shakespeare, e, em seguida, no ensaio
De la composition du paysage (Marqués de Girardin), em 1777. Logo depois, o
uso do termo foi ratificado por Rousseau no quinto passeio de Les Réveries du
promeneur solitaire (1782). A homogeneidade morfoldgica dos vocdbulos nas
trés linguas evocadas se deve a uma raiz latina®, mas ela se restringe ao plano

*  Confira Baudelaire (2010).
3 Esse termo - quando utilizado para designar um campo da filosofia - sera sempre grafado com inicial
maitscula, para que seja diferenciado de seus outros empregos, como em « estética romantica ».

Os termos romantic, romantisch e romantique provém do antigo francés “roman” ou “romanz’, que
designa ao mesmo tempo um género literario e um modo linguistico singulares: uma narrativa. Seria
interessante estender a investigagao sobre os sentidos que esse termo assumiu em outros paises, em
especial Portugal, Espanha e Italia, a fim de apreender outras oscilagdes de sentido (algo que nao
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formal, pois a cada passagem para uma nova lingua, ocorreram importantes
deslocamentos de sentido (sentido que também variou de acordo com os
momentos histdricos). Em sua forma inglesa primeira o termo era essencialmente
dotado de uma significagao estética, préxima de “romanesco” ou de “pitoresco”;
no final do século XVII e inicio do século XVIII, tanto na Inglaterra quanto na
Alemanbha, ele significava principalmente “quimérico, falso”, conotagao negativa
que desapareceu, todavia, ao longo do século XVIII com a reabilitacio dos
romances medievais e o aparecimento de novas formas romanescas. Na Inglaterra,
o adjetivo romantic nao tardou a ser aplicado metaforicamente a certas condigoes
de experiéncia: a percep¢ao de uma paisagem dada como real, a expressao de
um sentimento intimo (“pais romantico”, “amor romantico”), empregos que,
por sua desconcertante variedade, parecem desencorajar qualquer esforco de
determinagio precisa. A espantosa diversidade de sentidos do vocibulo traduz
um deslocamento da defini¢ao da esfera do objeto rumo aquela do sujeito.
Assim, é romantico aquilo que é percebido pelo sujeito como semelhante a um
romance (género maravilhoso). No centro da nogao encontra-se, pois, menos
uma qualidade intrinseca do objeto do que uma qualidade do olhar que o sujeito
lhe dirige.

Na Alemanha, acrescentou-se a palavra, no final do século XVIII, um novo
sentido, agora histdrico e critico: romantisch passou a designar uma era cultural
englobando um longo periodo histérico, tanto quanto um exercicio intelectual
especifico (como no verbo romantisieren, que designa um processo de poetizagio
do mundo) e, logo, uma escola literdria (Romantik). O termo romantisch serd
dotado, com o poeta e fildsofo Novalis (1772-1801), de mais uma dimensio,
tornando-se, tanto para ele quanto para toda uma geragio de escritores, um
conceito geral que designa um modo particular de apreensio do mundo, um
exercicio intelectual. Voltando ainda as particularidades da importacio do termo
pela Franca: se a primeira vaga — inglesa — de difusao da palavra enfrentou certa
resisténcia, a segunda, alema, serd muito mais determinante, por dois motivos:
gracas a sua amplidio e ao deslocamento de sentido que opera, a palavra
romantique passa de uma significagio essencialmente estética e literdria para o
dominio da histéria cultural, acep¢io devida, principalmente, a um dos irmaos
Schlegel — Friedrich — (1772-1829), que vinculou o conceito de roméntico a
era cultural moderna, inaugurada segundo ele na Idade Média, marcada pela
tradigao crista e caracterizada por uma literatura infinitamente progressiva, aberta

pode ser feito no ambito deste escrito).
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a mistura de géneros. Para Schlegel, a era roméntica sé podia ser compreendida
por antitese a antiga. Num de seus ensaios (Do estudo da poesia grega, 1795), ele
opunha a poesia antiga, bela, objetiva, natural, ciclica e finita, 4 poesia romantica,
infinita, subjetiva, artificial, progressiva e, por vezes, misturada ao feio. Em outros
trabalhos, como nos fragmentos do Athenaiim (1798), a infinita progressividade
da poesia roméntica passa a ser apresentada como um privilégio da modernidade,
nisso superior a Antiguidade, que permanece para ele prisioneira de um ciclo de
apoteose e de declinio. Schlegel faz portanto do termo romantisch uma nogao
chave da histéria cultural (Idade Média e Renascenca), a0 mesmo tempo que um
componente do par antindmico Antiguidade/modernidade. Posteriormente ele
atribuiu ao termo uma acep¢io ainda mais vasta, incluindo na poesia romantica
obras suas contemporineas (por exemplo Os anos de aprendizagem de Wilhelm
Meister, de Goethe), tanto quanto autores antigos (Homero, Esquilo, Platao,
Horicio e Virgilio); por fim, agrupou todos os géneros literdrios existentes no
conceito. Ao cabo desse percurso, romantisch passou a designar a esséncia de toda
atividade poética. O termo se dotou assim de uma significacio verdadeiramente
universal, na qual foram abolidas todas as antinomias anteriores: Antiguidade
contra modernidade, prosa contra verso, romance contra poesia. Nessa acepgao
schlegeliana, saturada de significacoes diversas, a palavra romantisch foi difundida
por toda a Europa a partir de 1800°.

Na Franga, na década de 1820, o termo romantisme, enfim popularizado,
significava um género fundado no modelo medieval; por extensao, passou a
designar em seguida o movimento contemporineo que o defendia. Embora nao
haja consenso quanto a periodizagao do romantismo, ele é geralmente dividido
pelas histdrias literdrias francesas em fases distintas: o pré-romantismo, que vai
de 1760 a 1790 (ou para alguns até 1800), e inclui nomes como Rousseau,
Bernardin de Saint-Pierre, Senancour, André Chénier; em seguida hd uma fase
intermedidria (até 1820), em que se incluem as obras de Chateaubriand e de
Madame de Staél; por fim, vem o romantismo propriamente dito, que comeca
em 1820 e vai até 1843°. Esse tlltimo periodo abriga uma produgio poética muito
heterdclita que, ainda assim, pode ser toda ela considerada como uma contestagao
da doutrina cldssica, por diversas razdes que serao explicitadas mais adiante.
Em vista do cardter multiforme das personalidades que fizeram o romantismo

> As ideias expostas nos dois paragrafos acima sao uma sintese parcial do verbete « Romantique », de
Elisabeth Décultot (2004).

® 1830 marca o momento de uma articulagdo interna no movimento, pois nesse ano seus principais
representantes renunciam a posicdo de defensores intransigentes da monarquia, para assumir
posturas liberais.
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francés, cumpre destacar os aspectos do movimento que, compartilhados por seus
integrantes, prepararam de fato o terreno para a modernidade poética. Quanto
a isso hd que sublinhar os trés seguintes pontos: (1) a dimensao coletiva, que fez
desse movimento o primeiro grupo literdrio no sentido moderno da palavra: os
romanticos reinem-se em torno de Victor Hugo, que os “chefia”, contam com
um programa (os preficios de Hugo), com revistas e com seus préprios lugares de
sociabilidade, promovem manifestacoes estrondosas, angariam fervorosos adeptos
e renitentes adversdrios; (2) o cardter de combate do romantismo, que nao é uma
escola, mas sim um movimento que se definiu fundamentalmente contra (o uso
intransitivo desta preposi¢ao deve ser aqui sublinhado); (3) o romantismo forjou
um novo conceito de literatura, ao se insurgir contra a servidao da poesia (da
literatura) a filosofia e ao defender a ampliagao da atividade poética ao conjunto
das préticas da linguagem (em prosa e em verso) e a toda a experiéncia estética
do homem’. Além disso, esse movimento aprofundou a crise da representagao
literdria de que se originou ao introduzir, na ideia de literatura, uma incerteza
que passou a minar o terreno até entio relativamente seguro da classificacio dos
géneros (o género hibrido chamado poema em prosa é uma invengao romantica).
Para o poeta romantico, a poesia (a literatura) serd pensada como uma experiéncia
préxima e intima da linguagem e do eu, o que terd implicagoes de vulto. Pois nao
se vé ai, precisamente, uma das caracteristicas mais marcantes da modernidade
poética? Os romAnticos conceberam aquilo que o escritor Julien Gracq (1995)
chamou de “dramatizacio do ato de escrever”, considerada por Gracq como o
grande legado do oitocentos. Essa reflexio lhe foi sugerida pelo drama roméntico
de Vigny, Chatterron (1835), que conta a histéria deste heréi: constatando a
impossibilidade de viver de “sua poesia” (isto ¢, do oficio da escrita), Chatterton
se suicida aos dezoito anos. Segundo Gracq (1995), uma pega como esta teria sido
incompreensivel em épocas anteriores, pois ninguém até entio havia despertado,
um belo dia, dizendo a si mesmo: “Serei escritor — do mesmo modo que se diz:
Serei padre.” Gracq (1995) vé ai o fruto de um “[...] aprendizado embriagador das
resisténcias da linguagem [...]”, um “sinal de elei¢do” que marca o advento do
romantismo e constitui um “[...] estranho futuro intransitivo que é o Ginico capaz
de elevar verdadeira e abusivamente o oficio da escrita a um enigma.” (GRACQ,

1995, p.657)%.

7 Para um aprofundamento das questoes relativas ao romantismo francés, ver o artigo “Léclatement
poétique” de Patrick Besnier (2006).

8 O drama de Vigny ¢ inspirado na vida do poeta inglés Thomas Chatterton (1752-1770), que atribuia
suas obras a um monge da Idade Média e, por isso, foi acusado de ser um falsario; aos dezessete anos,
Chatterton se suicidou ingerindo arsénico, morte que lhe pareceu preferivel a ideia de morrer de
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Poesia romantica, filosofia

Como foi dito acima, com o romantismo a subjetividade passa a se exprimir
de modo até entdo inédito na poesia — entendida, no projeto roméntico, como
a prépria literatura. Marcel Raymond nota que o poeta romantico se coloca em
oposi¢ao ao escritor cldssico na medida em que se recusa a transpor o fruto de
suas observacoes para o plano da inteligéncia discursiva; ele busca, antes, um
tipo de conhecimento que seja a0 mesmo tempo sentimento, gozo de si e, mais
amplamente, um sentimento do universo, por ele experimentado como uma
presenca; a partir de suas observagoes, ele compoe, pela imaginacio, um retrato
metaférico e simbélico do mundo que o cerca. Seu modo de expressao natural é
o avesso do analitico — que é tipicamente cldssico — e por isso o romAntico atribui
a linguagem suas mais antigas prerrogativas, o que levaria, posteriormente, na
poesia moderna, a “magia da linguagem” (Baudelaire)’. Assim, a poesia roméntica
adquire uma qualidade de fala metafisica, que a encoraja a destronar a filosofia.
A rivalidade declarada 4 filosofia se explica, entre outros motivos, por ter o
romantismo se definido contra a Aufklirung e contra o universalismo racionalista
da cultura cldssica francesa. As relacoes entre literatura e filosofia no século XVIII
nio tinham certamente menor importincia, porém eram de outra ordem: para
os filésofos iluministas, as Belas Letras eram a serva de predilecio da filosofia que
tinha, esta, o objetivo de instruir (projeto universal das Luzes). Para fazé-lo, era
empregada a ficgao, entre outros meios. Basta pensar nos contos filoséficos para
se dar conta disso. Com o romantismo toma pé um projeto de conjungio entre
filosofia e poesia que libera a Gltima de sua antiga relacio de servidao a primeira.
Ulteriormente ao romantismo, tornou-se possivel pensar a poesia como uma
filosofia em ato linguistico, algo que nada tem a ver com uma suposta tarefa de
representa¢ao do mundo. O filésofo Jacques Ranciére (1998) demonstra que isso
se tornou possivel porque nas trés primeiras décadas do século XIX operaram-se
dois deslocamentos: de uma poética da representagao (constitutiva do classicismo),
passou-se a uma poética da expressao; e de uma retdrica — cldssica, for¢osamente —
a uma estética. Segundo Ranciére, foi precisamente a poética romantica que
minou os quatro principios que fundamentavam a poética da representagao: (1)
o principio de fic¢ao, isto é, de conformidade da obra para com aquilo que ela
imita; (2) o principio de “genericidade” (généricité), isto ¢, de conformidade com

fome por nao poder viver de sua poesia. Ele se tornou assim um personagem emblematico para os
romanticos.

®  Confira Raymond (1940).

76 Lettres Francaises



Estética, romantismo(s) e modernidade poética

o género; (3) o principio de conformidade, ou de adequacio ao ezhos dos parceiros
da enunciagao estética; (4) o principio de atualidade, ou seja, de primado da fala
como ato ajustado ao estatuto dos personagens (RANCIERE, 1998).

Se o papel dos romanticos alemaes foi central para essas transformagoes, é
preciso dizer que elas se operaram, de modo geral, em todos os romantismos.
O exemplo do romantismo francés reitera essa afirmacio, pois nele também se
expressou, ainda que de modo diverso, esse novo papel da poesia como rival (ou
substituta) da filosofia. A histéria literdria francesa considera que o romantismo
se inicia com a publicagio da coletdnea de Alphonse de Lamartine Méditations
poétiques (1820)'°. Esse titulo dd conta de um gesto ousado: o poeta pretende
“meditar” sobre o homem, atribuindo assim a poesia uma func¢io cognitiva até
entdo inédita. Nessas “meditacoes” ecoa uma conotagao religiosa e a0 mesmo
tempo filoséfica, e a auddcia de Lamartine estd no fato de ele substituir as figuras
do tedlogo e do filésofo pela do poeta. Isso constitui uma modernidade, pois
provoca uma mudanga do lugar da enunciacao da poesia: nao sendo mais Deus
ou qualquer outro substituto que fala na poesia, doravante é o poeta que o faz (o
eu lirico), o que autoriza a poesia a desenvolver suas préprias capacidades para
dizer o mundo e o sujeito e, também, para dizer o sujeito no mundo. Outorga-se
assim 2 poesia (2 literatura) uma capacidade de pensar equivalente a disciplina
que estivera até entdo encarregada disso: a filosofia. O titulo de Lamartine alude
as Méditations philosophiques (1641) de Descartes, considerado o pai da filosofia
moderna devido ao cogito cartesiano. As “meditagdes” sao uma espécie de género
que, devido 2 inflexdo introduzida pelo poeta roméntico, se transformam: elas
deixam de ser objeto de pensamento e razao abstrata tornando-se, mais do que
tudo, sensibilidade concreta. Com base nessas consideracoes gerais é possivel
compreender a natureza filoséfica da primeira poesia romantica francesa e,
portanto, afirmar sua modernidade: afinal, ela é a expressio autbnoma de um
pensamento sensivel — um pensamento poético —, que nio mais se submete a
filosofia (BERTRAND; DURAND, 2006)"".

Essa modernidade — a dos primeiros roménticos na Franga — é marcada,
contudo, por fortes contradi¢oes que sé6 podem ser compreendidas no contexto
histérico-politico em que se forjou o movimento romantico francés, distinto
dos casos da Alemanha e da Inglaterra. O romantismo toma impulso na Franca
algumas décadas depois da Revolugao de 1789 (caso unico, na Europa, de uma
revolugao com regicidio), num momento em que a sociedade, cada vez mais

0" Confira Lamartine (2006).
"' Confira Bertrand e Durand (2006).
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dominada pela burguesia, nega os valores de universalidade pregados pelos
revoluciondrios, o que d4 lugar a prdticas crescentes de uma alienagio que, de
resto, ¢ constitutiva do capitalismo, o que fard do século XIX francés aquele em
que se cumpre o “auge do capitalismo”, para lembrar o titulo de um famoso
ensaio de Walter Benjamin (1994). O conservadorismo politico de muitos poetas
romanticos franceses explica-se, portanto, também pelo enorme fracasso dos
ideais revoluciondrios e pela aspiragao a liberdade universal plena. O caso de
Alphonse Lamartine é, quanto a isso, interessante. Poeta de grande sucesso em
sua juventude'?, ele foi também diplomata e homem politico de importincia,
tendo evoluido de um reacionarismo mais primdrio a uma postura conservadora
de tipo liberal, seguindo o movimento do século. Como nio poderia deixar
de ser, seu nome permaneceu vinculado, nos livros de histéria, as tendéncias
politicas mais retrégradas da vida intelectual francesa do oitocentos. Catélico
fervoroso, Lamartine foi em sua juventude um representante de certo romantismo
aristocrdtico, dedicado ao culto do Antigo Regime e & meméria do rei-mdrtir.
Representante, portanto, de uma literatura reaciondria. Por outro lado, é referéncia
obrigatéria nas histérias literdrias, onde figura como o autor da coletdnea inaugural
do movimento roméntico'’, sem que a esta seja sistematicamente atribuido,
contudo, grande valor estético. Lamartine, entretanto, nao ¢ somente um homem
reaciondrio, nem apenas um poeta cujo unico mérito possa ser reduzido a uma
data na histéria literdria. Ele é um desses casos em que as contradigdes de um
tempo histérico, bem como os desencontros entre politica e arte, estampam-se
vividamente. Nao se trata, evidentemente, de defender ou justificar suas posi¢oes
politicas, que eram alids perfeitamente coerentes com seu ethos de aristocrata,
mas parece util evocd-las para compreender por que a poesia de Lamartine ¢é
desigual: profundamente inovadora por contribuir a seu modo para a submissao
da filosofia A poesia, as meditacoes lamartinianas trazem ainda assim um rango
que se expressa, sobretudo, no campo temdtico (por exemplo, nos poemas que
falam da fé crista). O que interessa aqui, porém, é sua novidade. De 1820 a 1822,
as Méditations Poétiques, embora tenham conservado o mesmo titulo, tiveram 9
edigoes diferentes (o que confirma seu enorme sucesso de publico), no decorrer

12O itinerario desse poeta vai de uma incrivel ascensdo, gragas ao enorme sucesso de publico das
Meéditations poétiques, a uma queda radical e definitiva.

Os trés outros grandes poetas romanticos franceses sao Vigny (1797-1863), Musset (1810-1857) e
Victor Hugo (1802-1885), este ultimo considerado o maior de todos. Também ¢é preciso lembrar os
« pequenos romanticos », s6 admitidos pelo canone a posteriori, gragas a sua descoberta e valorizacao,
primeiramente por Baudelaire e, depois, pelos surrealistas: Nerval, Borel, Forneret, Rabbe, Bertrand,
entre outros.
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das quais o poeta transformou profundamente a coletinea. De uma delgada
plaqueta de apenas 24 poemas, as “meditagdes” foram se estendendo com o
acréscimo de diversos outros e — mais interessante — com a inclusio de fragmentos
em prosa (em notas de rodapé) esclarecedores da génese de cada pega poética,
num processo de fusio de géneros que dd a esses poemas uma dimensao meta-
poética, uma modernidade, pois. Se na prosédia e na metrificacio Lamartine nio
propos transformagoes de vulto, ele inovou no tratamento dado a percepgao do
real. Seu tom, nas “medita¢des”, é intimista, o que faz da experiéncia vivenciada
pelo eu lirico algo compartilhado. O eu lirico se situa no mundo sensivel, num
“aqui” e num “agora” limpidos, como nessas estrofes iniciais do poema “A noite”:

A noite traz o siléncio.
Sentado sobre rochedos desertos,
Sigo nos efltvios do ar

A carruagem da noite que avanga.

Vénus desponta no horizonte;
A meus pés a estrela apaixonada
Com seu clariao misterioso

Clareia os tapetes da relva (LAMARTINE, 2006, p.94)".

Nesse poema, a noite é noite, o rochedo é rochedo, a estrela é estrela, etc.
A linguagem afirma uma concretude do mundo — apesar da presenga de uma
desgastada metdfora: “a carruagem da noite” — que estd presente em diversos
outros poemas da coletinea e ¢ obtida pela utilizagao de substantivos despojados,
que simplesmente nomeiam as coisas que o eu lirico experimenta e percebe a
seu redor. Por isso é possivel dizer que se trata de uma poesia que nio langa mao
de um pesado aparato retérico; seu conteddo é cotidiano; seu tom, familiar,
resultante de uma mescla de recolhimento, tristeza e contemplagio harmoniosa.
De modo geral os poemas das “meditagoes” tém esse tom, e quase todos exploram
uma experiéncia intima que se exprime através daquilo que os linguistas chamam
de deixis, aqui extremamente marcada: a situacio vivida pelo eu lirico ocorre

4 “Le soir ramene le silence./Assis sur ces rochers déserts,/Je suis dans le vague des airs/Le char de la nuit
qui s'avance//Vénus se leve a l'horizon ;/A mes pieds Uétoile amoureuse/De sa lueur mystérieuse/Blanchit
les tapis de gazon.” (LAMARTINE, 2006, p.94). A tradugao acima nao levou em conta a métrica, nem
as rimas. No original, as quadras sdo de octossilabos, com rimas entrelacadas. E oportuno lembrar
que, em lingua francesa, o octossilabo ¢ a medida poética que mais se assemelha a prosa, como
demonstram os estudos de prosédia. Por isso, provavelmente, os primeiros “romans en vers” escritos
em francés, que datam da Idade Média (mais precisamente do século XII), o foram nessa medida. E
ainda uma observagao: Lamartine nao era dado aos sonetos, forma fixa classica por exceléncia.
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em determinado lugar, e ndo em outro (“sentado sobre esses rochedos desertos”,
etc.), e tudo é percebido do ponto de vista de um locutor singular (ele estd
sentado, olha, ouve, etc.)””. Nesses poemas, o mundo é apreendido pelos
sentidos, o que lhes d4 transparéncia e despojamento. Novidade também ¢ o fato
de se afirmar nessa poesia um eu nio mais absoluto, mas sim relativo, porque
nele cada leitor pode se reconhecer e validar sua prépria experiéncia de individuo
no mundo e no tempo presente. Evidentemente, Lamartine estd a anos-luz de
um “romantismo desromantizado”, expressio com a qual Hugo Friedrich (1978)
designa a poesia moderna (Baudelaire); ainda assim, suas “meditagdes”, por
tudo o que foi dito acima, podem ser consideradas um prelddio 4 modernidade.
Afinal, para “desromantizar” a poesia era preciso, primeiramente, “romantizar”
o mundo, a literatura e a experiéncia estética do homem. Essas “meditacoes
poéticas” o fazem, opondo-se, a sua maneira, aos cldssicos (2 “Musa”). O préprio
Lamartine o disse, num dos preficios que escreveu para as diferentes edigdes de
sua coletanea:

Fui o primeiro a fazer descer do Parnaso a poesia e a ter dado aquilo que se
chamava Musa, em vez de uma lira de sete cordas de convencio, as préprias

fibras do corag¢io do homem, tocadas e emocionadas pelos incontdveis

estremecimentos da alma e da natureza. (LAMARTINE, 2006, p.56)"°.

Todas essas novas possibilidades abertas para a poesia pelo romantismo nio
teriam sido possiveis, como se verd a seguir, sem que se constituisse, no século
XVIII, uma nova disciplina filoséfica: a Estética.

A Estética como disciplina auténoma

Se o século XVIII é considerado como um grande momento de teorizacio
da arte, isto se deve ao fato de se ter constituido pouco a pouco, a partir de
suas primeiras décadas, na Europa, uma nova disciplina investigativa no seio da
filosofia: a Estética. Como se sabe, este é um vocdbulo de origem grega (aisthesis)
que, etimologicamente, significa “sensagio ou percep¢ao”, por contraste com as
nogoes de conceito intelectual e conhecimento racional. Foi forjado em 1735, na
Alemanha, pelo fildsofo Alexander Gottlieb Baumgarten (1993), que publicou,

15 A coletanea nao é objeto de analise neste artigo; a rapida citacdo feita acima tinha como objetivo
ilustrar uma das caracteristicas mais importantes e inovadoras das Médidations pocétiques: aquilo que
lhe atribui certa modernidade.

16 Prefacio de 1849 a edigao das Meditations poétiques acima citada.
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naquele ano, suas reflexdes sobre a poesia'’, insistindo que a beleza, definida como
perfei¢do, é um tipo de informacio apreendida pelos sentidos; assim, partindo
da distingao platdnica e aristotélica entre os aistheta (coisas sensiveis ou fatos
de sensibilidade) e os noeta (coisas inteligiveis ou fatos de inteligibilidade), ele
estabelecia uma ciéncia do sensivel, nomeando-a com um antigo termo que, em
seu tempo e em sua lingua, soou como um neologismo: Asthetica'®. Credita-se
a Baumgarten, portanto, a introdugio do uso desse vocdbulo numa acepgao
bastante préxima da que lhe ¢ atribuida ainda hoje. As reflexdes de Baumgarten
foram determinantes para que as concepgoes do fenémeno artistico deixassem
de tomar como premissa uma qualquer imanéncia da obra de arte, que passou a
ser apreendida, depois, com base em propriedades que concernem a relagao entre
o objeto artistico e seu receptor, contrariamente a ideia pregada pela ontologia
tradicional, em que a beleza aparece como uma propriedade objetiva do ente,
concepgio que embasa o ideal cldssico do Belo. Avalie-se a importincia que
essas teses teriam, décadas depois, para a génese dos romantismos europeus: ao
sublinhar a importincia da sensa¢do, da percepgao, enfim, da recepgio da obra
de arte, elas acabaram determinando que, também do ponto de vista do artista,
fosse instaurada a prevaléncia do olhar do sujeito; essas ideias abriram portanto
caminho nao apenas para a constituigio de um sujeito da experiéncia artistica
(como receptor), mas, ainda, para a emergéncia de um sujeito criador.

Na Europa do setecentos em geral admite-se a ideia de que o sentimento
deve ter um papel na reflexdo sobre as artes. Na Inglaterra as ideias de David
Hume (1711-1776), considerado um dos fundadores do empirismo moderno,
expressas em seus Ensaios estéticos (1757)", tiveram um impacto considerdvel
no pensamento de seu tempo. Ainda hoje esse filésofo inglés aparece como um
precursor tanto da psicologia quanto da sociologia da arte, por ter concebido
uma teoria estética que ¢ uma filosofia empirista: ele pregava a abordagem
dos problemas da arte nao mais por meio de um estudo das obras guiado pelo
conjunto de regras cldssicas, mas sim pelo viés do sujeito da experiéncia artistica.
Com isso, nas reflexoes sobre a arte, passou-se a privilegiar a maneira como a obra
¢ recebida pelo publico, o que supoe levar em conta as condigoes psicolégicas do

7" Obra publicada com extenso titulo em latim: Meditationes philosophice de nonnullis ad poema
pertinentibus. Em inglés € traduzida como Reflections on poetry (BAUMGARTEN, 1954). Existe
traduqao brasileira: Estética. A logica da arte e do poema (BAUMGARTEN, 1993).

8 Confira a esse respeito o verbete Esthétique, redigido por Marc Jimenez (2004), constante do
Vocabulaire européen de philosophies; resumi aqui algumas das consideracgoes ali encontradas.

' Confira Hume (1974).
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prazer estético®. A importancia da nogao de sensagao dominou, no século XVIII,
todas as teorias relacionadas a arte concebidas na Europa: a da sensibilidade, a
do génio, a do gosto, a da cor. A Enciclopédia de Diderot” define a sensibilidade
em sua relagio com o aspecto mais “estético’ — no sentido etimolégico desta
palavra — dos objetos. Nessa perspectiva, o sensivel nio emana do “coragao”
humano, mas sim da faculdade das sensagbes que certas partes do corpo tém
de perceber as impressdes causadas por objetos externos e de produzir, por
conseguinte, movimentos procedentes do grau e da intensidade de tal percep¢ao.
Montesquieu (2012, p.12), num ensaio sobre o gosto (1757), admite que « a alma
conhece por suas ideias e seus sentimentos » e que, mesmo que se oponha « a ideia
ao sentimento », « quando ela [a alma] vé uma coisa, ela a sente ». Ainda que
continue atribuindo uma grande importincia a razao no julgamento estético e na
atividade cognitiva, como se vé no trecho citado, Montesquieu jd aponta para o
papel do sentir, agora em pé de igualdade com o intelecto (a razao). O problema
do gosto (taste, goiiz) tem grande destaque nas discussoes filos6ficas do século
XVIII; ele logo cessard de ser definido segundo as convengoes sociais e a tradicio
cldssica, para ser analisado em relagdo a sua formagao e a suas variagoes historicas.

As ideias de Immanuel Kant (1724-1804) expostas em 1790 na Critica da
Jaculdade do juizo deram uma contribuigao capital para esse debate, que ainda
opunha, de certo modo, o sentimento e o julgamento. Kant (1995) superou tal
oposi¢io, ao afirmar que a beleza ¢ algo subjetivo e que o gosto depende de juizos
de valor desinteressados, contrariamente a apreciagdo de natureza moral, em
que estdo em jogo questoes de ordem ética. A chamada terceira critica kantiana
fez com que se passasse definitivamente da tese da objetividade do belo a de
subjetividade, ideia romAntica e... moderna. Kant afirmava ainda que o contetido
e a forma do belo variam segundo as circunstincias histéricas, a inspiragao e a
sensibilidade do artista; para ele, o sentimento do belo que fundamenta o juizo
de gosto ¢ universal porque a beleza é uma ideia da razao, mas o gosto é varidvel,
subjetivo e “independente do conceito de perfei¢ao” : “[...] o julgamento de gosto
¢ um julgamento estético, isto é, um julgamento que repousa sobre principios
subjetivos e cujo principio determinante nio pode ser um conceito.”(KANT,
1995, p.205). As teses kantianas assentaram a importincia do sujeito na
recep¢ao e na apreciagao das obras de arte, um sujeito que, assim, se viu dotado

% Confira o longo ensaio que Renée Bouveresse preparou a sua traducao de Les Essais esthétiques (Art
et Psychologie) (HUME, 1974). Grande parte dos desenvolvimentos contidos nesse paragrafo devem-
se a esta autora.

' Confira Diderot e d’Alembert (1751-1772).

82 Lettres Francaises



Estética, romantismo(s) e modernidade poética

das faculdades de distinguir, julgar e criticar. Elas fundamentaram uma parte
significativa do idedrio da estética romantica. Por isso, Kant é um dos antecedentes
mais importantes da modernidade poética que se realizaria plenamente décadas
depois. De modo geral, todas as teorias sobre a arte concebidas no decorrer do
oitocentos o foram, pois liberaram a arte, pondo fim também & antiga oposi¢io
entre os objetos e os assuntos nobres, voltados para o divino, para o bem e para
o verdadeiro, e os objetos ou assuntos vis, baixos e mesquinhos. Nao se pode
compreender os ganhos de autonomia da arte sem aqueles da Estética, pois estes
tltimos ¢ que determinaram a emergéncia de um sujeito criador®.

Esta brevissima sintese sobre os problemas da Estética em seus primérdios —
e seus elos com o romantismo — nao pode ser concluida sem aludir a Friedrich
Hegel (1770-1831)*. Muito mais jovem do que Kant, suas reflexdes sobre arte
datam de um momento em que a Estética ji estava constituida. Hegel divulgou
suas ideias nos cursos dados em Heildeberg e, depois, em Berlim, entre os anos
1820 a 1829. O imponente edificio hegeliano — os originais contém mais de
um milhar de pdginas — é conhecido pelo titulo de Estética’®, e compée-se de 7
volumes, nos quais Hegel, depois de dois volumes introdutérios, trata de cinco
artes: arquitetura, escultura, pintura, masica e poesia®. Esse arranjo obedece em
parte a uma perspectiva cronoldgica e divide as artes em periodos: arte simbdlica,
arte cldssica e arte romantica. Ao primeiro periodo corresponde uma forma
de arte antiga e rudimentar, em que se encontra por exemplo a arte egipcia;
trata-se de um momento em que a arte ainda nio encontrou sua verdadeira
expressdo ; em seguida vem a arte cldssica (helénica), momento em que se realiza
a mais perfeita adequagio entre forma e contetdo ; por fim, a arte roméntica do
Ocidente cristao, cujo inicio situa-se na Idade Média, e que perdura até o inicio
do século XIX, momento em que se posiciona o préprio Hegel (note-se que o
recorte temporal de Hegel para a arte romantica corresponde aquele que Friedrich
Schlegel qualificava de romantisch). Sao, para Hegel, trés momentos em que o

22O século XVIII deve ser entendido como um momento em que surgiu e se refor¢cou a tendéncia rumo
a uma autonomia que, na verdade, jamais podera ser real e completa. Como autonomia, entende-
se uma liberagdo progressiva de antigas tutelas, como a metafisica, a ontologia, a religidao, que até
o século XVIII haviam presidido ao julgamento da obra de arte. Nao é possivel, no ambito deste
trabalho, expor os motivos que impedem a Estética de alcangar a plenitude dessa autonomia. Essas
observacoes sdo igualmente validas para a autonomia da propria arte (do ponto de vista da criagao).

# Sobre a estética hegeliana ver Marc Jimenez (1997) e também Marie de Gandt (2006).
*  Confira Hegel (1980).

% Hegel morreu sem ter publicado esses cursos. A partir de 1835 foi feita uma compilacdo com as
notas dos cadernos dos alunos de Hegel, publicacao que foi intitulada Licoes sobre a Estética. Segundo
estudiosos de Hegel, essa edicdo modificou o conteido original. Os cursos originais em alemao
passaram a ser publicados, em nova edicao mais criteriosa, a partir de 1995.
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ideal do Belo se manifesta na histdria e cada um deles traduz a maneira como a
imaginacio tenta escapar 4 natureza para dar forma a um contetido. A perspectiva
cronoldgica articula-se uma outra classificacio, concebida de acordo com o grau
de materialidade de cada uma dessas artes: a arte simbdlica é a arquitetura; a arte
cléssica ¢ a escultura; as artes romAnticas s20, nessa ordem, a pintura, a musica e
a poesia. S20 as mais elevadas, pois trata-se de formas artisticas caracterizadas por
uma interioridade absoluta e uma subjetividade consciente de sua autonomia e
de sua liberdade, por isso correspondem ao momento em que a espiritualidade
atinge seu climax. Cada uma das cinco artes ¢ uma forma que traduz, para Hegel,
um grau de espiritualizagao; essa espiritualizacao é progressiva, e vai da forma e
da matéria mais bruta — a arquitetura — até chegar ao espirito puro, interiorizado,
que significa o dominio absoluto da matéria. A linguagem, para Hegel, é o mais
forte indicio do Absoluto, pois apenas por ela é possivel chegar ao Conceito
e liberar-se totalmente da matéria. Por isso a arte suprema é a poesia: « o seu
principio é, de uma maneira geral, a espiritualidade”, e ela é simultaneamente
sintética e analitica, “[...] capaz de reunir num unico feixe os elementos de uma
interioridade subjetiva, analitica, na medida em que ¢ suscetivel de desenvolver,
justapondo-as umas as outras, as particularidades e singularidades do mundo
exterior.” (HEGEL, 1980, p.11). A poesia é em suma a criagio — a propria poiesis,
a atividade por exceléncia do sujeito absoluto: o artista. E a literatura lirica, por
ser uma forma subjetiva, manifesta o derradeiro momento da individualiza¢ao
do espirito. Além de ser um periodo histérico, a poesia é portanto também
um modo discursivo particular, que se coloca diante da filosofia. Ao cabo do
percurso se fecha, dialeticamente, um longo periodo de evolugao que leva ao
fim da arte. A poesia é a forma deste fim; ela é a Gltima producio do espirito em
vias de desaparecimento. A arte cede lugar a filosofia, tltima estacio desse longo
caminho®.

As estéticas kantiana e hegeliana inscrevem-se num fecundo debate
sobre arte realizado na Europa ao longo dos séculos XVIII e XIX, como foi
demonstrado. Posteriormente ao empirismo inglés, chegou-se, com os dois
pensadores germdnicos, ao ponto culminante dessas discussées que fundaram
a reflexao aut6bnoma sobre o fazer e o produto artisticos, bem como sobre sua
recepcio. Os elos das teses kantiana e hegeliana com o romantismo e com a
modernidade poética sio portanto profundos. Kant assentou definitivamente
as ideias de subjetividade e historicidade do gosto e de relatividade do belo,

% O intrigante trecho sobre o fim da arte encontra-se no volume II da Estética; como nao poderia deixar
de ser, ele suscitou inimeras discussoes e interpretacgoes.

84 Lettres Francaises



Estética, romantismo(s) e modernidade poética

contribuindo assim, indiretamente, para liberar a arte de sua fun¢ao mimética, o
que levou, bem mais tarde, a prevaléncia da imaginacao na atividade artistica”.
Quanto a Hegel, condenou explicitamente a ideia aristotélica de mimesis, pois
considerava a arte como um puro produto do espirito sempre infinitamente
superior a qualquer produgao da natureza. Sao registros totalmente diversos que,
cada qual a seu modo, conduziram 2 arte moderna e quem sabe de fato ao fim
da arte, como sustentava Hegel, porém nao exatamente para que em seu lugar se
elevasse a filosofia... Para ficar apenas no terreno da poesia, a lenta e progressiva
dissolugao das formas e dos géneros, a ambicio da poesia de tornar-se filosofia,
iniciadas pelos romantismos europeus e aprofundadas pelo simbolismo francés
atingirao seu dpice com o projeto de Mallarmé e suas “utopias de linguagem ™.
Depois do paradoxo ontolégico-linguistico de Rimbaud — “Eu é um outro” —
essas “utopias’, problematizando até mesmo a identificagio do eu lirico com o
autor, partem em busca da total “desaparicao elocutéria do sujeito”™ e fundam
a poesia como um terreno de forte negatividade, nao mais apenas no que diz
respeito as possibilidades de ela poder representar o mundo, mas talvez até mesmo
quanto a possibilidade de ela existir: o poema, nesse climax, assemelha-se & famosa
tela de Malevich (1915) Quadrado branco sobre fundo branco: abstragio extrema,
denegacao radical do signo, presencga lacunar a preencher o vazio com o nada.

Aesthetics, romanticism(s), and poetic modernity

ABSTRACT: This paper aims to research the background of the notion according to
which Baudelaire occupies the central place in poetic modernity. In order to do so, we
propose to examine two important moments: Romanticism in its various manifestations
and the establishment of Aesthetics as an autonomous subject.

KEYWORDS: Romanticism. Aesthetics. Modern poetry. Modern art.
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