NEGUENTROPIA E SURREALISMO.
UMA LEITURA DE NADjA, DE ANDRE BRETON

Carlos Eduardo MONTE"

RESUMO: Nadja (1928), do francés André Breton, guarda a condigdo de haver
realizado, estética e semanticamente, as propostas advindas dos Manifestos
Surrealistas, sobretudo ao de 1924, espécie de documento fundador do movimento.
A inspirada peroragdo de Breton, no plano artistico, volta-se contra os romances
descritivos e empolados, claudicados a ideia de ilusdo da representacio,
enquanto, no plano social, contesta a percepcdo da realidade como uma verdade
suprassensivel, pelo viés do trabalho e ideia de progresso, excluindo o louco do seio
social e trancafiando-o em verdadeiro inferno kafkiano, material e conceitualmente.
Como uma espécie de alteridade, o protagonista de Nadja, leitor de Nietzsche,
sera um flanéur amplamente consciente; cabera a ele estabelecer a medida em
que ideias como: livre associacdo, simplicidade infantil e a coeréncia na loucura,
devam ser (re)consideradas, determinantes de uma nova percep¢do do mundo,
para Breton, muito mais fiel a terra que as metanarrativas estruturais do Ocidente.
Em oposicdo aos homens-utensilios, descritos por Sartre, em Aminadab (1947),
como aqueles que se entregam a vida tediosa/utilitaria, o protagonista de Breton
exerce o que pode ser classificado como um verdadeiro contraponto, pela moral de
resisténcia, dando ao Surrealismo o munus neguentréopico do Modernismo, como
uma espécie de suspiro derradeiro.

PALAVRAS-CHAVE: Nadja. André Breton. Surrealismo. Alto Modernismo. Jean-
Paul Sartre.

01.

“Quem sou?” (BRETON, 1999, p. 11), pergunta-nos, a titulo de abertura, sem
disfarcada retdrica, o protagonista de Breton. Sem férmulas escapistas (o que
equivaleria escandir um addgio francés, ou limitar-se a descrigao das caracteristicas
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fisicas e morais de que se valem todos os homens), ao reconhecer e admitir
o cardter fugidio da indagagao (regularmente ontolégica), e dentro do limite
desta abertura, ele responderd a si mesmo pela incerteza; afastard de si o que
socialmente se tinge com a tinta da fixidez, e dird, simplesmente, que ao pensar
em si, tudo nio passa de desconhecido.

Essa espécie de mal-estar que o entorpece, e cuja possibilidade de
dissimula¢io estd na aposta surrealista, da qual o autor é considerado fundador
e um dos principais expoentes, entrevé como saida/ruptura o afastamento dos
paradigmas dados pelo empenho na atitude realista em relagao a vida. H4, nos
manifestos bretonianos, uma inegdvel suspeita da esséncia, por assim dizer
(sem tocar, no entanto, a inversdo que Sartre dd a teoria humanista), mas nio
se trata da busca pela verdade Gltima, retirada como coroldrio do mundo das
ideias. Ressoa, claramente, em Breton as adverténcias de Nietzsche, a quem seu
narrador cita mais de uma vez, nominalmente, no romance. E, juntamente com
Nietzsche, falam Marx, Freud e Heidegger, todos desconstrutores (demolidores
de convicgdes) por exceléncia. A atitude niilista que Breton exercita pela espécie
de iter do enlouquecimento, climax do verdadeiro aprendizado, cujo dogma
paradoxal, como ele mesmo relata, estd na simplicidade que encampa a atitude
do louco e a da crianga frente a0 mundo, é um exercicio, na arte, dessa grande
teoria que, décadas mais tarde, serd abragada por autores como Gianni Vattimo
ou Jacques Derrida, pelo ultrapassamento da metafisica, em Breton instituido
pela Beleza, exergo convulsivo capaz de arrastar o protagonista até os limites
da sanidade.

O eu, ou o fantasma-que-sou-eu, em Breton, ¢ uma “[...] imagem infinita de
um tormento que pode ser eterno [...]” (BRETON, 1999, p. 12), e nesse exercicio
de eternidade, superposto pela consciéncia da inconsciéncia, o efeito devastador
que surpreende o homem desavisado: o reconhecimento da invencio tediosa, pelo
fato de que somos regidos por grandes narrativas, pela inevitdvel percepcao (em
Breton diretamente causada pelas guerras e pelo exercicio da psiquiatria) de um
apagamento da ideia de progresso (lido pelas vantagens tecnolégicas), ou mesmo
do utilitarismo, a quem Breton dard principal atengao, nas claras e substanciosas
diatribes contra o trabalho, que podemos ler em Nadja. Ouroboros infernal que
se auto circunda pela pergunta heideggeriana fundamental: por qual motivo,
recorrentemente, se dd ao nada metafisico um significado? (HEIDEGGER,
2012). No plano subjetivo, a descoberta de que a universalidade se perde, e que
ele mesmo, o homem, é uma construcio/desconstrucao intermitente: “[...] as
atitudes particulares que descubro lentamente em mim nio me distraem em
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nada da busca de uma atitude geral, que me seria prépria e nao concedida a mim
[...]7 (BRETON, 1999, p.12), o que dd ao heréi de Nadja o indice primordial
daquela indagagao inicial, Quem sou?, para desdobrar-se e situar-se em um plano
de investigagao:

Além de toda a espécie de faculdades que reconheco em mim, de afinidades
que sinto, de atracoes que sofro, de acontecimentos que me atingem e atingem
somente a mim, além da quantidade de movimentos que me vejo fazer, de
emogdes que somente eu experimento, esfor¢o-me, em relagao aos outros
homens, por saber em que consiste, ou pelo menos de que depende essa
minha diferenciacio. Nio serd na medida exata em que adquira consciéncia
dessa diferenciagio que poderei ficar sabendo o que entre todos os demais vim
fazer neste mundo e qual a mensagem impar de que sou portador a ponto
de somente eu poder responder por seu destino? (BRETON, 1999, p.12-13,
grifo nosso).

Ao tentar elucidar a nao-eventualidade da vida, o protagonista bretoniano
fard menos que a perdi¢ao de Hamlet, liberto do determinismo, mas nao escapard
a perspectiva ontoldgica cléssica, acertando mais diretamente a filosofia histérica
do estudo do ser. Assim, o que ele chama de “[...] um objetivo menos indtil que
o da revisao inteiramente mecanica das ideias [...]” (BRETON, 1999, p. 13),
corresponde ao total reconhecimento do escapismo denunciado pelo eixo que
formam Nietzsche e Heidegger, e que se expandird, décadas depois, pela escola
desconstrucionista; como resposta ao narrador de Nadja que, sem a admissao
do indecidivel, e sem o entendimento de que nao estamos livres da tradi¢ao do
rebaixamento do real em detrimento do suprassensivel, acentua-se a confirmagao
de que somos todos treinados & administragio da mesmidade das coisas, tal
como se veste uma roupa da moda; algo que se apresenta, nessa perspectiva,
como ilimitadamente insuperdvel ao protagonista do romance, que experimenta
o “[...] grande despertar do maquinal no terreno devastado das possibilidades
conscientes, pelo menos me convencer humanamente de sua absoluta fatalidade,
e da inutilidade de procurar nisso escapatérias para mim mesmo.” (BRETON,
1999, p. 16).

O homem ativo, em Breton, recusa-se ao tedioso ciclo dos reativos e
experimentard, em seus procedimentos de fuga, uma firme alianca com Nadja,
ao espelhar nela sua pergunta inaugural: “Quem é vocé? E ela, sem hesitar: Eu

sou uma alma errante.” (BRETON, 1999, p. 67, grifo nosso).
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02.

Tudo leva a crer que Breton, literdria e criticamente, tal como se 1é no Manifesto
do Surrealismo’, de 1924, tinha ampla consciéncia da necessidade de um #é/os na
produgio artistica (mais uma vez o eixo Nietzsche-Heidegger é acionado), cuja
esséncia se inclina a simplicidade (como evidéncia disso: a infincia e a loucura),
que nas aspira¢des do homem-médio, enredado na busca das grandes verdades,
deixa de ser preponderante. Ao citar os maneirismos de Victor Hugo ou apostar
no que se diz sobre as intengoes de Flaubert, o herdi exerce uma convolagao que
oscila para a afirmacio da arte, e abandona a qualidade puramente humana, o
que se refor¢a pela acepcao neoplatonica:

“[...] No que me diz respeito, mais importante ainda que o encontro de certas
disposi¢oes de coisas para o espirito me parecem as disposi¢oes de um espirito

em relacdo a certas coisas, duas espécies de disposicoes que regem por si

mesmas todas as formas da sensibilidade.” (BRETON, 1999, p. 16).

A critica pungente de Breton, capaz de constranger intimeras escolas
literdrias, pela tonicidade do manifesto, dirige-se ao artista que, (re)formulando
a personagem, nao faz outra coisa a nao ser pelo viés do auto protétipo; em
outras palavras, o eu-que-fala-no-artista nao consegue se livrar, no destrinchar
dos discursos, do fantasma-que-fala-na-personagem. Nesse jogo, a simplicidade
deixa de ser apreendida como um estado natural do homem; tudo escapa a
especificidade, capaz de caracterizar uma férmula a ser combatida; o exagero
da dualidade se formaliza pela nao-consciéncia da unidade que transparece.
Esse alicerce de Breton, no entanto, coloca-nos outras questoes, quando
lido inversamente. A mesmidade dos empiricos do romance nio revelaria o
necessdrio desmanche do imaginado subjetivismo? Subjetivismo este que, e
apenas nesse sentido, esfor¢a-se para alcancar a clareira da originalidade. Nesse
caminho, em que apenas rastros desta originalidade podem ser compreendidos,
o homem nio experimentaria, em oscila¢io, a entropia e o seu phdrmakon
neguentrépico?

No final das contas, o excesso premeditado por Breton, embora tenha
anunciado uma espécie de spdtzeit, nao s6 do romance, mas das produgoes
artisticas em geral, pelo ocaso do alto-modernismo, deu lugar a uma nova forma

' Confira Breton (1985).
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de lida com o conhecimento que talvez estivesse no centro das intengoes do autor,
e que ora se 1é pelo viés do pés-modernismo®. O certo é que, como hoje sabemos,
a literatura psicolégica com afabulagio romanesca nao se perdeu; ao contrério, foi
abracada por essa imensa atividade amorfa que chamamos de romance. Quer sob
a iluminag¢ao semidtica, de Umberto Eco (2005), pelas intensées do texto, ou
simplesmente o supraconceito de Texto, de Roland Barthes (2004), o que parece
¢ que nada se impoe entre/ou se opoe a inexordvel expansao desse universo, sem
que seja abracado e adaptado a ele.

03.

A investigagao ontolédgica de Heidegger alimenta, como um dos efeitos da vida
inauténtica, a consciéncia da razao tediosa, sua utilidade arbitriria; exemplar e
diretamente, a mesma ideia nao pode deixar de ser lida em Breton, ao reconhecer,
em seu primeiro Manifesto do Surrealismo, que o “[...] homem, esse sonhador
definitivo, cada dia mais desgostoso com seu destino, a custo repara nos objetos
de seu uso habitual [...]” (BRETON, 1985, p. 33), e tal o seu movimento,
aparentemente hedonista, para a inexperiéncia do fundamento, que tais objetos
(estas coisas estranhas) “[...] lhe vieram por sua displicéncia, ou quase sempre por
seu esforco, pois ele aceitou trabalhar, ou pelo menos, nio lhe repugnou tomar
sua decisao (o que ele chama de decisdo!).” (BRETON, 1985, p. 33). O acinte se
completa em Nadja, ou melhor, se reabilita em poesia crua, quando o narrador
se debruga sobre o tema do trabalho, do trabalho como necessidade, e jamais
como uma circunstincia formadora ou uma razio do espirito, como querem
seus apologéticos. As palavras de Breton castram com forga determinada (menos

Ao aliar o pensamento de Foucault ao de Lyotard, apontando, respectivamente, o conceito de
“determinismo local” e a ideia de que a ascensdo do pensamento pés-moderno esta situada no
centro de uma drastica transi¢ao social e politica nas linguagens da comunicagdao em sociedades
desenvolvidas, Harvey (2006, p.58) explica que [...] rejeitando a ideia de progresso, o pé6s-modernismo
abandona todo sentido de continuidade e memoria histérica, enquanto desenvolve uma incrivel
capacidade de pilhar a histéria e absorver tudo o que nela classifica como aspecto do presente.”
A producao artistica, portanto, passaria a se realizar dentro desse novo estado de percepgdo, onde
“[...] a fragmentagdo, a indeterminacdo e a desconfianca de todos os discursos universais ou (para
usar um termo favorito) totalizantes sio o marco do pensamento pés-moderno.” (HARVEY, 2006,
p-19, grifo nosso). A citacdo que faz de Eagleton torna-se bastante elucidativa: “O pés-modernismo
assinala a morte dessas metanarrativas, cuja funcao terrorista secreta era fundamentar e legitimar
a ilusdo de uma histéria humana universal. Estamos agora no processo de despertar do pesadelo da
modernidade, com sua razdo manipuladora e seu fetiche da totalidade, para o pluralismo retornado
do pés-moderno, essa gama heterogénea de estilos de vida e jogos de linguagem que renunciou ao
impulso nostalgico de totalizar e legitimar a si mesmo... A ciéncia e a filosofia devem abandonar suas
grandiosas reivindicacdes metafisicas e ver a si mesmas, mais modestamente, como apenas outro
conjunto de narrativas.” (EAGLETON apud HARVEY, 2006, p.19, grifo nosso).
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reativas, porém), e jubilam as ligoes panfletdrias de Paul Lafarghe (1999), em seu
O direito a preguica. Ao homem-médio, pelo trabalho, é dada uma aproximagao
heuristica dos terrores que, certamente, Breton tenha presenciado durante a
primeira guerra, atuando voluntariamente como médico:

Sou forcado a aceitar a ideia de trabalho como necessidade material, e nesse
aspecto sou mais do que nunca favordvel a sua reparticio melhor e mais
justa. Que as sinistras obrigagdes da vida mo imponham, v4 14, mas que me
pecam para acreditar nele, respeitar o meu ou o dos outros, jamais. Prefiro,
de novo, caminhar na noite e me acreditar aquele que caminha no dia. De
nada serve estarmos vivos durante o tempo em que trabalhamos. O evento
que cada um de nés estd no direito de esperar seja a revelagao do sentido de
sua propria vida, evento esse que talvez ainda nao tenha encontrado mas a
caminho do qual eu sigo, ndo vird ao prego do trabalho. (BRETON, 1999,
p. 58, grifo do autor).

Tudo leva a crer que Breton alude, inicialmente, apenas 2 uma condigao
de diminui¢ao de tamanho do homem-unidade (uma aparéncia do dasein
heideggeriano), em relagio ao auto-imaginado homem-miultiplo. Mas, o
acinte nao se resume a uma perda gradativa da forca vital humana, e sim ao
aprisionamento do homem pela sua prépria racionalidade e, com horror, pela
prépria forca vital que detém; esse engate na ilusao do progresso, como lemos
no inicio de Nadja, torna-se o parimetro negativo fundador para Breton, ao
qual opde sua ideia surrealista de vida; desqualificd-lo pelo indice da insanidade
ou pelas experimentagoes (auténticas) da puericia, revela o quiasma e, por
conseguinte, a dialética que Breton implica entre normatividade e ética.

Que se reproduza o segundo grande ataque ao trabalho:

De minha parte, odeio com todas as forgas essa escravidao que me querem
impingir por meritéria. Lamento que o homem esteja condenado, que nio
possa em geral subtrair-se a ela, mas ndo serd a dureza de sua pena que me
dispord em seu favor: ¢ e serd apenas a veeméncia do seu protesto. Sei que na
fornalha da usina, ou diante de uma dessas mdquinas inexordveis que impoem
o dia inteiro, com alguns segundos de intervalo, a repetigao do mesmo gesto,
ou em qualquer parte sob ordens menos aceitdveis, ou em célula, ou diante
de um pelotio de fuzilamento, o homem pode mesmo assim sentir-se livre,

mas nio ¢ o martirio que sofre o que cria essa liberdade. A liberdade, como
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aspiro, ¢ um permanente quebrar de grilhées: contudo, para que tal quebrar
seja possivel, constantemente possivel, é necessdrio que as cadeias nao nos
esmaguem, como fazem com muitos daqueles de quem vocé fala. Mas a
liberdade é também, e talvez humanamente mais ainda, a sequéncia de passos
mais ou menos longa porém que é permitido ao homem dar fora dos grilhées.
Vocé acha [pergunta & Nadja] que seriam capazes de dar esse passos? Terdo
sequer tempo para dd-los? Terdo coragem suficiente? Pessoas admirdveis, diz
vocé, estd certo, admirdveis como aquelas que se deixaram matar na guerra,
nao ¢ mesmo? Ora essa, os herdis: um punhado de infelizes, um bando de
imbecis. De minha parte, posso afirmar, esses passos sio tudo. Para onde
vao, eis a verdadeira questdo. Acabario afinal por tragar uma rota e sobre ela
quem sabe nao aparecerd o meio de libertar ou de ajudar a libertar os que nao
puderam seguir? S6 entio serd conveniente retardar um pouco, sem contudo

voltar atrds. (BRETON, 1999, p. 65-66, grifo do autor).

Agora o protagonista fala de forma direta a Nadja, enquanto caminham
pelas ruas de Paris. Transforma, enfim, o ensaio consciente em verbo. Sua
intengio, tal como se apreende de um manifesto, se revela como uma espécie
de manobra maiéutica, no tragar uma rota que lhe seja propria. H4 uma beleza
raramente percebida entre estas duas passagens. A primeira delas, pée em razao
ideias que nascem desconexas na mente do protagonista; enquanto, na segunda
cena, a elabora¢io da peroracio contra o trabalho, que André (supostamente)
relata a Nadja, convence-se como produto acabado daquelas inspira¢oes.
Para além de uma ideologia apologética, o ato de fala, e, por conseguinte, a
capacidade humana de contar uma histéria, é que se engrandece na ponte
entre estas cenas. Antes, o que era apresentado ao leitor como uma ética da
personagem, agora ¢ transmudado em légica discursiva. E nesta légica, muito
mais dcido que nos dois outros trechos sobre o trabalho, o narrador elege o
heréi da guerra (os homens utensilios de que falaremos adiante) ao suprassumo
da bestialidade. E aqui, de nio se enganar, uma critica flagrante a tantos heréis
ficcionais realisticamente representados pelos romances contra os quais Breton
se levanta em seus manifestos.

O artista ndo deve se submeter a impressio do real, 2 atitude realista, eis
o conclame efusivo. Recorrer a tal atitude, seria 0 mesmo que acomodar-se ao
formato, rebaixar, de um polo a outro, toda ciéncia e toda a arte, subvertendo
o que deveria ser narrativizado, para alegrar historietas da mesmidade. A sanha
inflamada de Breton, que nio sé nio poupa, mas, ao contrdrio, desafia uma
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catdstrofe da escrita em Dostoievski, afasta o casuismo de oracoes pouco
trabalhadas e o repertério que, em grandes teorias, havia assumido verdadeiro
patamar de boa produtividade. Em Narrar e descrever, por exemplo, Gyorgy
Lukdcs (1968) 1€ a plenitude das descrigdes. Para Breton, tal procedimento nao
passa do dpice da sala dos lugares-comuns.

Tudo, enfim, parece se render a uma opiniao pela crise mimética.

Breton agora é um antagonista socrdtico, cheio de estratégias maiéuticas;
afastando os mitologemas, o logos da suportabilidade.

04.

O livramento pretendido por Breton, e o que nos leva a crer tenha dado a Nadja
o patamar de obra de mais perfeita ilustragao do Surrealismo (embora seja
praticamente uninime o entendimento de que o romance supere os elementos
do movimento), estd na abolicao da descricao desnecessdria. Nao no sentido
puro e simples do igndbil, ou seja, no de ofender a qualquer sentido estético
da obra, com pdginas e mais pdginas reduplicando uma forma de caracterizar
personagens e lugares, mas, justamente, pela incapacidade dessa descri¢ao; da
certeza do ndo-chegar para aquilo que se descreve, nem com um sem-nimero
de adjetivos.

Tudo pode ser lido como uma prudéncia do autor, em detrimento de uma
imprudéncia velada a que os demais autores sempre se submeteram, sobretudo
os que fazem frente ostensiva a esse procedimento. Com esse enfoque, Breton
langa o que parece ser um estatuto da fotogenia, e que, como dispensa dizer,
se hoje se tornou verve e banalidade social, dentro da cultura de massa, pela
multiplicidade de imagens que servem a nossa realidade, s6 comprovam a razao
da calculabilidade que tal intermediacio pode acarretar nas experimentagdes que
realiza em Nadja:

Poder-se-ia estabelecer uma infinidade de intermedidrios entre esses fatos-
escorregoes e os fatos-precipicios. Entre esses fatos, dos quais ndo chego a ser
por mim mesmo sendo a testemunha espantada, e outros, de que presumo
discernir os lugares contiguos e, de certo modo, também os adjacentes,
hd talvez a mesma distAncia que vai de uma dessas afirmagoes ou de um
desses conjuntos de afirmagdes que constitui a frase ou o texto “automdtico”
a afirmacio ou o conjunto de afirmagdes que, para o mesmo observador,

constitui a frase ou o texto cujos termos foram todos maduramente refletidos
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e pesados por ele. Sua responsabilidade nio lhe parece, por assim dizer
comprometida no primeiro caso, mas comprometida no segundo. Ele est3,
em compensa¢io, infinitamente mais surpreendido, mais fascinado pelo que
se passa 14 do que pelo que se passa aqui. Sente-se mais altivo, o que nao deixa
de ser singular, acha-se mais livre. O mesmo acontece com certas sensagoes
eletivas de que falei e cuja parte de incomunicabilidade é ela prépria uma

fonte de prazeres. (BRETON, 1999, p. 20).

A esse excerto inscrito em Nadja, o qual revela em sintese a proposta
surrealista de Breton, em uma espécie de amostragem apés a diatribe de
abertura, segue o inicio das incursoes errdticas ou, no minimo, desalimentadas,
do protagonista, um flineur nio-herdi que, pela cidade circula “[...] sem
objetivo determinado, sem nada de definitivo [...]” (BRETON, 1999, p. 34).
Topicamente, nos serdo apresentadas, mediante fotografias, a fachada do Hotel
des Grands Hommes e de Vaudeville, o Solar d’Ango, em Varengeville-sur-Mer,
a livraria de L’Humanité, a Nowuvelle France, a Casa de Vinhos, a estdtua de
Etienne Dolet ou o Busto de Becque, a Porte Saint-Denis, a torre da direita do
castelo, a fraude no museu Grévin. Também serao representados, em fotogenia,
objetos como o programa cinematogrifico do filme L'Etreinte de la pieuvre,
uma pdgina de livro de Berkeley, as gravuras da histéria da Franga, os desenhos
de Nadja, em franco exercicio de uma espécie de pareidolia (tais como: A
madscara retangular, A Flor dos Amantes, o Retrato simbélico, O sonho do
gato, A sauda¢io do Diabo, Um personagem nebuloso, Um verdadeiro escudo
de Aquiles, No verso do cartdo postal), o que o protagonista define como os
que “[...] correspondem ao gosto de se procurar identificar nas ramagens de
um tecido, nos nds da madeira, nas rachaduras de velhos paredées, silhuetas
facilmente imagindveis.” (BRETON, 1999, p.115). Outras fotos-descri¢oes
serdo ornamentais, tais como: o semicilindro, a luva de mulher, a pequena
estitua Olba sé, Ximena!, os quadros de Ucello, Matisse, Chirico e Ernst.
A cataloga¢io dos principais personagens no romance, tendo Nadja como
excecdo (a ndo ser por um fragmento de seus olhos de avenca), transfere para
as fotos a forca narrativa que, por palavras, se marcaria apenas pela auséncia
da presenca. Assim, desfilam aos olhos de todos, Paul Eluard, Benjamin Péret,
Robert Desnos, Blanche Derval, Mme. Sacco, o Professor Claude e, muito
incisivamente, a foto do préprio autor, André Breton (feita por Henri Manuel),
como epigono catalizador de todas as outras figuras.
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05.

Libertos da influéncia da descrigao, a associacio livre de ideias torna-se o terreno
fértil para o exercicio do subjetivismo, tal como lemos no romance, quando o
protagonista recorda Nantes, por exemplo. Aqui, o mais notdvel, no entanto,
¢ que o recurso utilizado por Breton, embora avassalador, nio tenha o poder
de descaminhar a qualidade condutiva do texto; ao contrdrio, com a certeza
descritiva assegurada pela fotogenia, s6 se pode abrir o caminho para errar um
sem-nimero de vezes sobre essa espécie de plataforma limitada. Ao substituir a
escrita pela imagem dos lugares e pessoas, em que pese o clamor anti-logocéntrico
da atitude, Breton assume uma alternativa nio menos mimética; erra quem vier
admitir o contrério. Ao tentar escapar de um recorte descritivo de Nantes, Breton
aciona uma pluralidade de metiforas e metonimias, tais como “[...] certos olhares
queimam por seu proprio excesso de fogo” (BRETON, 1999, p. 30); ocorre ai,
mais uma inversio do procedimento adamico, que a propria recusa ao registro
descritivo nos dd. O que parece ser, no entanto, uma armadilha maior, registra-se
pela tentagio da verdade (nao-heuristica) da representa¢ao da representagio. Ao
se deparar com uma pintura que ilustrava uma pilha de troncos, Breton nao pode
escapar da qualidade, ainda que minima, do ato de descrever:

As palavras BOIS-CHARBONS [lenha-carvao], que se destacam na tltima
pdgina de Champs magnétiques, permitiram-me, num domingo em que
passeava em companhia de Soupault, exercer inusitada capacidade de
prospeccio relativamente aos locais de venda designados por essa expressio.
Creio que podia dizer, por qualquer rua onde fossemos, em que altura, a
direita ou a esquerda, estavam localizados esses pontos de venda. E acertava
sempre. Era prevenido, guiado, nio pela imagem alucinatéria das palavras em
questdo, mas sim pela dos pequenos troncos de madeira cerrada que aparecem
toscamente pintados em formato de pilha, de um e outro lado da porta desses

estabelecimentos, formando uma auréola branca com um setor central mais

escuro. (BRETON, 1999, 27).

A solugao bretoniana, como se depreende, mostra-se altamente ir6nica. A
dose de ironia, justamente, em descrever o objeto, pela imagem, e nio por ele
mesmo. Outro ato de reagdo mimética estd na exposigao, alids, diga-se, longa
exposi¢ao do enredo da pega Les détraquées, quando Breton recorre ao que
conhecemos como segundo texto teatral. Aqui, novamente a ironia, agora por
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evidenciar que a descri¢do sim, nem sempre deve ser colocada de lado, mas
utilizada no espago que a ela se reserva, como se nota na propedéutica de uma
peca teatral. A prova disso, de que a descrigao s6 ocorre por uma espécie de
suplemento, justamente, ¢ que o protagonista, como em um didrio intimo, nos
dd a ver a foto de uma das cenas do espetdculo, captando regularmente o cendrio
e seus personagens. Por fim, encerrando o carrear de ironias, ao interpretador do
sonho, a partir de Freud, o que pode ainda ser considerada uma terceira etapa
irbnica, sé sobram descricoes.

06.

Imagens, metiforas e metonimias, informagoes fundantes em notas de rodapé,
acronia niao demarcada, deslocamento de uso, metaficcao, hibridismo e
embaralhamento dos géneros (romance, ensaio, didrio, poesia, teatro, musica),
enfim, sdo recursos que esculpem, dessa forma, o flaneurismo da personagem
na filigrana da prépria materialidade do texto de Breton. E o préprio livro,
assim, o maior flineur, que se desloca deixando rastros, mas sem jamais se
prender ao claustro de uma forma ou de um género, ditos por Breton, de forma
alardeada, como ridiculos e insultuosos (BRETON, 1985). Tudo parece dar
em uma constante luta de autopreservagao, de forma que os limites do género,
ora desprendidos da tradigao, colocam-se adstritos na esfera-sintese tipica do
humanismo, ou seja, pelo préprio homem e a liberdade de escolha diante de sua
historicidade, de que mais tarde nos falard Sartre.

Tanto no primeiro Manifesto do surrealismo (1924), como em Nadja (1928),
Breton teria convergido sua escrita cooptado pela moral existencial, politica e
filos6fica do entre-guerras, levando seu protagonista a buscar uma perspectiva
de sentido em meio a crise brutal e insana, colocando em xeque os valores
substanciais t3o caros a0 modernismo. Mergulhando seu personagem em um
reiterado embaraco emocional, a consciéncia e a responsabilidade desencadeada
por suas escolhas, agigantam o atordoamento deste homem para além do que a
capacidade humana ¢ dada suportar.

Na celebrada frase de Breton, em que compara o mergulho no surrealismo a
excitagao ardente e incipiente da infincia, encerra-se a ideia central da retomada
a0 que ainda nio estd sujo, impregnando pelo excesso de normalidade, aspecto
de que apenas um devasso, a crianga, o simples ou inconsequente, como bem
sabe o Breton poeta e psiquiatra, nao podem deixar de experimentar. Em limites
demarcados, 0 homem do século sério, 0 homem adulto, torna-se uma troga para
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si mesmo. O ier dessa representacio se articula em trés pontos bem definidos, do
qual a moral de resisténcia, para contrastar, como em Sisifo, a condi¢ao humana
que insiste em elevar até o alto da montanha a pedra gigantesca que novamente
rolard sobre nds, se apresenta como a tdbua de salvagao; a moral de resisténcia
¢ a atitude tipica do protagonista de Breton. Opde-se, esse protagonista, ao que
Sartre chamard de homens-utensilios, ao analisar obras de Kafka e Blanchot:

Para mergulhar os seus herdis no seio duma atividade febril, fatigante e
ininteligivel, Blanchot e Kafka tém de os cercar de homens-utensilios.
Remetido do utensilio a0 homem, como do meio ao fim, o leitor descobre que
o homem, por sua vez, nao é mais do que um meio. Dai esses funciondrios,
esses soldados, esses juizes que povoam os livros de Kafka, a esses criados,
chamados também empregados, que povoam Aminadab. O universo fantistico
terd, por conseguinte, o aspecto duma burocracia: sio, com efeito, as grandes
administracoes que se parecem mais com uma sociedade as avessas. (SARTRE,

1997a, p. 117, grifo do autor).

07.

Dentro do fim de uma época, o conceito de perda de energia liga-se sempre
as temdticas do enfraquecimento ¢ de diminui¢do de tamanho. Sio as
consonantes, contudo, que caracterizam a prépria condi¢do humana, em meio a
imensidao do universo.

Conforme Moser (1999, p. 34):

Segundo esse modelo natural, os humanos se encontrariam no interior de
um sistema cosmico fechado que evolui segundo a lei da entropia: o sistema
teria nascido provido de um méximo de energia, de recursos, de forca
criadora. Sua evolugao seria marcada pela perda progressiva dessa plenitude
inicial. A energia se perde, 0s recursos se consomem e, consequentemente,
diminuem; o tamanho das criaturas que esse sistema é capaz de produzir
vai diminuindo, a forca criadora dos humanos se enfraquece. O sistema estd
engajado numa légica evolutiva que deixa prever seu fim entrépico — a menos

que acontecimentos neguentropicos revertam o movimento.

Absolutamente pontual a interpretagio do autor. O artista do fim do
modernismo ¢ aquele que “[...] chega tarde, o sujeito humano do Spdirzeir
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encontra-se num mundo diminuido, com for¢as diminuidas, e rodeado de seres
diminuidos em relacio ao estado inicial desse mesmo mundo.” (MOSER, 1999,
p- 34). Vivendo, assim, numa constante de perda irrepardvel, esse autor se assevera
do saudosismo, da nostalgia, de um passado brilhante, e, erroneamente, nio sé
busca nele seu ideal de representa¢io, como tenta reproduzi-lo insistentemente,
procrastinando seu fim, tal como as realizagdes dos artistas do alto-modernismo.

Moser (1999, p. 35-36) pontua que:

Com o aparecimento dos tempos modernos, cujo imaginério reverte esse
esquema entropico da histéria, desenvolve-se, ao contrdrio, a ambigao, se nao
o orgulho, de poder conceber e, mais ainda, de construir um novo mundo
que seja melhor e mais poderoso que o do passado. [...] poder-se-ia, pois, crer
que esse esquema entrépico desapareceria. Poder-se-ia crer, igualmente, que a
mistura do mito e da histéria seria ultrapassado em favor de uma historiografia
cientifica, mas nada disso aconteceu. O esquema volta mais forte ainda, e nada
perdeu de seu vigor na afirmagdo programdtica da perda de vigor.

[...] Em resumo: o que diz esse componente semantico do termo Spatzeit? —
Que aqueles que chegam tarde sao prejudicados, encontram-se num mundo
diminuido, esgotado e sao desprovidos de energia criadora. Eles devem se
contentar com aquilo que sobrou, ajustar-se ao potencial reduzido que lhes
oferece sua época, prontos a sonhar com nostalgia e pesar com as grandezas

heroicas do passado.

Chegamos, enfim, ao principal elemento de nossa pesquisa ensaistica.

No Surrealismo, tal como ocorre nos romances do fantdstico, 2 moral de
resisténcia ¢ o ponto de articulagao que diferencia a categoria literdria do que a
precedeu, e também das producées que virdo. E, assim, um verdadeiro ponto de
mudanga. O protagonista de Breton se torna o portador dessa moral, contrastando
a caducidade do mundo. Como se a ele fosse dado o dom da visao na terra de
cegos, entregando & geracio do entreguerras um novo ponto de partida. Afinal, o
Surrealismo encontra sua expressao: a entrada do protagonista para o mundo das
gradagoes dessa experiéncia. Dentro de um ritual de passagem nao pretendido, o
protagonista agora ¢ o ponto de tensao, e sobre ele agem as forcas antipodas da
narrativa.

Sartre nos informa, em Aminadab, de como o protagonista de Blanchot
possui uma estranha norma do Bem e do Mal, trata-se da produ¢ao da moral
interna — da estranha norma maniqueista — capaz de qualificar tais protagonistas.
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O André-Breton-protagonista torna-se o homem sintese do Surrealismo, sua
agao ¢ pautada por uma regra que nos escapa, mas ¢ detidamente ensaiada por
ele. Seguro por uma corda de Ariadne presa ao centro da configuragio discursiva
aloucada, ora ele se distancia (ficando ao revés da caducidade), ora ele se amolda
a folia vertiginosa. Pouco a pouco, perceberd que, em muitas vezes, é ele quem
centra, sustentando em giro, como em um torvelinho, o real e o surreal, como
construtor de normas a servirem a sua moral de resisténcia, sem saber ao certo
acerca da validade de sua formacao; ¢ preciso resistir, e André nao se entrega a
l6gica invertida que contamina a sociedade ao redor.

Nao é nosso objetivo esgotar a teoria sartreana, mas vale um recuo histérico
para entender as origens dessa nova perspectiva, em que a expressao (sobretudo
pela marcagdo do espago), e a inversio relacional (formada pela equidade que se
instaura entre os demais personagens da histdria), sio dois vetores que forcam a
moral de resisténcia, como finalidade essencial do protagonista.

Quatro séculos antes de Jean-Paul Sartre, Etienne de La Boétie (1548),
em o “Discurso sobre a servidao voluntdria’, jé pesquisava sobre uma certa
tendéncia humana em se deixar contaminar pela subserviéncia, entregando-
se voluntariamente a uma narrativa dominadora (que poderia ser um chefe de
familia, um regime politico, sedes religiosas, etc). Por qual motivo as pessoas, em
tese libertas, abrem mio da capacidade de decidir? E uma pergunta presente em
La Boétie e fulcral em Breton, mas sobretudo em Sartre. A légica da dominagao,
que parece colocar em contradigdo a ideia de exercicio de liberdade, a esséncia
positiva, porém abstrata, de estarmos no mundo, encontra-se com a concretude
da servidao, dando-nos a ideia do sentido existencial, enquanto parte de uma
estrutura da qual pouco conhecemos as engrenagens, apontando para uma
espécie de prazer/conveniéncia na submissdo. Tal prazer, em dltima andlise,
contrassenso de todo discurso revoluciondrio, explica com certa clareza o sucesso
das metanarrativas que pautaram e sustentaram o Modernismo; a servidao sempre
esteve posta, mas, se antes parecia um rompante de loucura aceitar o agoite a ser
acoitado, na pauta do mundo moderno tudo se justifica pelos severos padrées
cientificistas, padroes suficientes para que o individuo se alie racionalmente a
submissao (ideia central em Nadja).

08.

O postulado cartesiano, cogito ergo sum, é de fundamental representagio para a
caracterizagao do humanismo moderno, quando a esséncia surgia como atributo
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principal que determinaria a totalidade do ser. O homem desse humanismo,
intelectualmente liberto e construtor de seu destino, enfim, moralmente
responsavel por sua vida, sem maiores reflexdes se entrega a fatores capazes de
engendrar uma ilusao de progresso, pela ciéncia, pela tecnologia, pela arte, etc.
Carreado pelos pensamentos de Kierkgaard e Heidegger, contudo, no modelo
sartreano, o humanismo apresenta uma inversao radical daquela perspectiva; é
possivel dizer, uma inversio de grande alcance, pela qual o conhecimento da
realidade humana s6 pode ser entendido se tomarmos como dado primordial a
existéncia, e nio mais a esséncia. O que significa dizer: para Sartre ndo hd nada
que defina o homem antes da sua existéncia, e as consequéncias dessa premissa,
como ruptura de longa tradi¢ao, nao podem ser nada animadoras.

A ideia presente no protagonista resistente, de Breton, de que estamos s6s, e
de que surgimos e desaparecemos gratuitamente do mundo, sem uma razao que
explique nossa existéncia, langa-nos a indefectivel sensacio de solidao, angustia
e desamparo. Se, anteriormente, dividiamos nossas responsabilidades com Deus,
com a sociedade, com os preceitos religiosos, com a familia, agora, na condigao
existencialista da realidade humana, sem esséncia, o homem serd aquilo que vier
a fazer de si mesmo, e Breton nos mostra a qualidade intoxicante de tal embate,
pela nao submissao as normas advindas do derredor. Os protagonistas surgem
como uma resisténcia, contaminando a nds, os leitores, com sua moral estranha
e particular, audaciosa e, no mais das vezes, errdtica, pois, como adverte Sartre,
como frutos da existéncia, sio construgdes particulares. Diante dos homens-
utensilio ou dos homens-padrio, Breton tende a uma liberdade estranha. Sua
liberdade ¢ a subjetividade a que estd condenado, em meio 2 historicidade e
tudo aquilo a que Sartre chama de indices de adversidade. Torna-se, 0 homem,
enfim, responsdvel direto pelos atos que fizer e o que vier a deixar de fazer, em
uma ininterrupta equacio que redne liberdade e responsabilidade, por si mesmo
e pelos outros.

09.

Voltando ao eixo literdrio, temo que o primeiro encontro com Nadja, ji com
mais de um tergo da narrativa em curso, é emblemadtico e guarda uma qualidade
onirica; quase um coquetismo do masculino intelectual. Na contramio do fluxo
da multidao, “[...] contrariamente a todos os passantes. A criatura ¢ tao frigil
que mal toca o solo ao pisar.” (BRETON, 1999, p. 60); estranhamente, o que
mais destoa em Nadja é a perplexa normalidade de existir, que por qualquer
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outra caracteristica, perdendo-se a grande mulher dos romances: “Um sorriso
imperceptivel erra talvez em seu rosto. Curiosamente maquiada como alguém
que, comegando pelos olhos, nio tivesse tempo de chegar ao fim, deixando o
contorno demasiadamente negro para a sua compleicao de loura.” (BRETON,
1999, p. 61). Sua fala, tal como seu nome, é reabilitada de forma entrecortada
pelo narrador, e é apresentada com total auséncia da ulterior elaboracio escrita
ou mesmo pela reorganizagio do pensamento. Assim, lemos paragrafados tanto o
mini circunléquio sobre as qualidades do amor, passando pela explicagao acerca
da escolha de seu nome, até uma apreciacio familiar e o relevo das dificuldades
financeiras. Essa Nadja, e que ora chamamos de a primeira Nadja, nao ¢ mais
que uma jovem de Lille, que tem trajes simples e olhos ambiguos (de obscura
miséria e luminoso orgulho), e se limita ainda a se perceber como uma visao
fugidia para André.

A Nadja do segundo encontro se refaz; ¢ agora a segunda mulher e traz o
desplante de sua autonomia. Opinando sobre as ideias do protagonista, apreciando
ou criticando seus escritos, a mulher frdgil dd lugar a uma espécie de quase-
femme fatale, capaz de representar, por instantes, a bogalidade de tantos romances
franceses em que o arquétipo é replicado. Tal constructo, no entanto, é quebrado
por uma brincadeira, por ela mesma proposta, em uma espécie de associagdo
livre de ideias, método que revela como particularidade de entendimento da
vida. Essa metodologia, aludida por Breton, décadas depois, como a ideia-limite,
uma espécie de “[...] ponto extremo da aspiragao surrealista.” (BRETON, 1999,
p. 71), relaciona-se intimamente com a critica as metanarrativas que comega a se
reforcar nos discursos filoséficos, dando lugar a contraposi¢ao de que todos nds
somos pequenos narradores em nds, e de ndés mesmos, ad eternum.

No terceiro encontro, Nadja é ainda uma outra mulher, entre distraida
e incoerente, cujo comportamento se aproxima da insanidade (ou talvez da
transcendéncia). Seu pensamento tem o rigor da fala bébada de um passante, e da
deméncia de quem se poe em pénico pela eventualidade de um friso de azulejos;
adivinhagoes, pressentimentos, alucinagoes, ou visita a uma vida passada, talvez,
eis 0s avivamentos da terceira Nadja. A quarta Nadja, em cujos tragos se amolda
uma permanéncia do 7oi7, enredam-se tragos misteriosos; ¢ uma ex-traficante e
mantém relagdes escusas com advogados e juizes. Agora, sem qualquer recurso
para sobreviver, serd salva pelo narrador que lhe custeia trés vezes mais o valor de
que precisa. H4 uma extensao de mistério a seu redor e, embora tudo a seu redor
possa ser lido como efusivamente periclitante, ao beijo que ela troca com André,

d4 o significado do sagrado.
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Outras tantas Nadjas virdo. A que treme; a que guarda ares de Demdnio;
a que encanta aos homens, principalmente aos negros; a que confessa o passado
infame como puta, tendo sido salva, fraternalmente, pelo Grande Amigo (que
se passava por tio); a que vé em André (alter ego de Breton), chamando-o pelo
nome, uma representacio de mao e fogo, como se fosse o sol; a esquizofrénica e
paranoica; a homenageada, com beijos langados ao ar, por admiradores estranhos
e sequenciais; a que se pode tomar por um génio livre; a de olhos de avenca;
a que se persegue e que se ¢ perseguido por ela; a que foi agredida aos socos,
em uma cervejaria; a que se faz representar por Melusina (o espirito feminino
das dguas doces e sagradas) ou figurar-se por uma borboleta; a que, enfim, no
momento de partida, confessa aos ouvidos de André que, a relagao fusional, é
impossivel deixa-la.

10.

Nao ¢ possivel, e talvez nem seja mesmo permitido (a nao ser por uma exigéncia
muito severa acerca da manifestagao discursiva), ignorar a leitura de que Nadja nao
seja mais que um exercicio de liberdade do préprio André; uma projecao; quicd,
uma oscila¢ao em deméncia, lida como uma qualidade da loucura defendida com
unhas e dentes no romance. De uma forma ampla, o encontro com a articulagao
primitiva proposta pelo Surrealismo; o esgarcamento do homem capaz de escapar
a fixidez identitdria, em detrimento da multiplicidade e dos fragmentos de que
¢ formado.

Quem ¢ a verdadeira Nadja, essa que me assegura haver errado durante toda
a noite, em companhia de um arquedlogo, pela floresta de Fontainebleau,
a procura de ndo sei que vestigios de pedra, os quais, admitamos, seriam
bem mais ficeis de encontrar durante o dia — s6 porque era paixao daquele
homem! — ou seja, a criatura sempre inspirada e inspirante que nao gostava
de estar senao na rua, para ela o tnico campo vélido de experiéncias — na rua,
a0 alcance da interrogagio de todo ser humano que se langa sobre a grande
quimera, ou (por que nao reconhece-lo?) sobre aquela que decafa, as vezes,
por que se achavam afinal no direito de lhe dirigir a palavra, por nao terem
sabido ver nela sendo a mais pobre das mulheres e a mais mal defendida de

todas? (BRETON, 1999, p. 107-108).
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As marcas do texto, em que esse rastro do indissocidvel entre André e
Nadja pode ser lido, funcionam dentro de oscilagoes diretas e indiretas. Assim,
por exemplo “a intervengio de Nadja” (BRETON, 1999, p.85), ou a gritante
chave: “nao sou encontrdvel” (BRETON, 1999, p.90), na explicagao: “sou um
pensamento” (BRETON, 1999, p.95), ou também o assombro do garcom,
mais supostamente dotado de pavor, que em verdade pelo suposto encanto que
André atribui a Nadja, que inimeras vezes circunda a mesa do casal, trombando
em pessoas e derrubando pratos (BRETON, 1999, p.93). O que estard ele, o
garcom, de fato divisando? Um homem falando consigo mesmo; talvez, uma
figura estranhamente produzida e maquilada? O que se dird, entdo, da mulher
que se enreda em soliléquios, falando para si mesma, enquanto anda ociosamente
pelas ruas (BRETON, 1999, p.101), ou da constatagio, por André, de que ela
“[...] em certos dias parecesse apenas viver exclusivamente de minha presenca
[...]” (BRETON, 1999, p.110) ou, entdo, a de que “[...] Nadja e eu [André]
tinhamos sido no mesmo instante testemunhas ou que apenas um de nds tivesse
testemunhado.” (BRETON, 1999, p.110). O continuismo que liga os dois seres,
lido mais propriamente pelo “[...] fim de minha inspiragio, que é o comeco da tua
[Nadja]” (BRETON, 1999, p.111). Também, hd algo de duplo na reciprocidade
do comprometimento, é o que lemos em: “Se quiseres nao serei para ti senao
um trago [...]” (BRETON, 1999, p. 112), ou pelo viés da influéncia, agindo um
pelo outro: “Antes de nos encontrarmos ela jamais havia desenhado” (BRETON,
1999, p. 127).

Se 0 que admitimos, de Nadja sendo uma experimentagao surrealista de
André, que deve ser obrigatoriamente lida como poética, segundo os tons dos
manifestos de Breton, onde se encerra a certeza da nao-loucura, de que essa
contaminagio nio tenha cruzado, em definitivo, a linha essencial de oscilacio
permitida por Breton?

O protagonista esclarece:

H4 muito havia deixado de me entender com Nadja. A bem dizer, talvez nunca
nos tivéssemos entendido, pelo menos quanto 4 maneira de encarar as coisas
simples da vida. Ela havia resolvido definitivamente nio dar importancia a
coisa alguma, desinteressar-se pelo tempo, nao fazer qualquer diferenca entre
os propdsitos ociosos que lhe ocorria ter e outros que tanto me importavam,
nio se preocupando absolutamente com minhas disposi¢oes passageiras
nem com a dificuldade mais ou menos que eu tinha em suportar suas piores

desatengoes. Nao se envergonhava, conforme lhe disse, de me contar, sem
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ter a bondade de omitir nenhum detalhe, as mais lamentdveis peripécias de
sua vida, de entregar-se de quando em vez a leviandades despropositadas,
de me obrigar a esperar, de cenho franzido, que se dispusesse a passar a

outros exercicios, estando fora de cogitagdo que pudesse voltar ao normal.

(BRETON, 1999, p. 128, grifo do autor).
Ha4, inclusive, uma gradagio nessa emancipagao/volta de André a ele mesmo:

[...] ela me manobrava cada vez menos, que eu nio cedia senio apés
discussoes violentas, as quais ela agravava por lhes atribuir motivos mediocres
e inexistentes. Tudo quanto nos faz viver em func¢io de outro ser, sem dele
querermos obter mais do que nos dd, bastando-nos vé-lo mover-se ou
permanecer imdvel, falar ou calar-se, velar ou dormir, para mim nao existia
mais, nunca tinha existido: nao tinha a menor didvida (BRETON, 1999,
p. 128, grifo nosso).

Ao desligar-se/livrar-se/abandonar/deixar/recuperar-se de Nadja, o
protagonista anuncia a necessidade de um rompimento fulcral, o que lhe ¢ dado
pela percepgao de que ele, André, colocava-a em perigo: “Foi-me necessirio,
antes, adquirir consciéncia do perigo que ela corria.” (BRETON, 1999, p 130).
Essa necessidade, e uma atengao desgastante advém dela, estd justamente na
possibilidade do rompimento. Para o protagonista se afirma como a discidibilidade
de nao ir além, a prova maior de sua autonomia dentro do estdgio surreal que
defende. Ao avaliar a auséncia entre as fronteiras da nio-loucura e da loucura, de
como a loucura deve ser lida como se 1é uma poesia, André deve dar provas de um
perfeito controle de desfazimento da loucura, dar provas de que estar louco é um
verdadeiro instinto de conservagio, de que se trata, como tantas vezes Breton
dird, na segunda maior importante diatribe do livro, quando se levanta contra
as delimitagdes da insanidade e a precariedade do tratamento e cuidado que a
sociedade vota aos anormais, de uma espécie de estado de alteridade, uma forma
de suportar minimamente a vida, algo particular aos homens ativos, dignos de
uma moral de resisténcia, em oposi¢io aos maquinalmente ligados a0 mundo,
presos em uma incontestada razao da certeza.

A pergunta fundamental, que nos carrega definitivamente a defesa proposta,
vem j4 bem tarde na narrativa: “Es tu, Nadja? E verdade que o a/ém, todo o além
esteja nesta vida? Ndo te ougo. Quem vem 142 Serei eu apenas? Serei eu mesmo?

(BRETON, 1999, p. 138, grifo do autor).
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11.

O conhecimento da loucura de Nadja, internada no hospicio de Vaucluse, poe
o protagonista a refletir sobre a determinagao desta loucura como decorréncia
de suas intervengdes na vida de Nadja, incentivando-a ao delirio: “O essencial
¢ que creio ndo haver para Nadja nenhuma extrema diferenga entre o interior
e o exterior de um hospicio.” (BRETON, 1999, p. 129). Como um alienista
que se abstém da responsabilidade dos que mantém em internagio, enredando
os doentes em verdadeiras narrativas determinantes, tornando-os presa ficil
mediante qualquer ato que possa dizer contra sua situagio, o que leva a uma
evolugao da doenga, até seu estado cronico.

Emerge, no livro, a forma combativa, e que inicialmente se realiza de forma
indireta, pela dendncia do tratamento a que sao submetidos os internados.
Breton, recriando a fala seminal de Erasmo de Roterda, Machado de Assis ou
Pirandello, dentro da mais ardilosa prova da autoridade da experiéncia, e que
mais tarde servird a Foucault em suas arqueologias, poe em xeque os critérios
determinantes do reconhecimento da loucura, como se, em si, fosse o louco um
sempre estado de exce¢ao.

Todos os internamentos sao arbitririos. Continuo a nio ver por que motivo
se privaria um ser humano de liberdade.

[...] O desprezo que em geral voto a psiquiatria, as suas pompas e obras, ¢ tal
que ndo ousei ainda perguntar-me o que aconteceu a Nadja.

[...] no tempo em que vivemos, ¢ suficiente para condend-la, a menos que

ela se desse conta de que nao estava inteiramente em harmonia com o c6digo

imbecil do bom senso e dos bons costumes” (BRETON, 1999, p. 134-135).

Antes de iniciar a peroracio direta contra as condigoes e funcionamento do asilo,
André questiona a qualidade nociva de seus internos:

Havera4 algo mais odiento do que esses aparelhos ditos de corre¢do social em
que, por qualquer pecadilho, a minima falta exterior a decéncia ou ao senso
comum, um individuo ¢ atirado em meio a outros cuja proximidade s6 lhe
pode ser nefasta, privando-o sistematicamente do relacionamento com aqueles
cujo senso moral ou pritico é mais sedimentado que o seu? (BRETON, 1999,

p. 132).
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O romance caminha para a elucidac¢io de toda a situagio (imagindria ou
nao) criada por Breton. Haveria, assim, em torno de cada ser um conluio muito
particular que nao existe apenas em sua imaginagao, esse ifer, que mais cedo
¢ chamado de tragar de rotas, ¢ um chamado ao Surrealismo, um chamado
ao exercicio da liberdade, do desapego 2 ilusio da fixidez. Essa aventura do
distanciamento, quando o olhar sobre nés mesmos desloca um sem-ndmero
de paradigmas, tem ele mesmo sua razio de finitude. Na finitude, na sua
possibilidade de esgotamento, para que se possa retornar um inesgotavel niimero
de vezes, é que se estabelece a razao do Surrealismo, como movimento.

Nessa esteira, nio se trata de um convite a loucura, como jd se disse.

O ocaso de Nadja, apenas aparentemente paradoxal, ¢ a determinante da
possibilidade de realizagao, por André:

Sem fazé-lo de propésito, tomaste o lugar das formas que me eram mais
familiares, bem como a de vdrias figuras de meu pressentimento. Nadja
pertencia a estas tltimas, e é perfeitamente compreensivel que as tenhas
ocultado de mim.

Sei apenas que essa substitui¢ao de pessoas acaba em ti, porquanto nada te
pode substituir, e que para mim por toda a eternidade diante de ti é que devia

ter ﬁm €ssa sucessao ClC enigmas.

(BRETON, 1999, p. 149).

12.

O convite de Breton, que visa furtar o homem ao ocaso em que se enreda
inadvertidamente, é um movimento neguentrépico. O Surrealismo é uma agao
a entropia que o autor reconhece haver se instaurado. Por ele, a suportabilidade
da vida, seu entendimento, o reconhecimento da diferenca (assim claramente
dito por Breton), afastam o questionamento inicial, quando ainda s6 se tem uma
no¢io da ampla desnecessidade de nossa existéncia. No universo bretoniano, o
que parece um paradoxo, o afastamento da realidade é uma paisagem do medo.
Justamente para se chegar a realidade.

A neguentropia ¢ a prépria instauracao do medo, é o novo em que nio se
decide, até o dltimo instante (e, por vezes, nem apés) pela qualidade da atitude.
Quando parece que nada pode ser feito por André, a fim de que possa evitar
o fim pela morte, pela reiteragiao da vida inexordvel e tépida, algo oblitera essa
certeza, devolvendo-o a circunstdncia minima de vida. A entropia que contamina
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o protagonista através do terror gradativo, dentro de uma atmosfera nociva a
percepgao da realidade, tal como o homem do alto modernismo, que presencia
a ruina das grandes narrativas, pondo em xeque suas certezas e valores, reforca-se
como tema genuino da narrativa do Surrealismo, neste contexto.

Sem responder a esse chamado estético-conceitual, conhecemos o medo nao
apenas por sua manifestagao mais sedimentada, pela nogao de inferno e trevas, de
um mundo sobrenatural capaz de deflagrar na terra as mais sombrias criaturas, ou
pela razao de dar ares de assombro aos loucos, e fazer da experiéncia infantil algo
primitivo e menor. Vemo-nos diante de uma obscura ansiedade que nos poe a
espera do indefinido, por contraditéria opressio, da sensagao de solidao e abandono
recorrentes, em alianga com os insucessos pessoais e com as manifestagoes de
nossa incapacidade, seja pelas doengas, pelas guerras e todas as demais catdstrofes
que nos afligem. A seguranga do trabalho, e de uma casa de loucos, s6 pode ser
entendida como a ruina representativa de um projeto que atravessa séculos de
racionalidade cientifica; na inversio de Breton, ninguém escapa a forga destrutiva
destas condicoes sem a ousadia da experiéncia realista, confluindo para um efeito
de dentro/fora da realidade que se perde em aparente devaneio.

O que difere André de seus pares é o exercicio recalcitrante da negagio a
representagio e confinamento social, no permitindo que as forgas racionalistas
pesem mais que os sentimentos que emanam de uma natureza verdadeiramente
fraca, a qual se avoluma dentro de um processo ignébil de individualizagao do
ser, 0 que pouco a pouco passa a ser percebido pelo protagonista no romance. Da
objetividade cientifica agora emanam as mais brutas realizagoes do homem, ¢ a
conclusio a que se chega quando sdo abertos os portoes de Auschwitz, saberfamos
anos apds. Enquanto mestres da literatura no primeiro quartel no século XX,
como Joyce e Woolf, experimentam esteticamente a produ¢io mimética da
realidade, obtendo como resultado obras monumentais e uma espécie de dpice
literdrio hiper-realista, Breton realoca a metafisica, ultrapassando o Surrealismo, a
fim de estragalhar o entendimento realista de mundo, sem negé-lo, mas buscando
na arte outra forma de acessd-lo, empreendendo uma literatura em que a mais
brutal realidade é convertida em narrativa, para se tornar pesadelo moral de
geragoes, atordoando e angustiando os leitores de Nadja.

13.

Tudo o que nos atrevemos dizer, que nao deixa de tocar um esgar¢amento do
texto de Breton, registra-se dentro de um terreno bastante perigoso, em que se
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relaciona de forma direta a produgio artistica com as inten¢des do autor. H,
contudo, realizagdes literdrias, é verdade que sio bissextas, em que a dissociagio se
mostra ainda mais problemdtica que a associagio das duas vertentes. E o caso, por
exemplo, de Edgar Allan Poe, com os ensaios sobre Nathaniel Hawthorne?, mas,
sobretudo, com A filosofia da composigio (1846)*, em que se revela a estrutura
vetorial de sua obra literdria; como é também o caso de Sartre, que antes mesmo
da obra fundamental, O ser e 0 nada (1943)°, ja havia prorrompido, no romance,
A ndusea (1938)°, os fundamentos do Existencialismo; John Barth, importante
para a compreensao da estética Pés-Moderna, alia ao seu famigerado ensaio:
The literature of exhaustion (1967)”, um dos mais preciosos contos do movimento,
Dunyazadian (1972). Assim, também, Albert Camus, Julio Cortdzar, Humberto
Eco, sao apenas alguns outros exemplos, em que se coordena uma equivaléncia
entre producao critico-tedrica e, como amostragem, a obra literdria.

Com Breton, ainda que se reconhega o ultrapassamento de Nadja, no que
se refere 4 escola do Surrealismo, é inegdvel o imbricamento pretendido. De tal
forma, impossivel, até mesmo, imprescindivel, que se faga a leitura em correlagio,
sem que se ponha necessariamente, como orientaria Gérard Genette (1982), em
Palimpsestes, uma equivaléncia entre hiper e hipotexto. Sempre nos referimos ao
primeiro como o de maior importincia, sem deixar de entender como relevantes,
tanto o Segundo Manifesto (1930)%, ou mesmo os Prolegémenos a um terceiro
manifesto do surrealismo ou ndo (1942)°, mas é fato que estes funcionam ji
desobrigados das questoes originais do movimento.

Por tudo isso, importante que se diga, entende-se de melhor maneira os
principios do Surrealismo, lendo o material literdrio, aqui planificado em Nadja.

O quanto dessa obra pudemos captar, quem sabe?

Intengdes do autor, intengdes do leitor e intengbes do texto (ou Texto),
como chegar a isso? Justamente, nesse pequeno espago do nao-lugar em que
a obra se impde, é que se encontra sua principal caracteristica e, porque nio
replicar Breton, sua beleza convulsiva. Para o bem e para o mal, a teoria é apenas
um suplemento, um segundo trabalho ji. Nesse sentido, podemos nds mesmos

3 Confira Poe (2004a, 2004b).
*  Confira Poe (2001).

> Confira Sartre (1997b).

® Confira Sartre (1986).

7 Confira Barth (1984).

8 Confira Sartre (1985).

®  Confira Sartre (1985).
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replicar o desejo do narrador, logo no inicio do romance: “Como ficaria contente
de possuir sobre os grandes homens que admiro um documento pessoal desse

valor.” (BRETON, 1999, p. 14).

Negentropy and surrealism. A reading of Nadja, by Andre Breton

ABSTRACT: Nadja, written by the French author Andre Breton, holds the position
of having implemented the aesthetics and semantics proposals of the Surrealist
Manifestos, especially the 1924’s, which is a kind of foundation document of the
movement. The inspirved Breton’s peroration, in the artistic plan, states itself against
descriptive and stilted novels, which are based on the idea of illusion of representation,
and, on the social plan, challenges the perception of reality as an suprasensible
truth by the idea of work and progress, excluding the crazy person from the social
enviroment and locking him up in a rveal Kafkaesque hell, materially and conceptually.
In a kind of otherness, Nadja's protagonist, a Nietszche reader, will be a flaneur,
widely aware; it will be up to him to decide whether and how the free association,
the childlike simplicity, and the coherency in the madness should be (re)considered.
These ideas are the determinants of a new perception of the world to Breton, and even
morve loyal to the earth than the metanarratives of the West. As opposed to the utensil
men, described by Sartre in Aminadab (1947) as those who give themselves up to a
tedious/utilitarian life, Breton's protagonist represents what can be classified as a
counterpoint, through the moral of resistance, giving Surrealism the nonentropic job
of Modernism as a kind of last breath.

KEYWORDS: Nadja. André Breton. Surrealism. High Modernism. Jean-Paul Sartre.
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