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RESUMO: A obra La Prose du Transsibérien et de la Petite Jehanne de France, de
1913, chamou muita atengdo no cendrio artistico europeu no inicio do século
XX, certamente pela revolugdo que operou ao reunir poesia e pintura em uma
unica folha de papel com extensdo de mais de dois metros. A obra foi apelidada
de “Le premier livre simultané”, pois dentre suas caracteristicas mais marcantes
esta o conceito de simultaneidade, discutido pelos movimentos de vanguarda do
periodo do avant-guerre. Este trabalho tem como objetivo observar como o conjunto
de recursos estilisticos e artisticos, empregados na obra, dialogam e produzem
simultaneamente sentidos.

PALAVRAS-CHAVE: Vanguardas. Simultaneidade. Le premier livre simultané.
Viagens simultaneas.

Introducao

La Prose du Transsibérien et de la Petite Jehanne de France, que resultou de
uma colabora¢io entre o poeta Blaise Cendrars e a pintora Sonia Delaunay-
Terk, com seu painel intitulado Couleurs simultanées, foi publicada, em 1913, no
periédico da pequena editora fundada por Cendrars e Emile Szytta, Les Hommes
nouveaux.

La Prose du Transsibérien chamava a atengao em diversos aspectos. A obra
era feita de uma tdnica folha de papel, que se desdobrava como um acordedo em
vinte e dois painéis, com a extensao de dois metros. Os autores anunciaram a
publicacio de 150 exemplares, que alinhados verticalmente atingiriam a altura
da Torre Eiffel. Ao lado esquerdo, a publicagao possuia um longo painel de cores
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primdrias brilhantes e de formas visuais semi abstratas, decompostas em vdrios
planos geométricos e dngulos retos, que se sucedem e se interceptam. A pintura
era finalizada com uma representagao da Torre Eiffel em vermelho, penetrada
por um circulo verde, contornado em laranja. A imagem representa os altimos
versos do poema: “Paris/ Ville de la Tour unique du grand Gibet et de la Roue”
(CENDRARS; DELAUNAY-TERK, 1913). A direita, o texto era precedido por
um mapa da linha Transiberiana com o trecho de Moscou ao mar do Japao. Abaixo
desta figura, o poema segue composto de virios blocos tipogréficos, grafados de
diferentes cores, com o fundo da pdgina também colorido, acompanhando os
tons da pintura de S6nia Delaunay-Terk.

A obra causou grande impacto no meio literirio mundial da época. Foi
um sucesso, um grande acontecimento e ganhou espago em exposi¢oes de
Paris, Berlim, Londres, Moscou e Sao Petersburgo. Sua repercussao associou-se
diretamente aos movimentos de vanguarda europeus, principalmente ao cubismo
e futurismo, sobretudo por promover uma nova experimentacio estética na
literatura, como a mistura entre as artes pldstica e poética ou a quebra de fronteiras
entre os géneros literdrios, de modo que a experiéncia verbo-visual realizada por
Cendrars e a pintora Delaunay-Terk é particularmente revoluciondria para as
artes da época.

Apesar de o poema ter cumprido o papel de ponto central do circulo das
vanguardas, Cendrars e Sonia Delaunay-Terk nio se declaravam participantes dos
movimentos. Quando se iniciou a agitagao em torno da publicagao de La Prose
du Transsibérien, seus autores declararam que a inspiragao da obra nao estabelecia
relagdes diretas com as vanguardas. Na verdade, Cendrars nunca gostou de ser
associado como militante de qualquer movimento artistico. Preferia, sobretudo,
ser participante de algo maior: do ideal de ruptura e de revolucao, do libertdrio e
do moderno que esteve presente nas artes do final do século XIX e do inicio do
século XX.

Apesar dessa preferéncia dos autores — de que La Prose nao se relacionasse
aos movimentos vanguardistas — ¢ inevitdvel nao associd-la as estéticas dos
movimentos radicais que agitavam a Europa nos anos anteriores a Primeira
Guerra. Dentre as estéticas de vanguarda, a simultaneidade foi a que mais marcou
a obra, primeiramente pela unido de poesia e pintura, de modo que a apreensao se
da pelos sentidos que sao construidos concomitantemente por ambos os géneros
artisticos; e pelas “vdrias viagens” que coexistem no relato do poeta. Estudar as

! “Paris/Cidade da Torre tnica do grande Patibulo e da Roda” (CENDRARS; DELAUNAY-TERK, 1913,
traducdo nossa).
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maneiras pelas quais a obra expressou a simultaneidade vanguardista é, assim, a
intengao principal deste trabalho.

As viagens simultaneas

“[...] jérais fort maunvais poéte.
Je ne savais pas aller jusquan bout”

Cendrars (20006, p. 46)°

Blaise Cendrars foi um dos homens mais cosmopolitas de seu tempo. Com
sua familia itinerante, o poeta foi afastado de sua terra natal e viajou por muitos
paises. Era falante de muitas linguas e profundo conhecedor de virias culturas,
as quais aprendia em suas estadias pelo mundo. Com uma identidade nacional
fragmentada, somada 4 predilecao por viagens, Cendrars buscou na poesia uma
maneira de encontrar a si mesmo e de conjugar seu ser permeado pela pluralidade
cultural de sua formagao. O poeta foi, desse modo, a grande personagem de sua
obra, assim como suas viagens foram sua maior temadtica.

O poeta reuniu com maestria suas experiéncias pelo mundo e as inseriu em
sua obra. Assim, nio ¢ estranho que 0 mesmo tema esteja presente em sua obra
prima, La Prose du Transsibérien. Nesse poema, Cendrars relata uma das maiores
aventuras de sua adolescéncia: sua viagem pelas linhas transiberianas, partindo
de Moscou rumo i Asia, quando af esteve em companhia do comerciante de
joias, para quem trabalhava. A meméria de infincia, Cendrars acrescenta a figura
da “Petite Jehanne de France”, a prostituta de Montmartre que, nesse poema,
transforma-se na imagem moderna de Joana d’Arc. Apesar de a obra refletir
um dado biogrifico, o poeta o expée de forma tao inovadora, utilizando os
recursos das vanguardas, que La Prose transforma-se no relato de viagem mais
revoluciondrio de todos os tempos.

A obra causou impacto antes mesmo de sua publicagao, primeiramente
pelo “Formuldrio de Inscrigao” (conforme “Imagem 1) que foi enviado tanto a
amigos dos autores, quanto a periédicos da época sob a forma de cartao postal, em
meados de abril de 1913. O documento, que possuia 14 x 9 cm, disponibilizava
trés formas de compra da mais nova obra: a primeira, com o prego de 500 francos,
seria produzida em pergaminho, com a capa em couro feita a4 mao; a segunda
opgio, no papel japonés Washi, era de prego inferior: 100 francos; enquanto a

* “...] eu era tdo mau poeta/ Eu ndo sabia ir até o fim” (traducdo nossa).
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terceira composicio do poema, vendida por 50 francos, era constituida por papel
semi Washi e a capa em pergaminho.

Imagem 1 - Bulletin de souscription de La Prose du Transsibérien

BULLETIN DE SOUSCRIPTION

BLAISE CENDRARS

La Prose du Transsibérien
et de la Petite Jehanne de France
Couleurs Simullandes
do Mm°c DELAUNAY-TERCK

Je, soussigné, déclare souscrire 3¢
o~ exemplalre sur Parchemin, couverture chevrean noir 2 la main. Prix net, (s §09. —
e exernplalre sur Japon Impérial, coaverture chevreau noir A 12 main, Prix net, (rs 100. —
e exemplaire sur Simidi-Japon, couverture parchemin A la main. Prix net, frs 50. —
Tous les exemplalres sonit signés par les auteurs et aumérotés A la presse.

SiGNATURE ©

Adresss

Fonte: Perloff (1993, p. 38).

Além disso, houve uma grande campanha publicitdria realizada por
Cendrars em beneficio de seu poema. Muitos panfletos foram distribuidos,
divulgando o texto verbo-visual. O material, dobrado ao meio e pintado a
guache, apresentava o titulo da obra, o nome de seus autores na dianteira
(conforme a “Imagem 2):

Imagem 2 — Prospecto de La Prose du Transsibérien (recto)

Fonte: Cendrars e Delaunay-Terk (2011, nao paginado).

Enquanto no verso vinha escrito “Le premier livre simultané” (conforme a
“Imagem 37):
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Imagem 3 — Prospecto de La Prose du Transsibérien (verso)

PREMI€RLIVRES ImuLiNeé

Fonte: Cendrars e Delaunay-Terk (2011, nao paginado).

O prospecto foi enviado para vérias redagdes de jornais e de revistas tanto
na Franca quanto em outros paises da Europa, acompanhado do folheto de
inscricao (SIDOTI, 1987). O antncio do “Primeiro Livro Simultineo” causou
dias de polémica em meio aos periddicos franceses, sobretudo, uma grande
discussio sobre o “apelido” dado a Prose du Transsibérien. Primeiramente, as
controvérsias giraram em torno do grupo dos futuristas italianos, que pregavam
a ideia da simultaneidade em seus manifestos. Apesar de chamar seu livro de
“simultaneo”, Cendrars e Sonia Delaunay-Terk nio se declaravam futuristas, ou
militantes de qualquer outra vanguarda. Em uma carta a André Salmon em 12
de outubro de 1913, o poeta afirma: “[...] a inspiracdo desse poema veio-me de
maneira natural e [...] ndo tem nada a ver com a agitacao comercial de Marinetti.”
(CENDRARS, 1913 apud PERLOFE 1993, p.37). Além de ser relacionada
ao futurismo, a obra foi acusada de pldgio pelo poeta Henri-Martin Barzun
que, em 1912, havia lancado suas teorias sobre o movimento que chamou de
“Dramatismo ou Simultaneismo” (WEISGERBER, 1986, p. 155). Anunciar
o “Primeiro livro simultdneo” foi de fato uma grande provocacio aos artistas
da época que teorizavam sobre a simultaneidade. O que mais surpreendeu os
vanguardistas é que a obra de Cendrars e de Sonia Delaunay-Terk conseguia ser
tao simultdnea que o livro inovador acabou sendo considerado o paradigma das
teorias da simultaneidade.

O que os autores nao poderiam negar é que o proprio cognome dado
sua obra, “Le premier livre simultané”, liga-a inevitavelmente aos movimentos
que pregavam o simultineo. Em meio as vdrias caracteristicas vanguardistas
encontradas na obra, destaca-se a simultaneidade como a mais expressiva.

O desejo de compor o simultdneo nas artes foi um dos pontos em que
vérios movimentos de vanguarda mais se relacionaram. E complexa a definigio
da simultaneidade em um tnico principio formal para a elaboracao das obras,
j& que foi muito além de um método de elaboragao artistica e se transformou na
méxima do mundo moderno do avant-garde.
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O inicio do século XX conjugava tanto um sentimento nacional — como os
grandes movimentos nacionalistas que iriam influir na I Guerra Mundial — como
o internacionalismo ou o conceito do cidadao cosmopolita que estd ligado a uma
imensa rede de vivéncias e de variados espagos, possibilitados tanto pelas novas
formas de circulagio e de informagoes, quanto pelos avancos tecnoldgicos que
encurtaram as distncias do mundo. E a partir desse conceito de internacionalismo
que a simultaneidade aparece como a nova face do mundo moderno, em que se
experimentava a sensagao de estar em vdrios lugares a0 mesmo tempo.

Além disso, os anos anteriores a Primeira Guerra foram marcados pelo
surgimento de muitas inovagoes tecnolégicas. Por volta de 1905, as linhas de ferro
Transiberiana, Transafricana e Transandina foram completadas, unindo pontos
distantes do mundo. Entre 1909 e 1914, ocorreram as primeiras expedi¢des bem
sucedidas para os Polos Norte e Sul. Nos anos de 1909 e 1910 realizaram-se os
primeiros voos extensos de aeroplanos. Hd também o crescente uso do telégrafo,
dos automdveis e a novidade do meridiano zero estabelecido na Torre Eiffel, que
emitia sinais hordrios a cada centésimo de segundo. Com isso, havia uma sensagao
de se estar em vérios lugares concomitantemente e a possibilidade de se chegar a
pontos distantes com mais facilidade.

Desse modo, nio é de se surpreender que a simultaneidade tenha sido um
assunto tao explorado pelos artistas da época, sobretudo quando relacionado ao
tema da viagem. Apesar de j4 ter aparecido nas narrativas ficcionais do século
XIX, conforme explica Marjorie Perloff (1993), a viagem do avant-guerre era
algo fragmentado e desconjuntado, pois todo o encantamento e a facilidade
encontrada no deslocamento entre dois lugares vinham tingidos nio sé pelo
tom da novidade como também de temor. Um exemplo disso é o medo de que
o grande Império Russo e a China se tornassem massa tnica gracas a estrada de
ferro Transiberiana.

Ligada a sensagdo de se estar em diversos lugares concomitantemente e ao
tema da viagem, a simultaneidade resultou no culto da mdquina e da velocidade.
O futurismo exaltou o mundo moderno em vdrios sentidos, sobretudo por
essas novas descobertas tecnoldgicas que mudaram a vida do homem. Marinetti
declara em seu manifesto de 1909: “O Tempo e o Espago morreram ontem. Nés
vivemos jd no absoluto, ja que nés criamos a eterna velocidade onipresente.”
(MARINETTI, 2009a, p.115). O italiano anuncia: “Nés declaramos que o
esplendor do mundo se enriqueceu com uma beleza nova: a beleza da velocidade.”

(MARINETTT, 2009a, p.115).
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Além de ter se tornado uma temdtica das obras vanguardistas, a
simultaneidade também foi um principio formal e estrutural. Em linhas gerais,
consistia no uso das palavras em liberdade, da colagem, das imagens dispostas em
série, da mistura entre as artes — como a pldstica e a literdria —, que compunham
o novo conceito da visao completa da pdgina e de todos os seus elementos
constituindo um forte componente significativo; fundava-se também na
representacao de estdgios sucessivos de movimento, de vdrios estados da mente,
da realidade fracionada e expressa através de planos superpostos.

Segundo as teses futuristas, a simultaneidade compoe um variado conjunto
de principios formais. Dentre eles estdao as palavras em liberdade — “[...] uma
cadeia de substantivos e de frases substantivas (geralmente imagens concretas)
em aposi¢ao, sem conectivos entre elas, assim como com artigos onomatopaicos
[...]7 (PERLOFE 1993, p.177) — ¢ o abandono da sintaxe tradicional, recursos
que revelam o simultineo pela libertacio de imagens dispostas em série, a fim de
serem captadas concomitantemente pelo apreciador. Conforme afirma Marinetti,
“[...] a poesia deve ser uma sequéncia ininterrupta de imagens novas [...]”
(MARINETTT, 2009b, p.120), de forma que é preciso “orquestrd-las” e disp6-las
“segundo um méximo de desordem”. Segundo Perloff (1993), em 1912, Boccioni
define a simultaneidade como uma “sintese do que se recorda e do que se v¢”,
de modo que as imagens demonstrem concomitantemente os varios estados da
mente e a representacao de estdgios sucessivos de movimento.

Junto das palavras em liberdade, passam a serem usadas diferentes tipologias,
letras em caixa alta ou em negrito, listagem de niimeros, simbolos matemdticos,
como +, —, =, € os sinais musicais. A pdgina também possui a reuniao de slogans
publicitdrios, a representacao fonética de ruidos e a auséncia de pontuagao,
substituida por espagos em branco, que indicam parada abrupta, mudanca de
cena ou de imagem, produzindo um efeito de fragmentagao. A pdgina acaba
por se tornar uma unidade impressa bdsica, tomando o lugar da estrofe ou do
pardgrafo. Com isso, hd um conceito de “arte visual”, em que a literatura se
aproxima das artes pldsticas e ganha novas formas de representagio.

Em busca do principio da simultaneidade, os artistas futuristas também
utilizaram muito o método da colagem, considerado como a inven¢ao artistica
central do periodo do avant-guerre. Tal pritica consiste na inclusao de fragmentos
da realidade — como figuras de revistas, pdginas de jornal, selos, dentre outros
materiais —, “[...] forcando desta maneira o leitor ou observador de arte
a considerar a interagao entre a mensagem ou material preexistente e a nova
composicao artistica de que resulta o excerto.” (PERLOFE 1993, p.21). Assim,
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o método d4 a obra de arte a nogao de impressoes simultdneas. A colagem poe
em questdo a representatividade do signo, do mesmo modo que outros métodos
futuristas também pdem em questao a estabilidade do género e a barreira existente
entre o artista e o publico.

Para o cubismo, a simultaneidade estava contida na concepgio dos
pintores em decompor a realidade em vdrias figuras geométricas, expressando-a
por meio de “[...] planos superpostos e simultdneos” (TELES, 2009, p.148).
Como técnica, a pintura cubista é a “[...] representacio da realidade através de
estruturas geométricas, desmontando os objetos para que, remontados pelo
expectador, deixasse transparecer uma estrutura superior, a forma pldstica
essencial e verdadeira beleza.” (TELES, 2009, p.149). Segundo Carlos

Cavalcanti, com

[...] o desejo de transmitir a estrutura total do objeto, os cubistas comegaram
a decompor as formas em diferentes planos geométricos e angulos retos, que
se interceptam e sucedem. Tentavam sugerir a representacao do objeto sob
todos os seus aspectos, de face e perfil, em suma, na sua totalidade, como se

tivesse sido contemplado sob diferentes planos de visio ou tivéssemos dado

uma volta em seu derredor (CALVALCANTT apud TELES, 2009, p.149).

A partir do ideal de decomposigao das formas na pintura, os poetas passam
a desenvolver, na poesia, técnicas formais préximas ao sistema cubista. Pierre
Reverdy, no nimero 13 da revista Nord-Sud, 1918, propoe sua teoria da imagem,
que consiste na aproximagao de realidades distintas, agrupadas segundo o espirito
e o trabalho artistico do poeta:

Llmage est une création pure de l'esprit.

Elle ne peut naitre d’une comparaison mais du rapprochement de deux réalités
plus ou moins éloignées.

Plus les rapports des deux réalités rapprochées seront lointains et justes, plus limage
sera forte - plus elle aura de puissance émotive et de réalité poétiqgue (REVERDY,
1918, p.3)°.

“A imagem € uma criacdo pura do espirito. Ela ndo pode nascer de uma comparacdo, mas da
aproximagcao de duas realidades mais ou menos afastadas. Quanto mais longinquas e justas forem as
relagdes entre as duas realidades, mais a imagem sera forte — mais ela tera forca emotiva e realidade
poética.” (REVERDY, 1918, p.3, tradugao nossa).
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Reverdy acreditava que a criagdo de uma imagem nao deveria se dar pelo
simples “meio de observagio direto”, mas pela mescla de realidades distantes
organizadas pela visao do poeta. Apesar de nio ter citado diretamente a ideia
do simultineo, é possivel considerar que essa arquitetura de diferentes dominios
do real, compondo um uno, aproxima-se da ideia da concomitincia de imagens
dispares que estruturam, simultaneamente, o plano de visio do artista. £ também
sob esse mesmo procedimento que outros escritores desenvolveram um “[...]
sistema poético de subjetivagao e de desintegragao da realidade [...]” (TELES,
2009, p.149).

Assim, a simultaneidade comp6s o cendrio vanguardista, inspirando os
artistas a incorporar em suas obras tanto outras artes, quanto varios recursos
estéticos concomitantes, diversos planos da realidade e a arquitetura de
imagens segundo planos de visao distintos, enriquecendo a produgio artistica e
revolucionando a arte do inicio do século XX.

J4 na primeira leitura de La Prose du Transsibérien, é possivel perceber como
a obra reitera varios aspectos do conceito estético da simultaneidade. Dentre os
aspectos formais, primeiramente, j4 se identifica o simultineo pelo conjunto da
obra que envolve pintura e poema. Os elementos pictéricos e literdrios, vistos
em sua concomitincia, proporcionam a explora¢ao das possibilidades visuais e
gréficas para a constituigao de sentidos. Ao invés do tradicional uso de estrofes, o
poema ¢ dividido por faixas coloridas que delimitam pequenos blocos de versos,
diferenciados uns dos outros também pela tipografia e pela cor da grafia. Esses
conjuntos estdo dispostos pela pdgina, ora alinhados a esquerda, ora a direita,
ora no centro. O poema, assim, forma também um desenho na pdgina, como a
pintura de Sonia Delaunay.

Octavio Paz (1982), em O arco ¢ a Lira, ao comentar as prdticas da poesia
moderna, descreve exatamente essa unido entre os versos, a pagina e a grafia que
se dd em La Prose du Transsibérien:

A pdgina, que nio ¢é senao a representagao do espago real onde se estende
a palavra, converte-se numa extensio animada, em perpétua comunicagio
com o ritmo do poema. Mais do que conter a escritura dir-se-ia que ela
mesma tende a ser escritura. Por sua vez, a tipografia aspira a uma espécie
de ordem musical, ndo no sentido da musica escrita mas de correspondéncia
visual com o movimento do poema e as unides e separagoes da imagem.
Ao mesmo tempo, a pdgina evoca a tela do quadro ou a folha do dlbum de

desenhos; e a escritura se apresenta como uma figura que alude ao ritmo do
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poema e que de certo modo convoca o objeto que o texto designa. (PAZ,

1982, p.342).

Enquanto se 1é o relato de viagem, a pintura, a mistura de cores e de
formas, as diferentes fontes tipogréficas e a disposi¢dao dos versos pela pdgina
transformam-se em importantes componentes estéticos e significativos da obra,
como propunham os futuristas. Trata-se, assim, de uma visao global e simultdnea
do poema e da pédgina que o integra. Como afirma Apollinaire, “Blaise Cendrars
e Mme Delaunay-Terk produziram uma experiéncia tinica em simultaneidade,
escrita em cores contrastantes a fim de levar o olho a ler de um s6 golpe de vista o
conjunto do poema [...]” (APOLLINAIRE, 1914 apud PERLOFE 1993, p.41).

Além das diversas tipologias e tamanhos de fonte, grafados de cores diferentes,
assim como o uso de caixa alta, negrito e itdlico, nota-se também a auséncia
de pontuagio e versos livres. Trata-se de uma experiéncia que se aproxima do
conceito das palavras em liberdade. O trecho abaixo pode exemplificar algumas
destas caracteristicas:

J’ai passé mon enfance dans les jardins suspendus de Babylone
Et I'école buissonniére, dans les gares devant les trains en partance
Maintenant, jai fait courir tous les trains derriére moi
Bile-Tombouctou
Jai aussi joué aux courses 2 Auteuil et 3
[Longchamp
Paris-New York
Maintenant, j’ai fait courir tous les trains tout
[le long de ma vie
Madyrid-Stockholm
Et j’ai perdu tous mes paris.
Il 0y a plus que la Patagonie, la Patagonie, qui convienne & mon immense tristesse, la PATAGONIE,
[et un voyage dans
les mers du Sud
JE SUIS EN ROUTE
J’AI TOUJOURS ETE EN ROUTE
JE SUIS EN ROUTE AVEC LA PETITE JEHANNE DE FRANCE
LE TRAIN FAIT UN SAUT PERILLEUX ET RETOMBE SUR TOUTES SES ROUES
LE TRAIN RETOMBE SUR SES ROUES
LE TRAIN RETOMBE TOUJOURS SUR SES ROUES (CENDRARS, 2006, p.51)*.

4 A reproducao tipografica deste trecho do poema se aproxima da versao original.

“Eu passei minha infancia nos jardins suspensos da Babilonia/ E gazeteando nas estagdes em frente
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O poeta, nos versos acima, relata sua condigao de eterno viajante, que estd
“sempre na estrada’ e que jd passou por vérios lugares do mundo. O escritor
destaca no excerto nomes de diversos locais, de forma que as cidades citadas
aparecem com énfase. O fato de os versos estarem grafados em diferentes tipologias
e dispostos pela pdgina cria um efeito de sucessao de imagens, que parecem saltar
simultaneamente as lembrancas do poeta. Nesse momento, ele toma o controle
e a direcao da viagem, de modo que “todos os trens correm atrds dele” e “ao
longo de toda sua vida” — “Maintenant, jai fait courir tous les trains derriére moi’;
“Maintenant, jai fait courir tous les trains tout le long de ma vie”> (CENDRARS,
2000, p.51) — ja que, na posigao de autor, ele cria sua prépria viagem, um relato
ficcional, que vai do trabalho com a linguagem, com os géneros literdrios, a
manipulagio das memoérias, do real e do ficticio, da maneira que lhe convém.

Em outro momento, referindo-se carinhosamente a sua acompanhante de
viagens, La Petite Jehanne de France, o poeta pratica mais uma vez a experiéncia
das palavras em liberdade. No trecho abaixo, os versos sio constituidos por
substantivos e onomatopeias, ligados por analogia, criando efeitos imagistico e
sonoro particulares:

Jehanne JEANNETTE Ninette nini ninon nichon
Mimi mamour ma poule mon Pérou
Dodo dondon
Carotte ma crotte
Chouchou p’tit-coeur
Cocotte
Chérie ptite-chévre
Mon p'tit-péché mignon
Concon
Coucou
Elle dort
(CENDRARS, 2006, p.56)°.

aos trens de partida/ Agora, eu fiz todos os trens correrem atrds de mim/ Basileia - Tombuctu/
Eu também apostei em corridas em Auteuil e em Longchamps/ Paris - Nova lorque/ Agora, eu fiz
correrem todos os trens ao longo da minha vida/ Madri - Estocolmo/ E eu perdi todas as minhas
apostas / Nao ha mais nada além da Patagdnia, a Patagonia, que convém a minha imensa tristeza, a
Patagbnia e uma viagem nos/ mares do Sul/ Eu estou na estrada/ Eu sempre estive na estrada/ Eu
estou na estrada com a Pequena Jehanne de France/ O trem da um salto perigoso e recai sobre todas
as suas rodas/ O trem recai sobre as suas rodas/ O trem sempre recai sobre suas rodas” (CENDRARS,
2006, p.51, ttradugao nossa).

5 “Agora, eu fiz correr todos os trens atrds de mim”; “Agora, eu fiz correr todos os trens ao longo de toda
a minha vida” (CENDRARS, 2006, p.51, tradugao nossa).

“Joana Joaninha Nininha Nini Ninon nené/ Mimi meu amor minha franguinha meu Peru/ Dodo,
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Com a experiéncia das palavras em liberdade, os elementos que procuram
expressar-se por si mesmos, transformam-se em uma sequéncia de imagens ou
meros blocos sonoros. Ao apreciar sua acompanhante de viagem, advém ao
espirito do poeta uma sucessao tao imensa de sensacoes que ele busca expressa-
las tal qual as captou: simultaneamente.

Além das palavras em liberdade, a obra também inclui um exemplo de
colagem, que contribui para a elaboragio do principio da simultaneidade. Logo
no inicio da obra, hd um mapa da linha Transiberiana — trecho de Moscou ao
mar do Japao.

Imagem 4 — Excerto de La Prose du Transsibérien
et de la Petite Jehanne de France
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Fonte: Cendrars e Delaunay-Terk (1913, ndo paginado).

Por ser um fragmento da realidade, a figura acima parece comprovar as
enumeragdes geograficas descritas pelo poeta durante o percurso, ou ainda
poderia ilustrar o relato da viagem do poeta, assim como a pintura de Sonia
Delaunay-Terk ilustra o poema. H4 uma relagao entre o mapa ¢ o texto, de modo
que o leitor deve considerar a interagdo entre o material preexistente e a nova
composigao artistica de que resulta a obra.

Acompanhando os aspectos formais, no plano temdtico, o ideal da
simultaneidade também se apresenta pela presenca da viagem e do culto a
mdquina e a velocidade — igualmente advindos do futurismo — representados pelo
Transiberiano. A linha férrea Transiberiana, que ligava a Russia Ocidental a costa
do Pacifico, contribuiu para a unido de pontos distantes do mundo e ocasionou
deslocamentos mais rapidos. As distincias do mundo encurtam-se, resultando em

dondon/ Extorque meu bombom/ Chuchu coragdozinho/Cocote/ Querida cabritinha/ Meu
pecadinho gentil/ Bobona/Cucos/ Ela dorme” (CENDRARS, 2006, p.56, tradugao nossa).

374 Lettres Francaises



As viagens simultaneas de Blaise Cendrars

um novo sentimento: estar em varios lugares a0 mesmo tempo. O poeta canta
esse mundo moderno, onde as distincias de encurtaram:

Le monde moderne
La vitesse ny peut mais
Le monde moderne

Les lointains sont pas trop loin (CENDRARS, 2006, p.54)".

Com a velocidade das mdquinas, o “distante nao é mais tao longe”, como
descrito nos versos acima. Com as tecnologias e as descobertas do mundo
moderno, o poeta poderia ir até onde quisesse, pois se torna livre tanto para se
deslocar no espago, quanto pela autonomia para romper com a tradi¢ao e criar
um novo conceito de arte. Ele, como homem moderno, nao estd mais preso
nem aos espagos, nem as tradi¢oes, podendo transitar por todas as partes ao
mesmo tempo: “Moi, le mauvais poéte qui ne voulais aller nulle part, je pouvais aller
partour” (CENDRARS, 2006, p.47)%.

A simultaneidade expressa pela viagem, nessa obra, ainda vai muito além.
Enquanto o poeta relata o deslocamento pelas linhas férreas, ele igualmente busca
a expressao da totalidade de elementos contemplados sob diversos planos de visao,
que sdo captados concomitantemente. O escritor explora, assim, vdrias viagens
que se dao simultaneamente.

O deslocamento contado pelo poeta ultrapassa as fronteiras entre a
realidade documental e a ficcdo. Em 1904, o jovem Sauser, antes de se tornar o
escritor Cendrars, partiu para a Rissia, onde trabalhava para um comerciante
de joias antigas, vendedor de bugigangas e comerciante de pérolas e diamantes.
Com esse curioso sujeito, durante trés anos, Cendrars vai atravessar pela
primeira vez o mundo, de Novgorod a Bombaim, passando pela Arménia,
pela Pérsia e pela China. E interessante como a viagem descrita pelos versos se
assemelha aquela real, feita pelo jovem Sauser. Para tal efeito de realidade, hd no
texto referéncias precisas que coincidem com a viagem realizada por Cendrars
no Transiberiano. Na vida real e no relato da fic¢io, o jovem adolescente possuia
16 anos — “Javais a peine seize ans [...]” (CENDRARS, 2000, p.45)° — e viajava

com um comerciante de joias rumo a Kharbine — “Et je partis moi aussi pour

7 O mundo moderno/ A velocidade nao tem influéncias mas/O mundo moderno/ O distante nao é tao
longe” (CENDRARS, 2006, p.54, traducdo nossa).

8 “Eu, o mau poeta que nao queria ir a lugar algum, eu podia ir a todos os lugares” (CENDRARS, 2006,
p.47, tradugao nossa).

9 “Eu mal tinha dezesseis anos” (CENDRARS, 2006, p.45, traducdo nossa).
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accompagner le voyageur en bijouterie qui se rendair & Kharbine” (CENDRARS,
20006, p.48)"°. H4 também referéncias temporais ligadas a realidade, como o
comego da guerra Russo-Japonesa — “En Sibérie tonnait le canon c'était la guerre”
(CENDRARS, 2006, p.47)"" — em 1904, data em que o jovem Sauser estava
na companhia do vendedor de joias. A viagem no Transiberiano acaba por
adentrar no espago da meméria, onde a experiéncia vivida pelo poeta é recriada
artisticamente, rompendo as fronteiras entre o mundo e o texto, ou seja, entre a
realidade exterior e a elaboracio artistica que o representa. E simultaneamente
real, artistica e ficcional.

Aprofundando-se ainda mais, a viagem também perpassa pelos espacos do
mundo da fantasia, de modo que se explora o psiquismo do poeta. La Prose du
Transsibérien caracteriza-se como um poema de viagens, mas nio s6 enfatiza um
movimento Gnico, aquele do percurso espacial, como também outro, que adentra
o inconsciente do poeta, perpassando pelo espaco do pensamento, das memdrias
e das fantasias. Semelhante aos ideais expressionistas, as imagens desenvolvidas
na obra sdo aquelas que provém do fundo do ser, como uma manifestagao de seu
interior. A viagem de Cendrars é, assim, deformada pela intensidade expressiva
das emogoes do poeta.

Ao mesmo tempo em que faz vdrias referéncias geograficamente precisas,
como a passagem do trem pelas cidades de Irkoutsk, posteriormente a Tchita e
a parada na ultima estagio, em Kharbine; ou ainda descreve as imagens vistas
pela janela da locomotiva e os acontecimentos dentro de sua cabine, o poeta
também menciona fatos de uma viagem pelo universo maravilhoso de sua
imaginagao:

10" “E eu parti para acompanhar o viajante de bijuterias que ia para Kharbine” (CENDRARS, 2006, p.48,
traducdo nossa).

11

“Na Sibéria troava o canhao era a guerra” (CENDRARS, 2006, p.47, tradugao nossa).
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[...] ] érais tout heureux de pouvoir jouer avec le browning nickelé [...]

[ étais trés heureux insouciant

Je croyais jouer aux brigands

Nous avions volé le trésor de Golconde

Et nous allions, grice au transsibérien, le cacher de l'autre coté du monde

Je devais le défendre contre les voleurs de ['Oural qui avaient attaqué les saltimbanques de

[Jules Verne

Contre les khoungouzes, les boxers de la Chine
Et les enragés petits Mongols du Grand-Lama
Alibaba et les quarante voleurs

Et les fidéles du terrible Vieux de la montagne
Et surtout, contre les plus modernes

Les rats d'hétel

Et les spécialistes des express internationausx.

(CENDRARS, 2006, p.48)".

Enquanto, na “realidade”, o poeta e seu chefe transportavam mercadorias
para o oriente — “Nous avions deux coupés dans l'express et 34 coffres de joaillerie de
Pforzheim/ De la camelote allemande “Made in Germany.” (CENDRARS, 20006,
p.48)" —, Cendrars, em sua fantasia, transforma a viagem em uma verdadeira
cena de um romance de aventuras. O carregamento converte-se No tesouro
roubado de Golconda, que seria escondido pelo poeta e por seu parceiro no outro
lado do mundo. Com sua “Browning niquelada”, o poeta protege bravamente a
mercadoria dos “ladroes que haviam atacado os saltimbancos de Jalio Verne”,
dos boxers da China, dos mongdis do Grande-Lama, de Ali babd e dos quarenta
ladrées e dos fieis do temivel Velho da Montanha'. “Enquanto o transiberiano

12 “...] Eu estava muito feliz por poder brincar com a browning niquelada [...]. Eu estava muito feliz e
despreocupado/ Eu acreditava estar brincando de policia e ladrao/ N6s tinhamos roubado o tesouro
de Golconda/ E iamos, gracas ao transiberiano, escondé-lo do outro lado do mundo/ Eu devia
defendé-lo dos ladroes do Ural que haviam atacado os saltimbancos de Julio Verne/ Dos tungues,
dos boxers da China/ E dos raivosos pequenos Mongois do Grande-Lama/ de Ali Baba e os quarenta
ladroes/ E dos fiéis do terrivel Velho da Montanha/ E, sobretudo, dos mais modernos/ Os ratos de
hotel/ E dos especialistas dos expressos internacionais” (CENDRARS, 2006, p.48, tradugao nossa).

13 “Nos tinhamos dois cupés no expresso e 34 cofres de joias de Pforzheim/ Mercadoria alemas ‘Made
in Germany” (CENDRARS, 2006, p.48, traducao nossa).

“Velho da Montanha” ¢ a designacao dada ao nizarita Hassan ibn al-Sabbah (1034 - 1124), mestre da
“Ordem dos Assassinos”, uma ramificagao do ismaelismo no Ira. Em seu forte no alto na montanha
Alamut, ele ficou por muitos anos inacessivel, onde seus Assassinos conseguiam exterminar a
maioria de seus opositores. O grupo era totalmente fiel a seu senhor. Hassan ganhou o apelido por
ter vivido aproximadamente 90 anos, uma idade extremamente avancada para época. Disso, surgiu
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ruma para o Oriente, as exdticas fantasias de faganhas violentas do poeta
submergem cada vez mais na realidade.” (PERLOFE 1993, p.56). A viagem,
assim, é concomitantemente fato e devaneio.

Ao mesmo tempo em que a viagem ¢é realidade, ficcdo e quimera, outros
excertos demonstram que o texto também ¢ feito de lembrancas. As recordagoes
do poeta invadem os versos, como a imagem de seu berco, localizado perto do
piano onde sua mae, em seu bovarismo, tocava as sonatas de Beethoven:

Et voici mon berceau
Mon berceau
1l érait toujours prés du piano quand ma mére comme Madame Bovary
[ jouait les sonates de Beethoven
Jai passé mon enfance dans les jardins suspendus de Babylone
Et [¥cole buissonniére, dans les gares devant les trains en partance

(CENDRARS, 2006, p.42)".

Em outros momentos, como se vé no excerto abaixo, a rota do Transiberiano
penetra no mundo interior do poeta e transmite suas sensacoes violentas:

Pourtant, jétais fort mauvais poéte.

Je ne savais pas aller jusquau bout.

Javais faim

Et tous les jours et routes les femmes dans les cafés et tous les verres

Jaurais voulu les boire et les casser

Lt toutes les vitrines et toutes les rues

Et toutes les maisons et toutes les vies

Et toutes les roues des fiacres qui tournaient en tourbillon sur les
[ mauvais pavés

Jaurais voulu les plonger dans une fournaise de glaives

Et jaurais voulu broyer tous les os

Et arracher routes les langues

Et liquéfier tous ces grands corps étranges et nus sous les vétements

[ qui maffolent...

uma lenda de que ele era imortal e de que seus homens eram invenciveis.

“E eis meu berco/ Meu berco/ Estava sempre proximo ao piano quando minha mae como Madame
Bovary tocava as sonatas de Beethoven/ Eu passei minha infancia nos jardins suspensos da

Babilénia/ E gazeteando, nas estagdes em frente aos trens que partiam” (CENDRARS, 2006, p.42,
traducdo nossa).
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Je pressentais la venue du grand Christ rouge de la révolution russe. ..
Et le soleil était une mauvaise plaie
Qui souvrait comme un brasier. (CENDRARS, 2006, p.46)'C.

A intensidade com que as emogées do poeta sdo expostas, conforme o ideal
expressionista, associa-se também 2 agressividade futurista e dadaista. No excerto
acima, as emogoes violentas do poeta, como sua fome e a sua vontade de “quebrar
e beber todos os dias e todas as mulheres nos cafés e todos os copos”, o “desejo de
triturar ossos”, “arrancar todas as linguas”, “liquefazer todos os corpos estrangeiros
e nus sob as roupas” e “mergulhar em uma fornalha de espadas” “todas as vitrines”,
“todas as ruas”, “todas as casas” e “todas as vidas”, remetem ao tom agressivo e
irracional pregado pelos futuristas e dadaistas. Esses sentimentos sdo tao intensos,
que o poeta diz pressentir a “a chegada do grande Cristo vermelho da revolugao
russa’. A violéncia e intensidade desses desejos também se mostram pela forma
em que foram transpostos para o poema: as imagens enumeradas em versos
paralelisticos e o efeito iterativo do polissindeto, com a conjuncio aditiva “e”,
conferem o ardor vivenciado pelo poeta ao reunir todo o conjunto de imagens
que vé pelas estacoes e o sentimento impetuoso que nutre ao visualizd-las. Em sua
constituigao, a viagem do poeta revela concomitantemente a sensagao agraddvel
de fantasias fascinantes, junto as lembrancas da infincia, contrastada com
sentimentos agressivos e inquietantes. Se considerarmos a estética vanguardista,
essa viagem € a0 mesmo tempo expressionista, futurista e dadaista.

O poeta busca a expressao da totalidade de elementos contemplados sob
diversos planos de visao, que sio captados simultaneamente: o que se vé no
mundo exterior do poeta, como o plano de cAmara, o interior da locomotiva e
as imagens enxergadas pela janela, do lado de fora do tem; e o que se apreende
no mundo interior do poeta, como suas memdrias, sensagdes e fantasias. A
experiéncia vivida durante a viagem procura ser transcrita como se quisesse
reproduzir a forma como ela se deu ou como o poeta a apreendeu. Assim,
observa-se também uma experimentagao da técnica cubista, que consiste em
um sistema poético de desintegracao e de subjetivacao da realidade, centrada na

16 “No entanto, eu era tdo mau poeta/ Eu ndo sabia ir até o fim/ Eu tinha fome/ E todos os dias e todas
as mulheres nos cafés e todos os copos/ Eu gostaria de té-los bebido e quebrado/ E todas as vitrines
e todas as ruas/ e todas as casas e todas as vidas/ e todas as rodas das carruagens que viravam em
turbilhdo sobre os paralelepipedos defeituosos/ Eu gostaria de té-los mergulhado em uma fornalha
de espadas/ E eu gostaria de ter triturado todos os ossos/ E arrancado todas as linguas/ E liquefeito
todos esses grandes corpos estranhos e nus sob as roupas que me apavoram/ Eu pressentia a chegada
do grande Cristo vermelho da revolucao russa.../ E o sol era uma chaga ruim/ Que se abria como um
braseiro” (CENDRARS, 2006, p.46, traducao nossa).
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experiéncia fragmentada do “eu”, que é vista de diferentes perspectivas. Enquanto
o trem vai rumo a seu destino, a viagem também consiste no percurso pelo
inconsciente do poeta, de modo que coexiste uma simultaneidade entre duas
viagens: aquela realizada no espago geografico, percorrida pelo transiberiano, e
a outra, pelos dominios do pensamento e da fantasia. O “mau poeta que nao
sabia ir até o fim”", de fato, ndo consegue limitar as inimeras viagens que lhe
advém ao pensamento.

Diante das viagens simultineas arquitetadas pelo escritor, nao se pode
desconsiderar o longo painel de Couleurs Simultanées, que Delaunay ilustrou ao
lado do poema. A pintora conseguiu dar o tom desse deslocamento simultdneo
de Cendrars pelas linhas sinuosas de seu painel colorido. Do mesmo modo
que a visao do poeta ¢é fragmentada em diferentes 4ngulos, contempla-se a
pintura de Sonia Delaunay-Terk em suas formas compostas em vérios planos
geométricos, em linhas que se interceptam, e que remetem, em sua totalidade,
a arquitetura de imagens justapostas do poema. No longo painel, hd linhas
semi-circulares que aparecem predominantemente na vertical, o que sugere
um movimento do sentido superior da pdgina ao inferior. Essas linhas sao
interrompidas por outras formas circulares na horizontal, ou por excertos de
formas retangulares e triangulares, que interrompem o percurso das linhas no
sentido vertical.

Com essa configuragio, a obra de Delaunay-Terk remete a visio do poeta
que observa vérias imagens simultaneamente. Enquanto as linhas sinuosas, que
parecem escorrer na vertical, acompanham o desenvolvimento dos versos e o
deslocamento do trem durante a viagem, os planos que perpassam essa sequéncia
simbolizam as imagens da subjetividade do poeta — tanto da meméria quanto
de sua imaginagdo — que entrecortam o relato da viagem espacial. Tudo se vé
concomitantemente e com tamanha velocidade que as “Cores Simultineas” de
Sonia Delaunay-Terk expressam bem essa imagem de um todo fragmentado e de
inimeras imagens que saltam aos olhos do poeta.

A prépria artista, em entrevista, confirma que seu desenho buscava a inter-
pretagdo das viagens simultineas do texto, ou seja, a expressao da interioridade
do poeta. Por isso, negava que sua pintura fosse chamada de abstrata: “Je nui
Jait [...] de labstraction, car jai voulu exprimer des sentiments, des sensations.”

(DELAUNAY-TERK, 1971 apud SIDOTI, 1987, p.28)'%. Junto do poema, a

17 4[...] j'étais fort mauvais poete ./ Je ne savais pas aller jusqu'au bout” (CENDRARS, 2006b, p.46). ‘[...]
eu era tao mau poeta/ Eu nao sabia ir até o fim (CENDRARS, 2006, p.48, tradugao nossa).

'8 “Eu nao fiz [...] uma abstracdo, pois eu quis exprimir sentimentos, sensa¢des” (CENDRARS, 2006,
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pintura apelava aos sentidos do leitor/ apreciador, representando a simultaneidade
da viagem relatada por Cendrars. Assim, a artista afirma que fez “[...] la représen-
tation du voyage dans un style de pures formes [...]. Non pas des images, des objets au
sens traditionnel, mais des lignes, des sensations, des sentiments. De I'inspiration
pure” (DELAUNAY-TERK, 1971 apud SIDOTTI, 1987, p. 27, grifo do autor)".

O principio da simultaneidade, assim, desenvolve-se no poema de
vérias formas: pela apreensdo do texto — e a forma como foi grafado, com
vdrias cores, tipologias e espacos diversos pela pagina — e da pintura dando-se
concomitantemente; ¢ pela coexisténcia de uma viagem firmada na realidade
documental e na fantasia criada pelo poeta. Nesse caso, é preciso considerar até
mesmo a forma como La Prose du Transsibérien foi publicada: em uma sé folha
que se desdobrava em vdrias partes. Tal obra jamais poderia ter sido publicada
em vdrias paginas, no modelo “livro”, pois se quebraria a impressao causada pelo
conteddo visto em sua totalidade.

O que os autores de La Prose du Transsibérien nao poderiam negar é que o
préprio cognome dado a sua obra liga-a as discussoes vanguardistas: “Le premier
livre simultané” é realmente o paradigma do conceito de simultaneidade pregado
pelos movimentos revoluciondrios do inicio do século XX.

Blaise Cendrars’ simultaneous trips

ABSTRACT: La Prose du Transsibérien et de la Petite Jehanne de France (1913) attracted
the attention of the European art scene in the early twentieth century certainly because
of the revolution in bringing together poetry and painting on a single sheet of paper over
two meters long. The text was called “Le premier livre simultané” because among its most
striking features is the concept of simultaneity discussed by avant-garde movements of
the avant-guerre period. This study aims to observe how its set of stylistic and artistic
resources produces meanings simultaneously.

KEYWORDS: Avant-garde. Simultaneity. Le premier livre simultané. Simultaneous trips.
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