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APRESENTACAO

Neste volume, os artigos colocam as discussoes em torno do feminismo,
preponderantemente no século XIX finissecular, mas anunciado ji pelo
Romantismo e dois de seus nomes mais significativos na Franga: Victor Hugo
e Honoré de Balzac. A literatura contemporanea faz-se representar por meio de
texto sobre a literatura feminina na francofonia nos séculos XX e XXI. H4 ainda
aqui uma resenha de publica¢io em torno de Baudelaire.

A abordagem de Maria Julia Pereira em “‘Londe et ['ombre’ no romance Les
Misérables: Figuragao da Miséria na prosa poética de Victor Hugo” traz aspectos
nao muito lembrados pelos estudiosos do autor. Trata-se do fato de que, tendo
sido escrito por um poeta, o romance de Hugo, ao abordar as misérias do mundo,
tentando transformd-lo como bom escritor romantico, comega pela linguagem
prosaica que se distancia em relagdo a linguagem ordindria e se aproxima da
poética. No caso de Les Misérables, verifica-se que a prosa é suscetivel de poesia,
ao ter ocorrido a separacao entre poesia e versificagio, a partir do século XVIII na
Franga. Hugo, sobretudo, desde o inicio de sua obra, colocou-se contra as regras
cldssicas estabelecidas e as tiranias formais, em favor de um trago poético distinto:
o uso da imaginagao a servigo de novas fontes, isto é, dos sonhos, superstigoes,
narrativas que compdem as tradicoes populares. A prosa poética insere-se em
narrativas para conferir lirismo ao texto empregando recursos poéticos (figuras
de estilo, sonoridade e ritmo), e distingue-se do poema em prosa em razao
da autonomia que lhe é prépria. Em sua condi¢io de poeta-profeta, que vé o
invisivel por trds do visivel, observa a articulista, ele dedica-se & contemplagio
para explorar o desconhecido por meio do poema. A articulista cita Carpeaux
quando diz que Les Misérables trata da sociedade pelo viés da dentincia da questao
social. O capitulo “Londe et l'ombre” apresenta analogias com a miséria, a figura
do miserdvel e a vida social por meio da descri¢ao de um sujeito a deriva que se
afoga em alto mar. A critica assinala que esse capitulo consiste numa digressao —
¢ um elemento destacado da narrativa, que serd suspensa para dar lugar a uma
instancia lirica que confere maior intensidade e profundidade a trajetéria dos
miserdveis do romance, sobretudo da personagem Jean Valjean.
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O tema da miséria, que ¢ to ligado ao periodo romantico, aparece também
em “Representacoes do mito fiustico em Balzac: o pacto na era do capital”, artigo
de Regina Cibelle de Oliveira. Diferentemente do Fausto, Raphaél, a personagem
desse romance de Balzac nao estava em busca de conhecimento, ao fazer o pacto
pelo qual recebeu a pele de onagro de um antiqudrio, a qual deveria realizar
seus desejos, mas a custa de sua vida. Seu problema era a miséria, a falta de
dinheiro, componente essencial na obra de Balzac, pois era o principio de tudo
para a burguesia emergente. Em alguns romances importantes do autor, vemos
jovens como Lucien de Rubempré, Eugéne de Rastignac, que, como Raphaél de
Valentin, fizeram pactos, quase caindo em tentagdo, para conseguir a desejada
ascensio social. A articulista acaba argumentando que, diferentemente de Goethe
no Fausto, Balzac utiliza o termo “pacto” em diferentes momentos, indica as
figuras do tentador e do tentado, cita Mefistéfeles, faz referéncia a obra do
autor alemao, apresenta os termos do pacto de forma clara. Mas seus tentadores
sao homens comuns, sem poderes especiais, mas um pouco estranhos, que até
lembram o diabo. E um contrato de compra e venda e os pactrios nio escapam
a seu destino. Seus objetivos sio homens que interagem entre si e desenvolvem
conflitos para alcancar seus desejos de bens materiais e dinheiro.

Baudelaire encontra-se a meio caminho, entre essa literatura romantica e a
do final do século. Em “A figura feminina em alguns poemas de O Spleen de Paris,
de Charles Baudelaire”, Dieumettre Jean aborda em seu artigo o rompimento
da tradi¢do, que geralmente considerava a mulher fonte de inspirac¢io e de
admiragao, pelo poeta Charles Baudelaire em sua obra poética, pois ele guardou
dela, a0 mesmo tempo, o duplo perfil: objeto de seducdo, de exaltagio mas,
também, de maldade, decepgao, horror. Ao analisar poemas de Pequenos poemas
em prosa (1869) — “A mulher selvagem e a pequena amante”, “Retratos de
amantes’, “O galante atirador”, o cotejo desses poemas deu mostras de exaltagao,
admiracdo e desprezo, rebaixamento da figura feminina, comprovando mais uma
vez a duplicidade e as tensoes existentes na poesia baudelairiana. Lembrando
leitura de Siscar, Dieumettre fala do reconhecimento que ainda cerca a poesia de
Baudelaire, pois se dd testemunho de uma época da poesia europeia, de outro,
cria sempre alternativas atuais para a poesia, que suscitam novos modos de leitura
do mundo em que vivemos. A poesia surpreendente de Baudelaire volta-se contra
a mdscara social e a poesia que a seguiu de perto e deu o paradigma poético até
ele. Baudelaire criou a poesia do choque, por meio de uma linguagem de ironia,
de contradigoes e de mistura de extremos. Em relagio 2 mulher sua posicio
complexa pode ser encontrada no ensaio O pintor da vida moderna, e sua imagem

8 Lettres Francaises



Apresentagao

¢ um bom instrumento para aproximar-se de sua poesia, pois nela, como observa
Pia Stromberg, é possivel entrever uma temadtica abrangente para abordar muitas
questdes da poesia baudelairiana.

Guy de Maupassant volta a ser apresentado na revista por Angela das Neves
em “Guy de Maupassant, de autor a critico do naturalismo francés”. Apesar desse
titulo, o autor estreou na literatura por meio de uma antologia de poemas com
tracos naturalistas, que chamou Des vers. Embora alguns versos do livro datem
de sua adolescéncia, os dezenove poemas haviam sido publicados ligados a escola
naturalista e, como livro, foi objeto de um processo por ultraje aos costumes e
a moral publica. No entanto, o processo repercutiu a seu favor, pois os criticos
reconheceram a qualidade do escritor. Composto de poemas alexandrinos o livro
afasta-se do parnasiano e do simbolista, pois nele desconstréi os estereStipos
romanticos e desilude os valores morais. Isso tudo pode-se explicar porque
Maupassant era admirador de Baudelaire e via em Les Fleurs du Mal modelos
para temas de poemas. Yvan Leclerc, observa a articulista, critico baudelairiano,
acredita que Maupassant é naturalista mesmo na poesia, a qual, concebida para
alegrar as almas femininas, ele quer dar seriedade, seu peso de verdade e de
humanidade. A articulista também comenta as obras dramdticas de Maupassant,
pouco conhecidas e vinculadas na época ao teatro naturalista. Adaptada ao teatro,
a novela Boule de suif foi encenada mesmo no Brasil. Foi a primeira novela que
ele escreveu, tendo por tema um evento da Guerra franco-prussiana da qual
participou. Sua motivagao era sempre o compromisso com a verdade, e a busca
da verossimilhanga chocou a burguesia de seu tempo, pois ele usou nas novelas
diversos elementos caros a0 Naturalismo. Em um estudo critico sobre o romance,
Maupassant definiu algumas categorias do romance realista em torno do que
chamou “teoria da observa¢io”, onde falou também do romance psicoldgico.
Suas reflex6es em torno do autor-leitor-critico, questionando liberdade de criacio
e de interpretagdo, pdem em xeque o romance naturalista. A presenga do meio
social, importante para ele, opunha-se ao naturalismo, com seu retrato cientifico,
biogréfico e o determinismo biolégico das classes sociais.

Nessas tltimas décadas do século XIX, uma profunda efervescéncia cultural
e politica, o crescimento da confianca do homem na razio, na ciéncia e na
técnica fazem surgir diversas correntes artisticas, com posicoes conflitantes como
jd se viu com Maupassant. Em “O Esteticismo finissecular francés: em torno de
Baudelaire”, Rangel G. de Andrade e Adalberto L. Vicente tratam desse periodo
em que os artistas queriam fazer transparecer a escurido que circundava a Belle
Epoque, revelando a “[...] discrepancia entre o progresso material e a depressio
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espiritual [...]”, como notou Weber. Eles confundem-se com decadentes e
simbolistas, pois pertencem as correntes literdrias que sao chamadas de estetas,
porque elegem o belo como instincia absoluta da vida, repudiando qualquer
intengao moral na arte, qualquer utilitarismo que deseja tornd-la meio para
fins estranhos. Foi Charles Baudelaire 0 nome mais importante do esteticismo
na Franca, desenvolvendo posicoes de alguns precursores, e sendo seguido por
aqueles que o consideravam o mestre. O poema baudelairiano “Hymne a la
beauté” expressa a nova concepg¢io do Belo. O encontro do belo com o horrivel,
do celeste e do abissal, do sagrado e do profano marca as tensoes entre sublime e
grotesco que evocava V. Hugo. Mostrou sua relagao harmoniosa no preficio de
Cromwell. Stendhal foi outro romantico mencionado por Baudelaire, e que fala
do prazer intelectual produzido e arquitetado pelo artista. Théophile Gautier
e E. A. Poe também serao fundamentais para o esteticismo baudelairiano:
o primeiro, com o Preficio a Mademoiselle de Maupin, dita o manifesto da
arte pela arte onde também declara a inutilidade da arte e da beleza e o valor
absoluto da imaginagao. As questoes em torno da forma da expressao poética e
da busca da linguagem apropriada mostram a preocupagao dessa estética com
a mistica da linguagem e o dom de correspondéncia. Se o poeta é capaz de
extrair beleza do feio, o belo assume um cardter de artificio, de criacao. Dai a
preferéncia de Baudelaire pelo artificial. Aristocrata, ele despreza as massas e é
alheio a0 mundo social e as vulgaridades terrenas, como o norte-americano E.
A. Poe. Ambos buscam sanar os defeitos da realidade por meio da arte, opondo-
se & democracia, progresso e civilizagao. Baudelaire faz de Poe seu alter-ego, o
poeta ideal que almeja ser. Algumas das ideias que coloca em Poe, Baudelaire as
desenvolve no seu ensaio sobre Constantin Guys, de 1863, Le Peintre de la vie
moderne, onde faz sua reflexdo sobre a modernidade estética. Af encontramos
sua afirmac¢ao de que nao interessa a arte captar o modelo em seus detalhes,
mas selecionar, hierarquizar e ordenar a partir de elementos prioritdrios que
saltam a4 memoria ou a imaginacio do artista. Nesse ensaio hd ainda nogoes
fundamentais do esteticismo baudelairiano sobre o dandismo e a mulher que,
como um idolo, deve-se ornar de artificio para ser adorada, porque aproxima
o humano da beleza ideal e superior da obra de arte. A mulher interessa-o
enquanto objeto de um prazer estético, idealizado, etéreo, inalcangdvel, e nao
como ser da realidade. Para o esteticista, na sequéncia de Baudelaire, o artificio
¢ “a marca distintiva do génio humano”, como dird mais tarde Des Esseintes,
personagem de Huysmans que se transformard em paradigma das concepgoes
baudelairianas.
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Glaucia Benedita Vieira abordou a obra de J.-R. Huysmans e a repercussio
que ela obteve junto aos criticos e leitores brasileiros, em seiscentos artigos de
periddicos entre 1884 (data da publica¢ao de A rebours) e 2013. Os livros de
Huysmans apareceram sempre como significado de mudanga, renovagio e criagio,
mesmo, de uma nova literatura. Antes de 1884, o autor publicou obras definidas
como naturalistas, como aconteceu com Guy de Maupassant. Mas A rebours
tinha caracteristicas que o aproximavam do movimento que surgia em grupos de
intelectuais conhecido como Decadentismo, e que se define como esteticismo,
pela negagao de uma literatura fundamentada em relatos reais, receptiva as
fantasias e prazeres, como acontecia na poesia. Foi essa narrativa um trabalho
considerado complexo, inovador e belo pelos criticos, pois trabalhava com
aspectos decadentistas na prosa, e desenvolveu diversos temas que focalizavam a
arte em suas mais variadas formas e como um divisor de dguas entre os modos de
fazer literatura, aos olhos da critica brasileira.

O artigo seguinte “‘La gent irritable — La tréve’ de Saint-Pol-Roux: uma
tradu¢ao” de Camila Soares Lépez aborda obra literdria que faz parte da produgao
que surge nas petites revues (porque tinham um pequeno formato) do Mercure
de France, nas quais escritores e imprensa da época se batem entre si. O texto
traduzido aqui é um exemplo daquilo que caracterizou a critica simbolista, e deu-
se em revistas oriundas de agrupamentos decadentistas e simbolistas. As petites
revues mostram a formagao de um “sistema simbolista” que se desenvolveu na
Franca reunindo imprensa, literatura e seus eventos de sociabilidades, como as
bases do simbolismo brasileiro. Foi por meio delas, que disputavam espago com
a grande imprensa da época, que os simbolistas puderam divulgar seus textos e
ideias. Em suas pdginas foram divulgados poemas, trechos de romances e de pecas
teatrais, cronicas e critica literdria. Em “La gent irritable- La tréve”, publicado em
outubro de 1891 no Mercure de France, Saint-Pol-Roux discorreu sobre jovens
poetas contemporaneos e a critica literdria, avaliando questoes que diziam respeito
aos momentos de diversas escolas literdrias que coexistiam naqueles anos. Nas
linhas que foram traduzidas é possivel encontrar exemplos do que caracterizou a
critica simbolista, o seu momento de publicagao e as particularidades do campo
literario fin-de-siécle.

Tracando a leitura dos artigos deste volume, que se dedicou a obras e
autores do século XIX na sua quase totalidade, encontramos a figura feminina
predominando em todos os artigos, e detalhada no artigo de Kedrini Domingos
dos Santos em “A mulher no imagindrio francés do século XIX”. Vemos
ai, inicialmente, que nesse século, “[...] a partir de um discurso miségino, o
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estabelecimento de uma oposi¢ao e de uma hierarquia entre homem e mulher,
com a proclamacio da superioridade do homem e a inferioridade da mulher, e
o naturalista inglés Charles Darwin (1809-1882), com sua obra A origem das
espécies, publicada em 1859, teria contribuido com essa ideia, na medida em que
a apresentaria como fato natural.” O historiador J. Michelet e o criminologista
Cesare Lombroso falam de a mulher ser uma pessoa doente, intelectual e
fisicamente um homem parado em seu desenvolvimento. Para o filésofo alemao
A. Schopenhauer, que influenciou uma geracio com seu pessimismo em relagio
3 alma humana, a mulher é naturalmente incapaz de se elevar no dominio
do pensamento. Seria apenas uma crianca grande, pueril, futil e limitada.
Influenciado por esse pensamento, Maupassant acreditava que a mulher se apegava
as aparéncias e as coisas futeis, sem bom senso nem capacidade para abstragao ou
trabalho intelectual. As mulheres deveriam ser apenas belas e atraentes, inspira¢io
para os homens e recompensa por seus esfor¢os. No pensamento medieval, a
humanidade do homem viria do fato de ele ter sido formado diretamente por
Deus, como sua imagem, partilhando sua divindade, ligado ao espirito ou alma.
A mulher seria relegada a esfera da matéria e do corpéreo, presa ao desejo e
a sexualidade e sua humanidade ligada a parte que teria vindo do homem. A
mulher assombra o imagindrio de todo o século XIX e a figura feminina evoca, de
um lado, a pureza e inspira o génio criador do homem, ¢, de outro, a inquietante
sensualidade, a Vénus antiga. Encontramos o desdobramento sistemdtico da
figura feminina onde hd o conflito entre obra ¢ modelo, onde a beleza maléfica
redne todas as suas contradigdes. A literatura da segunda metade do século XIX
apresenta uma mulher cruel, que assusta os homens, 20 mesmo tempo que os
seduz e os atrai. Sua ligacdo com o mal encontra-se na Biblia, em “Génesis”,
passa pela Antiguidade cldssica, que corresponde a passagem do estado de
natureza para o de cultura. Na arte finissecular, representada sob a perspectiva
do homem, a mulher fatal foi objeto do retorno de personagens femininos da
mitologia desde a B/blia. Como j4 foi lembrado em outros artigos do volume, o
poeta Charles Baudelaire dedica alguns escritos a exaltacdo e a critica da mulher.
Nela, os sentidos tém primazia sobre o pensamento, e, ao ser vista apenas como
um corpo, ¢ negada a ela a aptidao intelectual ou espiritual: a mulher estaria
apoiada na natureza. Schopenhauer entende que a mulher nio é efetivamente
bela, pois sua realidade aparece ao envelhecer. Sua beleza é efémera e se ela ¢ feia
na esséncia, entdo os adornos e ornamentos sio necessdrios para criar sua beleza
ficticia. Ela transforma-se em ser artificial, pois. Assim, ao longo dos séculos, a
imagem feminina é construida associada aos sentidos, ao corpo, ao pecado, ao
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mal e & morte, e serd recuperada e repensada no século XIX. Em seus artificios,
essa mulher cruel revela-se fatal aos homens.

Samara Beatriz de Oliveira Paradello e Norma Domingos apresentam outro
autor desse final do século XIX que completa a visio que se tem dele. Em “A
Ironia nas personagens femininas de A Eva Futura, de Villiers de I'Isle-Adam”,
elas abordam essa grande obra de Villiers de I'Isle-Adam, que exprime bem o
espirito da época. Embora seja de formagio romantica, o autor identifica-se com
0s novos rumos que toma a literatura em vista das transformacoes por que passa
o século, e, em bom idealista, faz da linguagem o lugar pelo qual inova, dando
a sua criagdo e a seu estilo um traco que a distinguird dentro do Simbolismo
finissecular. Compreende a necessidade de fazer a linguagem mudar para exprimir
as sensagdes e percepgdes que passam pela consciéncia humana e que estio em
continuas mudangas. Para afastar-se de escritores da época que nao creditavam
seriedade a literatura, Villiers fazia sua critica, como muitos simbolistas, por
meio do emprego de procedimentos poéticos que primam pela sugestao, pela
musicalidade, mas também, pela “ironia e pela sitira’, como apontado aqui pelas
articulistas, na obra desse autor. E pela escrita que Villiers alcanga seus objetivos
de afastar-se do mundo que ele nao aprova e busca alcangar a salvagio por meio
do ideal ou Absoluto, como ele dizia. A Eva Futura, de 1886, é uma das obras
mais famosas desse fim de século, e seu autor a considerava uma obra de arte
metafisica. Utilizando conceitos de Brait, Rosenfeld e Guinsburg, as articulistas
lembram que a ironia estd ligada ao subjetivismo idealista, e que é através dela que
o Romantismo tem sua maior arma contra os valores do mundo burgués e revela a
realidade proviséria em que vive. Influenciado por Baudelaire, para quem a ironia
era uma atitude perante a vida, uma defesa e uma vinganga contra o mundo,
Villiers escolheu como arma o louvor ironico. Voisin-Fougere ressalta que a ironia
do autor também pode ser polifonica, pois duas vozes se exprimem ao mesmo
tempo: a dos personagens burgueses e a do ironista, confundindo-se com a voz
do narrador. Villiers emprega as diferentes instincias narrativas pela tipografia,
voz do narrador, a acentuagao e os itdlicos, o tom elogioso confrontando com a
do ironista; o excesso, a antifrase, a antonimia, emprego do sentido préprio e do
figurado. Em cinco personagens femininos de A Eva Futura, pode-se identificar
a ironia de que se utiliza Villiers.

O ultimo artigo, de Ana Paula Dias lanuskiewtz, denominado “A
Francofonia pela voz feminina de Leila Sebbar e Malika Mokeddem”, continua
a se voltar para o tema do feminismo, mas jd nos séculos XX e XXI. Por meio da
escrita dessas autoras, temas referentes a critica feminista e a teoria pés-colonial
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tornam-se presentes no contexto literdrio atual. A francofonia tornou-se um
simbolo de uniao de diferentes comunidades que, por meio de um signo comum
a lingua francesa, expoe nas diversas formas de expressao artistica a pluralidade
de variadas identidades culturais que suplantam o estético e refletem em suas
obras certos aspectos da realidade socioecondmica, politica, das tradigoes e da
histéria de cada pais. A lingua francesa serviu a algumas escritoras para impor
a0 longo dos tempos o valor de uma escrita literdria realizada por mulheres. Ela
foi produzida em diferentes paises, continentes, e nela, cada escritora traz para
sua escrita particularidades, temas, tragos de sua cultura e de sua situagao como
mulher. Na Africa, Leila Sebbar e Malika Mokeddem, desde os anos 1970, trazem
em suas narrativas a hipocrisia de costumes e tendéncias que insistem em manter
as mulheres submissas e em situagdes que as privam de seus direitos 2 liberdade
e a dignidade humanas. Voltadas para as questoes dos imigrantes na Franca e das
injusticas cometidas em relagao as mulheres, em nome das tradigées e questoes
religiosas e politicas, essas autoras abordam o cardter formador das identidades e
a relagao destas com as relagoes de poder politica, social e de género.

Guacira Marcondes Machado
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“I’OoNDE ET L’OMBRE” NO ROMANCE
LES MISERABLES: FIGURACAO DA MISERIA
NA PROSA POETICA DE VIicTOR HUGO

Maria Julia PEREIRA"

RESUMO: O presente artigo discute a figuragdao da miséria por meio da prosa
poética no capitulo “L'onde et l'ombre”, do livro La Chute, da parte Fantine, do
romance Les Misérables (1862), de Victor Hugo. Considerando que Hugo, como
poeta, combinou elementos poéticos e prosaicos em sua obra, em notoria oposicao
ao academismo e as rigidas regras classicas que regiam a poesia, busca-se evidenciar
como sdo trabalhados os elementos poéticos nesse capitulo que funciona como
uma digressdo na narrativa. A tematica da miséria — preocupacgdo presente nos
projetos politico e estético de Hugo - é abordada pelo autor em profundidade por
meio dos recursos poéticos, a partir da imagem do mar hostil e do afogamento.
Assim, a miséria é tratada em dois aspectos: o material e o metafisico, pois gera o
apagamento do miseravel ndo somente em seu aspecto fisico — a morte do corpo -
mas também moral e espiritual — Ldme, a vau-l'eau dans ce gouffre, peut devenir un
cadavre (HUGO, 2002a).

PALAVRAS-CHAVE: “Londe et l'ombre”. Miséria. Prosa poética. Victor Hugo.

Apontamentos sobre a prosa poética e distingcao em relacao ao
poema em prosa

Paul Valéry analisa a oposi¢ao entre prosa e poesia por meio da comparagio
entre a caminhada e a danga. A prosa corresponde a caminhada e tem como
fim o desenrolar de uma série de agdes, isto ¢, ela serve como instrumento para
uma determinada finalidade. A poesia, por outro lado, constitui um fim em si
mesma: ela corresponde a danga, pois ndo tem pretensao de ir a lugar algum.

Mestranda em Estudos Literarios. UNESP - Universidade Estadual Paulista. Faculdade de Ciéncias
e Letras - Programa de P6s-Graduacao em Estudos Literarios. Araraquara — SP - Brasil. 14800-901 —
majuper@gmail.com
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Assim, é possivel verificar que a prioridade da prosa é o desenrolar de agées ou
o desenvolvimento de uma ideia em particular. J4 a poesia tem como prioridade
centrar-se em si mesma a partir da prépria forma, o que impée ao leitor a
necessidade de desempenhar um importante papel na reativagio da poténcia
poética dos versos (JOUBERT, 2004, p. 67-68).

O poeta mexicano Octavio Paz (2012), por sua vez, ao teorizar sobre a
poesia, destaca a poténcia revoluciondria contida na linguagem poética, na medida
em que esta revela e inventa o mundo, e em que se constitui como um método
de “libertagao interior”. Enfatiza ainda que o ritmo é fundamental para a poesia,
enquanto a racionalidade do discurso é essencial para a prosa (PAZ, 2012, p. 74).
Segundo Jean-Louis Joubert (2004), tal poténcia é consolidada pela recusa do
poeta a submeter-se ao uso instrumental da linguagem verificado na prosa. Dessa
forma, o poeta, ansioso para transformar o mundo, inicia pela transformagao da
lingua, e, por isso, acaba por subverter seu cédigo habitual, inventando “régles
qui lui sont propres” e suscitando “un langage au-dela du langage”. Com efeito,
“[...] Lactivité poétique donne la parole a ceux qui wavaient pas la parole |...]”,
sendo revoluciondria por sua prépria natureza subversiva que busca romper com
a linguagem prosaica, o que pode ser observado, por exemplo, no privilégio
conferido a forma poética na literatura dos povos colonizados ou neo-colonizados
(JOUBERT, 2004, p.76).

Nesse sentido, compreender o surgimento da poesia a partir “d’un refus
de la langue commune” consiste, na verdade, em uma tentativa de defini-la e
medi-la por sua distdncia em relagao a linguagem ordindria. A anormalidade
poética — essa transgressao no que diz respeito as normas da lingua — é valorizada
positivamente. Destarte, “la poésie, cest lantiprose” e “[...] plus un texte séloigne
de la norme prosaique, plus il se charge de poésie.” (JOUBERT, 2004, p.76-77).
Tal concepgio tedrica é capaz de evidenciar bem as transgressdes operadas pela
poesia. No entanto, ao abordd-la em fun¢io de sua distdncia em relacio a prosa,
surge a necessidade de determinar com exatidao o que seria a “norme de la prose”,
ou melhor, 0 que se entende como linguagem prosaica ou nio marcada por
transgressao (JOUBERT, 2004).

Até o século XVIII, sequer era questionada a possibilidade de haver poesia
em prosa, pois, por defini¢io, o poeta era quem escrevia em verso. A prosa poética
e 0 poema em prosa sio dois dominios literdrios distintos, porém contiguos,
na medida em que manifestam igualmente certo desejo de emancipagao. A
prosa poética possibilitou a chegada do poema em prosa, pois constituiu “[...]
le premier aspect de la revolte contre les régles érablies et les tyrannies formelles |...]”,
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promovendo a disjun¢do entre poesia e versificagio (BERNARD, 1994, p.19-20).
Assim, é a partir do Pré-Romantismo que, “contra a rigidez das formas cldssicas”,
a prosa ¢ aceita como susceptivel de poesia, ocorrendo “[...] a separagdo entre
poesia e versificagao” e “o intuito de substituir o verso cldssico pela prosa (prosa
poética).” (VARELA, 2011, p.53-55). Posteriormente, j4 no Romantismo, houve,
com Victor Hugo, “[...] a irrupgao de expressoes prosaicas no verso [...]”, o que
terd maior nitidez na obra de Baudelaire (PAZ, 2012, p. 82).

Hugo participou ativamente desse movimento de ruptura com as normas
cldssicas que regiam a poesia, e, afirmando a necessidade de um fazer poético
distinto, assinala, no preficio de 1826 de Odes et Ballades, a “...] novidade
dessa poesia: a imaginagao colocada a servigo de novas fontes, isto é, dos sonhos,
superstigdes, narrativas que compdem as tradigoes populares [...]” (MACHADO,
2003, p.54). Tal ruptura roméntica culmina na valorizacio da prosa poética por
meio da recepgdo de baladas populares, cangoes e poesias estrangeiras traduzidas
em prosa, e também no aparecimento do poema em prosa como género autdnomo
a partir da obra de Aloysius Bertrand, Gaspard de la Nuir (1828)'. Bertrand
trabalha o texto de modo a conferir-lhe certa tendéncia para o “desenvolvimento
expansivo” e “digressivo”, “para a amplificagio oratéria’, caracteristicas muito
presentes na obra de Victor Hugo (VARELA, 2011, p. 61).

A prosa poética ainda pode ser classificada como prosa, estando as dimensoes
ritmicas e seminticas da poesia subordinadas a “sequencialidade do discurso”
prosaico, enquanto no poema em prosa o que antes se destaca é a poesia, com
predominio da concisdo, da “concentracio do texto” (VARELA, 2011, p. 81-82).
Isto é, a prosa poética é ainda prosa e o poema em prosa ¢, antes de qualquer
coisa, poesia, sendo marcado pela “concision, briéveté, intensité d'effer et unité

organique” (BERNARD, 1994, p. 19). Nessa perspectiva:

1l faur distinguer le poéme en prose de la prose poétique : celle-ci emprunte au
vers un certain nombre d’éléments (par exemple, attention portée au rythme
accentuel) ; mais, chez Rousseau ou Chateaubriand, elle reste prose, car elle ne
Jait quintégrer une recherche prosodique & un flux narratif qui reste prééminent.
La prose poétique reste un discours qui va droit devant lui. Le poéme en prose,
lui, sarrache & lécoulement linéaire de la prose ; 1l sinstalle dans un espace

limité, condensé, organisé ; souvent sa briéveté lisole sur Iétendue de la page.

(JOUBERT, 2004, p.182).

' Confira Bertrand (1972).
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Desse modo, a prosa poética pode estar inserida em narrativas como o conto
e o romance, e, apesar de conferir lirismo ao texto empregando recursos poéticos
tais como figuras de estilo, além de sonoridade e ritmo por meio de pausas,
assonAncias, aliteragdes e rimas, ela serd distinta do poema em prosa em razao da
concisao prépria do poema, do espaco a ele delimitado e também da estrutura
do texto. Isto ¢, a prosa poética insere-se numa estrutura narrativa especifica, nio
tendo a mesma autonomia que o poema em prosa. Tal diferenca se torna ainda
mais evidente pela distingao entre prosa e poesia. Nessa perspectiva, Todorov
(1980), ao discorrer sobre “a poesia sem o verso”, afirma que “a prosa se opoe
a0 verso’, e, a partir da obra Le poéme en prose de Baudelaire jusquia nos jours, de
Suzanne Bernard, aborda o poema em prosa e analisa aquilo que Bernard (1994)
reconhece como condi¢des fundamentais para que o poema seja classificado como
tal: a unidade, a recondugao das ““plus longues durées’” ao “présent éternel de lart”
e a coagulacio de “un devenir mouvant en formes intemporelles”. Para proceder a
tal andlise, o autor trata a prdtica do poema em prosa a partir de dois exemplos:
Les petits poémes en prose, de Baudelaire e llluminations, de Rimbaud.

Por um lado, Baudelaire populariza a expressio “poemas em prosa’, “uma
vez que a emprega para designar as primeiras coletineas publicadas”. Seus
poemas em prosa evidenciam muito bem o “encontro dos contrdrios”, isto é,
o autor aproveitou-se do género na medida em que esse lhe possibilitou uma
correspondéncia adequada para explorar “uma temdtica da dualidade, do
contraste, da oposi¢ao”. Tal exploracio se d4 sob trés figuras da dualidade: a da
“inverossimilhanga”, pela descri¢ao de fatos que se contrapoem a normalidade; a
da “ambivaléncia”, pela presenca do objeto duplo na esséncia e na aparéncia; e a da
“antitese”, por meio da “justaposi¢ao de dois seres, fatos, agoes ou reagdes dotados
de qualidades contrdrias”. A “confrontagao dos contrdrios” é o que “constitui a
unidade da coletdnea baudelairiana”, ou seja: “o poético aqui s6 é encarado em
sua unido contraditéria com a prosa e nada mais é do que sindénimo do sonho, do
ideal, do espiritual”, sendo “[...] uma categoria a qual se acrescentard a exigéncia
da brevidade.” Assim, além de trabalhar os contrérios, o texto, para ser poético,
deve ser “curto” — a brevidade é “percebida por Baudelaire como um aspecto
constitutivo do género” (TODOROYV, 1980, p.115-119).

Com efeito, em 1869, Baudelaire publica Les petits poémes en prose’, obra
que marca a expressio lirica moderna, apresentando, por meio da “natureza da
linguagem” e dos “registros diversos do discurso que se configuram na cronica da

*  Confira Baudelaire (1952).
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vida parisiense”, a busca por uma expressao mais livre. Essa expressao predomina
até mesmo nos poemas de “estrutura aberta’ (rapsodiques) e tende para “o
desenvolvimento digressivo”, pois “[...] o autor integra motivos que nao chegam
a fundir-se inteiramente no discurso lirico [...]” (VARELA, 2011, p. 62-63), o
que evidencia uma aproximagdo temdtica da prosa. Todavia, a concisao confere
a forma dos textos um “maior rigor artistico”, com o uso de recursos como a
“construgao simétrica” e o “retorno de palavras”, que s3o capazes de aproximar a
linguagem prosaica da poética (VARELA, 2011, p. 64).

Por outro lado, llluminations, de Rimbaud® — textos escritos em prosa,
porém com cardter poético incontestdvel — apesar de ser um exemplo histérica
e esteticamente préximo de Les petits poémes en prose, consiste numa obra que
evidencia que “[...] a escritura rimbaudiana nao ¢é regida pelo principio de
semelhanca que se poderia ver em agao em Baudelaire [...]”(TODOROYV, 1980,
p-119), pois as metaforas estdo “praticamente ausentes , as comparagoes sao
“imotivadas” e hd predominio de metonimias que “ndo criam um mundo de
correspondéncias”’, além de expressoes indeterminadas, que tornam extremamente
imprecisa a representagio. Assim, o cardter poético do texto de Rimbaud advém
nao da metdfora e da exploragao dos contrastes como em Baudelaire, mas sim
da “recusa da representagao”, da negagao da realidade. Isto é, as //luminations sao
compostas por textos que revelam uma “arte apresentativa’, em que obra e objeto
se confundem (TODOROYV, 1980). De fato, o poema em prosa rimbaudiano é o
modelo “verdadeiramente moderno” de poema em prosa, no qual sao realizadas
a “ruptura da sintaxe” e a dissimetria que “[...] marca um ritmo sincopado,
aparentemente prosaico [...]” (VARELA, 2011, p. 65).

Diante disso, é possivel inferir que, para a abordagem dos textos literdrios
pela critica, a distingao entre prosa e poesia é constantemente realizada por meio
da oposicao entre linguagem prosaica e poética, representacio e apresentagio.
Apesar de tal oposicio contribuir para identificagao e andlise das particularidades
da prosa e da poesia, muitas vezes ela nao é o bastante para tratarmos daqueles
textos hibridos, ou melhor, marcados simultaneamente por caracteristicas
prosaicas e poéticas. Assim, na prosa poética, nos poemas em prosa € na narrativa
poética, passam a coexistir esses atributos que, a principio, se opéem. Por isso,
para a andlise desses textos, é fundamental contemplar suas peculiaridades no
que diz respeito a prosa e a poesia, evidenciando como se di essa coexisténcia de
caracteristicas e se hd o predominio de alguma delas.

*  Confira Rimbaud (1943).
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Desse modo, o movimento roméntico, por meio da valorizagao da prosa
poética, tem importincia fundamental para o surgimento desses géneros
hibridos que serdo posteriormente consolidados e aperfeicoados pela literatura
moderna. E preciso observar que os criadores de tais géneros foram escritores
romanticos: Aloysius Bertrand, no caso do poema em prosa com a obra Gaspard
de la nuir (1828), acima mencionada, e Gérard de Nerval, na narrativa poética,
com a publicacio de Sylvie (1853)*. Com efeito, hd dois importantes marcos,
estabelecidos durante o romantismo, que romperam com a rigidez dos géneros
e contribuiram para a mais livre expressao estética na literatura: trabalhar
a linguagem prosaica na poesia e conferir lirismo a prosa. Nessa perspectiva,
considerando que Victor Hugo (1802-1885) — referéncia fundamental do
movimento roméntico — transitou por diversos géneros literdrios, pois foi
poeta, dramaturgo, romancista e politico, busca-se, neste trabalho, discutir as
caracteristicas de sua prosa poética, conforme serd abordado no tdpico a seguir,
para, posteriormente, analisar o capitulo Lombre et ['onde.

A prosa poética de Victor Hugo

A expressao de Hugo no movimento romantico é notéria. Nesse sentido,
Carpeaux (2008) assinala que esse poeta, dramaturgo e romancista exerceu
enorme influéncia nao apenas na literatura francesa — o que levou Baudelaire a
considerd-lo uma autoridade (AMARAL, 2003) — mas também nas literaturas
neolatinas. Apesar de o romantismo francés ser muito distinto do anglo-
germanico, a influéncia hugoana, ainda que em menor grau, também chegou a
escritores de lingua alema e inglesa, como foi o caso de Walt Whitman — “edi¢ao
americana” do escritor francés. A notoriedade de Hugo estd relacionada, dentre
outras coisas, ao seu posicionamento de cantar com destaque “a democracia’, o
povo e “o progresso” (CARPEAUX, 2008, p. 2051) — este tltimo entendido nao
somente no sentido tecnoldgico, mas sobretudo no aspecto axioldgico, isto ¢, no
que diz respeito aos valores humanos pautados em ideais como a liberdade e a
igualdade.

A principio, a pretensio reaciondria do jovem Hugo era de “restaurar o trono
e o altar” por meio da poesia. Assim, o poeta, em sua condigao de “profeta’, cujo
olhar “imerge do visivel ao invisivel”, dedicava-se a “contemplagio”: a exploragao
do desconhecido por meio do poema que, por sua vez, terd o “infinito” como

4 Confira Nerval (1969).
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horizonte. Dessa forma, o primeiro momento de Hugo poeta foi marcado por
uma “poésie essentiellement religieuse” (MILLET, 1997, p. 324), conforme ¢é
possivel inferir a partir do preficio de 1822, de Odes et Ballades (HUGO, 1964,
p. 267):

Il y a deux intentions dans la publication de ce livre, lintention littéraire er
lintention politique ; mais, dans la pensée de l'auteur, la derniére est la
conséquence de la premiére, car ['histoire des hommes ne présente de poésie que

Jjugée du haut des idées monarchiques et des croyances religieuses.

No entanto, Claude Millet (1997) assinala que Hugo, a partir de seu exilio
durante todo o Segundo Império, foi o responsdvel por inaugurar a “[...] poésie
moderne comme poésie du doute, de linterrogation, du questionnement |...]”, ou,
ainda, da incerteza figurada no desconhecido: “Sait-on si ce nest pas de la clarté
qui sort | Du cerveau des songeurs sacrés, creusant le sort / La vie et Iinconnu,
travailleurs de labime?” (HUGO, 1877, p. 23). Assim, emerge na poesia “[...] une
interrogation des abimes : de l'abime du moi, auquel sajoute labime de I'Histoire,
de la Nature et de 'Univers [...]” (MILLET, 1997, p.325): “Jinterroge l'abime
étant moi-méme gouffre’ (HUGO, 1877, p. 200). O desconhecido trabalhado
por Hugo na poesia tem uma importante dimensao moral (MILLET, 1997, p.
326), correspondendo 2 fatalidade ou necessidade humana explorada na prosa
hugoana, isto ¢, aquilo que o autor denomina, no preficio de Les Travailleurs de
la mer, “lananké du caeur humain” (HUGO, 1866, p. 5).

Dessa maneira, a contemplacao, ou melhor, a reflexdo, leva aos
questionamentos que engendram, segundo Millet (1997), essa “poésie [qui]
absorbe la philosophie” e se apresenta como “wvoie e voix de la vérité”. Seguindo essa
l6gica, a poesia

réalise, en avant du réel, la révolution a la fois théologique et politique quappelle
le Romantisme démocratique. Du militantisme théocratique & la révolution
théologico-politique opérée par la révolution du langage poétique, le trajet de
Victor Hugo est une exploration du pouvoir du poéme. |...] La poésie hugolienne
est engagée dans la réalité pour autant quelle engage la réalité dans le poéme,
et que cette réalité ne se borne ni & la mesure du visible, ni & celle du bon sens.
Elle est un acte éthique, politique et religieux insensé, cest-a-dire suprémement
rationnel — de la « raison chantée » (Lamartine). Tout poéme est une action de

et dans UInconnu. Cet inconnu est métaphysique. Il est aussi social : le peuple est
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I« Encelade inconnu » et les caves de Lille guévogque Chatiments (1853) sont
des enfers. Il est politique (le coup d Etat de Louis-Napoléon dans Chatiments, la
défaite de Sedan et la Commune dans LAnnée terrible (1872) sont l'abime du
XIXe siécle). Linconnu est enfin moral [...] (MILLET, 1997, p. 325).

Em Hugo, “/action est la seeur du réve”, e, uma poténcia de transformacio
soma-se a poténcia de exploracio do mundo, razao pela qual “[...] changer les
formes poétiques nest pas seulement une question formelle [...]”, pois a “révolution
du langage poétique” é “politique et religieuse”. Isso evidencia o motivo pelo qual
0 poeta tem aversio ao academismo: para ele, a poesia funde-se com a vida e
assume a tarefa de unir “des questions formelles et existentielles” (MILLET, 1997,
p-329). Destarte, em “Réponse a un acte d'accusation (1834), Hugo (1967) enfatiza
essa contrariedade por meio dos versos: Et sur [Académie, aieule et douairiére /
Cachant sous ses jupons les tropes effarés, /Et sur les bataillons d'alexandrins carrés, /
Je fis souffler un vent révolutionnaire. / Je mis un bonnet rouge sur le dictionnaire.”
Esse barrete frigio colocado sobre o diciondrio, referéncia & Revolugao Francesa e
a Republica — regime popular — revela a rebeliao efetuada na e por meio da poesia,
o que é confirmado mais adiante pelo autor, no mesmo poema:

Oui, je suis ce Danton ! Je suis ce Robespierre !
J ai, contre le mot noble & la longue rapiére,
Insurgé le vocable ignoble, son valet,

Et jai, sur Dangeau mort, égorgé Richelet.

Oui, cest vrai, ce sont la quelques-uns de mes crimes.
Jai pris et démoli la bastille des rimes.

Jai fait plus : jai brisé tous les carcans de fer
Qui liaient le mot peuple, et tire de l'enfer

Tous les vieux mots damnés, légions sépulcrales ;
Jai de la périphrase écrasé les spirales,

Er mélé, confondu, nivelé sous le ciel
Lalphabet, sombre tour qui naquir de Babel ;
Et je wignorais pas que la main courroucée

Qui délivre le mot, délivre la pensée.

(HUGO, 1967, p. 498).

A revolugio é evocada pelas mengoes a bastilha, a Danton e a Robespierre,
sendo este Gltimo um dos principais representantes do periodo de maior
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radicalizagio da Revolugio francesa — o regime de 1793. E importante notar
como a insurgéncia da linguagem poética estd, em Hugo, fortemente ligada a
prosa e a recusa do academismo. Conforme exposto no trecho acima, a ruptura
com os neocldssicos inicia-se com a negagao da recorréncia de seus recursos
poéticos. Essa é a razao pela qual o poeta fez insurgir o “vocdbulo ignébil” contra
a “palavra nobre”, “tcomou e demoliu a bastilha de rimas”, destruiu as “correntes
de ferro que atavam a palavra povo”, retirou do “inferno todas as velhas palavras
condenadas”, “esmagou as espirais da perifrase” — o que ele evidencia em seguida
com os versos: ] i dit a la narine: Eh mais | tu wes quun nez !l J'ai dit au long
Sfruit d'or: Mais tu wes quune poire!” (HUGO, 1967, p. 498). E, ainda, “nivelou
sob o céu o alfabeto”, essa “sombria torre nascida de Babel” — fazendo referéncia
ao mito de Babel, ao lugar onde todos tinham uma mesma lingua. Além disso,
o poeta afirma que “a mio colérica que entrega a palavra, também entrega o
pensamento’, em referéncia a valorizagao do tema pelos roménticos, isto ¢, ao que
Millet (1997) denomina “questions existentielles” que, com o romantismo, passam
a ter espago na poesia. Hugo (1967) ainda prossegue nesse poema negando os
recursos poéticos cldssicos e reafirmando as transformagées na linguagem poética:

Oui, si Beauzée’ est dieu, cest vrai, je suis athée.
La langue érait en ordre, auguste, époussetée,
Fleurs-de-lys d'or, Tristan et Boileau®, plafond bleu,
Les quarante fauteuils et le trone au milieu ;

Je lai troublée, et jai, dans ce salon illustre,

Méme un peu cassé tout ; le mot propre, ce rustre,
Nétair que caporal : je l'ai fair colonel ;

J ai fait un jacobin du pronom personnel,

Du participe, esclave a la téte blanchie,

Une hyéne, et du verbe une hydre d'anarchie.

Assim, o poeta assinala que a revolu¢do na linguagem poética também se
relaciona com a prosa na medida em que a linguagem prosaica passa a aparecer na
poesia, em mais uma notdria contraposi¢io ao academismo. Nesse sentido expde:

> Segundo Albouy (1967), “Nicolas Beauzée (1717-1789) foi sucessor de Dumarsais na redacao dos
artigos de gramatica da Encyclopédie e publicou, em 1767, uma Grammaire générale.”

b “Tristan foi marechal, compadre de Luis XI, e aqui representa o despotismo real. Boileau, por sua
vez, representa o despotismo literario. A academia (‘as quarenta poltronas’) é retratada como uma
corte de justica (‘os lirios de ouro sobre o teto azul’) cujos arrestos dirigem a lingua.” (ALBOUY, 1967,
p. 1388).
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“Jai dit aux mots : Soyez république ! soyez / La fourmiliére immense et travaillez !
Croyez, / Aimez, vivez | — ] ai mis tout en branle, et, morose, / ] ai jeté le vers noble
aux chiens noirs de la prose” (HUGO, 1967, p. 499). Para o poeta, jogar “o verso
nobre aos cachorros pretos da prosa” significa uma possivel aproximagao entre a
poesia e a prosa, entre a linguagem poética e a realidade prosaica, recolocando
em questdo a dicotomia entre prosa e poesia (MILLET, 1997, p. 337). Significa
também a liberta¢ao da lingua e da poesia desejada pelos poetas roménticos:
“Tous les mots a présent planent dans la clarté. / Les écrivains ont mit la langue en
liberte” (HUGO, 1967, p.499). Segundo Albouy (1967), Hugo, na condigao de
poeta, “[...] a toujours eu le sentiment de la vie des mots et de leur personnalité |...]”
em conformidade com sua convicgdo democritica, sendo a lingua francesa “/e
plus puissant agent du progrés”, pois era da tribuna da Franca que as palavras se
propagavam. O poeta afirmava o Verbo como “force sacré”, que, vindo de Deus,
tez surgir “la création des étres”, e, vindo da dimensao humana, faria surgir “/z
societé des peuples”.

A palavra assume, entdo, um papel fundamental na obra hugoana, ji que ¢
“Uinstrument et le signe de la suprématie”. Esse “[...] sentiment immédiat du poéte et
sa foi républicaine dans la puissance de la tribune [...]” vio ao encontro da antiga
tradicao de atribuir as palavras um “[...] pouvoir sur les choses ou une vérité objective
[...]”(ALBOUY, 1967, p. 1390). Isso significa que elas nao serdo “des simples
signes conventionnels”, pois estao ligadas “a la nature de lobjer qu'ils designent”. O
poeta, na condi¢ao de mestre da palavra, tem a tarefa de construir o progresso da
humanidade e pode fazé-lo ainda melhor do que o politico, “[...] parce que ce sont
les idées qui conduisent les hommes et que les idées se confondent avec les mots [...]”
(ALBOUY, 1967, p. 1390). Assim, Hugo expressa, nessa sua fase de luta politica
pela reptblica, o poeta “convencido de que a arma da linguagem nao ¢ inferior a
nenhuma outra” (ALBOUY, 1967, p. 1390), pois ela é o suficiente para que ele
exerca eficazmente seu papel em prol do progresso humano, sendo a origem da
revolugao e a encarnando em sua esséncia:

Grice a toi progrés saint, la Révolution

Vibre aujourd hui dans l'air, dans la voix, dans le livre.
Dans le mot palpitant le lecteur la sent vivre.

Elle crie, elle chante, elle enseigne, elle rit.

Sa langue est déliée ainsi que son esprit.

Elle est dans le Roman, parlant tout bas aux femmes.

Elle ouvre maintenant deux yeux oix sont deux flammes,
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Lun sur le citoyen, lautre sur le penseur.

Elle prend par la main la Liberté, sa seeur,

Et la fait dans tout homme entrer par tous les pores.
[...]

Elle est la prose, elle est le verbe, elle est le drame ;
Elle est l'expression, elle est le sentiment,

Lanterne dans la rue, éroile au firmament.

Elle entre aux profondeurs du langage insondable ;
Elle souffle dans L'art, porte-voix formidable ;

Et, cest Dieu qui le veut, aprés avoir rempli

De ses fiertés le peuple, efface le vieux pli

Des fronts, et relevé la foule dégradée

Et sérre faite droit, elle se fait idée !

(HUGO, 1967, p. 499-500).

Octavio Paz (2012) entende o poema nio como uma forma literdria, mas
sim como “o lugar de encontro entre a poesia e 0 homem”, “um organismo verbal
que contém, suscita ou emite poesia’. E, considerando que a atividade poética
¢ “revoluciondria por natureza’, o poema serd marcado pela “multiplicidade de
formas”, sendo impossivel reduzir sua pluralidade aos limites de um género,
conforme evidenciam os poemas em prosa, as narrativas poéticas e a prosa poética
encontrada em diversos contos e romances. Para Victor Hugo, a atividade poética
também ¢é fundamentalmente revoluciondria na medida em que poesia e prosa
estao articuladas: “Aux armes, prose et vers ! formez vos bataillons” (HUGO, 1967,
p-497). Por meio da referéncia & Marseillaise (Aux armes, citoyens ! formez vos
bataillons ), hino de guerra revoluciondrio que canta a republica e a liberdade,
Hugo conclama a prosa e o verso a revolugio, aqui entendida no aspecto de
rompimento das fronteiras dos géneros literdrios, em evidente oposi¢io aos
cldssicos.

Nesse sentido, Hugo emprega com frequéncia versos de natureza prosaica,
em particular “colocando no acento esperado uma palavra dtona”. O verso se torna
mais maledvel pela mobilidade dos acentos, podendo “mudar incessantemente

>

de forma sem mudar de ‘tipo”. “Les Romantiques nont pas inventé des nonveaux
métres, mais des nouveaux rythmes pour exploiter toutes les possibilités des métres
préexistants.” (MILLET, 1997, p.335). Isso significa que Hugo “na pas disloqué

lalexandrin”, porém este foi, por exceléncia, o tipo de verso capaz de variar seu

comprimento indefinidamente (MILLET, 1997, p. 335). Assim, “[...] la modernité
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est une tension vers lindifférenciation de la prose et de la poésie.” (MILLET, 1997,
p- 335). Na obra de Hugo isso se evidencia por meio do “[...] double travail de la
prose sur le poéme et de le poéme sur la prose [...]” (MILLET, 1997, p. 339), que
engendra, de certo modo, poemas contaminados pela prosa e uma prosa marcada
pela poesia.

Portanto, considerando tal trabalho com a linguagem, neste artigo busca-
se discutir a figuracdo da miséria na prosa poética de Victor Hugo a partir do
capitulo VIII (“Loonde et ['ombre”), do Livro 11 (“La Chute”), da Primeira Parte
(“Fantine”), do romance Les Misérables.

“I’onde et 'ombre” em Les misérables: figuracao da miséria na
prosa poética

A questao da miséria como denuncia da injustica social ¢ uma preocupagao
muito presente na obra hugoana: ela aparece primeiramente no projeto politico de
Hugo, conforme discurso proferido pelo autor na Assembleia Legislativa francesa
em 9 de julho de 1849, quando os parlamentares se encontravam reunidos para
tratar da votagao de uma lei para a previdéncia e assisténcia social. Hugo (2002b),
na condi¢do de parlamentar do partido de esquerda, afirmou ser plenamente
possivel “détruire la misére”. Assim, dirigiu-se nao somente a generosidade,
mas, sobretudo ao dever politico dos presentes, convocando-os a votarem pela
institui¢ao da mencionada lei para erradicar a pobreza extrema.

Posteriormente, em 1862, a temdtica da miséria aparece consolidada no
projeto estético de Victor Hugo, com a publicacao de Les Misérables, obra em que
a pobreza extrema aparece como fruto de uma sociedade absolutamente iniqua,
reprodutora de desigualdades, e, portanto, de injustigas. Les Misérables trata da
sociedade pelo viés da dentincia da questao social, expondo as terriveis condigoes
de vida do povo francés (les abaissés) no século XIX (CARPEAUX, 1978). E
importante destacar que Hugo (1866) compreende a sociedade simultaneamente
como uma luta e uma necessidade humana, fruto do que ele denomina ananké”
das leis, isto ¢, a fatal necessidade de leis juridicas para a organizagio social. A
miséria material que assola essa sociedade engendra a miséria moral. Em razao
disso, em “Londe et [ombre”, logo apds a metdfora que associa a miséria ao mar
hostil que afoga o homem a deriva — La mer, cest l'immense misére — o autor
assinala o apagamento do miserdvel nao somente em seu aspecto fisico (a morte),

7 Palavra grega que significa fatalidade, necessidade, destino.
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mas também espiritual: “Lidme, a vau-l'ean dans ce gouffre, peut devenir un cadavre.
Qui la ressuscitera?” (HUGO, 2002a, p.78).

Victor Hugo encarava a totalidade de sua obra como uma epopeia
(MILLET, 1997, p.342). Henri Scepi (2018) assevera que Les Misérables pode ser
compreendido como romance segundo o que os romanticos alemaes atribufam
ao género, isto é, no sentido de “[...] une forme totalisante, l'accomplissement de la
poésie moderne.” Com efeito, o texto é composto por uma amplidao volumétrica,
intelectual e afetiva que coaduna com uma “vision totalisante de ['histoire de
lhumanité” . Nessa perspectiva, é possivel pensar no romance como uma epopeia
da consciéncia humana, que coloca em questdo o embate épico “qui se joue entre
la fatalité et la liberté”, e, assim, o combate contra aqueles que creem que os
miserdveis estao predestinados a viver na miséria. Dessa forma, Annette Rosa
(2002) assinala que a obra retine e torna em monumento as escérias do século
XIX e seus detritos sociais, pois Hugo constrdi, sobre a miséria da histéria, a
miséria social e individual. Esse romance que denuncia a injustica social a partir
do simbolo mdximo da desigualdade — o miserdvel — é marcado pela presenca de
muitos géneros literdrios extra-romanescos, inclusive a lirica (ROSA, 2002).

Nesse sentido, o capitulo “Londe et 'ombre” apresenta analogias com a
miséria, a figura do miserdvel e a vida social por meio da descri¢io de um sujeito
a deriva que se afoga em alto mar. Tal capitulo consiste numa digressao, isto &,
num elemento destacado da narrativa, que serd suspensa para dar lugar a uma
instancia lirica que confere maior intensidade e profundidade a trajetéria dos
miserdveis do romance, sobretudo da personagem Jean Valjean (ROSA, 2002).
Essa interrup¢io na sequéncia dos acontecimentos situa-se, na obra, posterior
a aparicio e apresentacio de Jean Valjean no capitulo VI (Jean Valjean), do
livro I (La Chute), da Primeira parte (Fantine). Valjean, apés cumprir pena de
dezenove anos de prisao nas galés em razao do furto de um pao e das tentativas
de fuga, chega a cidade de Digne, onde é rechagado pela populacio devido
a condi¢do de antigo forcado. O unico a recebé-lo dignamente é o bispo
Myriel, que abre as portas de sua prépria casa e o acolhe, num gesto sublime de
altruismo (HUGO, 2002a). Contudo, sentindo-se vitimado e injusticado pela
lei — isto ¢, pela sociedade, pois Hugo (2002b) compreende lei e sociedade como
correspondentes — ao ter sua vida roubada em nome do legalismo, Jean Valjean,
num gesto de desespero, furta a prataria do bispo. No capitulo VII (Le dedans du
désespoir) do mesmo livro e mesma parte (HUGO, 2002a), o narrador apresenta
a angustia da personagem ante sua condigao, o que a levard ao furto no capitulo

IX (HUGO, 2002a).
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“Londe et l'ombre” (HUGO, 2002a, p.77-78) estd entre os capitulos
“Le dedans du désespoir” (V1) e “Nouveaux griefs” (IX), no qual Valjean concretiza
o furto. Trata-se de um trecho de prosa poética, pois, além de efetuar a suspensio
da narrativa sob a forma de digressao, é fortemente marcado pela presenca de
recursos poéticos, tais como: i) concisdo, com pardgrafos brevissimos, visto
que cinco dos vinte pardgrafos que compdem o capitulo tém uma tnica linha;
ii) paralelismo — questao fundamental da poesia que consiste na repeti¢ao de
estruturas e palavras para reforcar determinado sentido, havendo equivaléncia
entre forma e significagio (JAKOBSON, 2003) — traduzido no que Bosi (2000)
denomina recorréncia (reiteragao de sons e fungoes sintdticas) e que aqui se dd
principalmente quanto as orag¢oes coordenadas assindéticas, reforcando pausas
frequentes e distanciamento do discurso da prosa; iii) sons com potenciais
valores seménticos que evocam formas circulares (movimentagdo ondeante)
e lentidao de movimentos (JOUBERT, 2004), considerando a relagio entre
som e imagem, visto que “a palavra busca a imagem” (BOSI, 2000, p.31); iv)
analogia, por meio da qual o discurso recupera “o sabor da imagem” (BOSI,
2000, p. 38), aqui traduzida especialmente pela metdfora que concretiza a
figuragao da miséria a partir do mar: “La mer, cest l'immense misére” (HUGO,
20024, p.78).

A suspensdo narrativa pela digressao ¢ corroborada logo no primeiro
pardgrafo “— Un homme & la mer!” (HUGO, 2002a, p.77). O uso dessa locugao
interjetiva que serve, no contexto das atividades maritimas, como alerta para
salvamento, referindo-se a eventual membro da tripulagio que tenha caido no mar,
nao diz respeito diretamente 2 histdria desenvolvida na narrativa, o que provoca
estranhamento para o leitor. Tal locugao, conferindo certa indeterminagao ao
texto, evidencia uma referéncia ao universal, isto ¢, refere-se a figura do miserdvel
que, marginalizado, estd a deriva, abandonado a sua prépria sorte pela sociedade.
Isso fica evidente logo no segundo pardgrafo, pois o narrador apresenta a imagem
do navio com sua tripulagdo, uma analogia para a vida social, da qual 0 homem
abandonado em alto mar — o miserdvel — foi excluido e esquecido: “Quimporte!
le navire ne sarréte pas. Le vent souffle, ce sombre navire-la a une route qu’il est forcé
de continuer. Il passe.” (HUGO 2002a, p.77).

Assim, é possivel notar um efeito de frustragio de expectativa, pois a locugao
interjetiva que expressa um alerta nao produz a comogao e a agao necessirias para
salvar aquele que estd em perigo, prestes a se afogar. A tripulagio do navio opta
por seguir em frente, ignorando esse sujeito a deriva, refém dos movimentos
traicoeiros das ondas que o esgotam até seu completo apagamento — a morte
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moral e fisica. Com efeito, no terceiro pardgrafo, a ideia desses movimentos ¢é
produzida por meio da recorréncia de oragoes coordenadas assindéticas — mantidas
em todo o capitulo — que revelam uma ruptura na coesio, nos encadeamentos
l6gicos do discurso da prosa, provocando uma cadéncia entrecortada e arrastada,
corroborada pela pontuagao — virgulas e pontos e virgulas — e pela presenca das
rimas: “[...] disparait e reparait, plonge e remonte, Il tend les bras e l'entend pas,
[rissonnant e ouragan, passagers, submergé e énormiré.” (HUGO, 2002a, p. 77).
Todos esses recursos em conjunto remetem, possivelmente, ao ritmo de vai e vem
das ondas. Esses movimentos de ir e vir também sio corroborados, no nivel da
imagem, pela antitese gerada pelos verbos que expressam contrdrios no comego
do pardgrafo: “desaparece” e “reaparece” “afunda” e “volta a superficie”

Lhomme disparait, puis reparait, il plonge et remonte i la surface, il appelle, il
tend les bras, on ne l'entend pas ; le navire, frissonnant sous l'ouragan, est rour &
sa mancewvre, les matelos et les passagers ne voient méme plus 'homme submergé;
sa misérable téte west quun point dans ['énormité des vagues ( HUGO, 2002a,
p. 77).

No quarto pardgrafo, a imagem do navio que se afasta cada vez mais e
aumenta o desespero do homem ante seu abandono é construida por meio
de uma comparagao que dispoe, de um lado, o espectro, e, de outro, a vela
(voile) — esta se aproxima do espectro por assombrar o sujeito a deriva na medida
em que “se distancia, empalidece e desaparece” no horizonte. Essa imagem ¢
refor¢ada posteriormente no oitavo paragrafo: “Oi donc est le navire? Lia-bas. A
peine visible dans les piles ténébres de I'horizon” (HUGO, 2002a, p. 77). A visao
desse afastamento rumo a um lugar inalcancdvel (La-bas) configura uma enorme
angustia para aquele que estd se afogando e serd traduzida no paralelismo 7/ /a
regarde, il la regarde, essa repetigao, que, seguida do advérbio frénétiquement,
reforca o desassossego do miserdvel abandonado:

1l jetre des cris désespérés dans les profondeurs. Quel spectre que cette voile qui
sen va ! Il la regarde, il la regarde frénétiquement. Elle séloigne, elle blémit, elle
décroit. Il érait i rour a Iheure, il érair de Iéquipage, il allait et venait sur le
pont avec les autres, il avait sa part de respiration et de soleil, il était un vivant.
Maintenant, que sest-il donc passé ? 1] a glissé, il est tombé, cest fini (HUGO,
2002a, p. 77).
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E importante ainda destacar que, dentre os vinte pargrafos que compéem
o capitulo, somente nesse pardgrafo aparecem verbos no tempo passado: o
pretérito imperfeito evoca imprecisao temporal quanto a agdo e ao estado desse
sujeito esquecido e atonito diante do terrivel presente que o assola, parecendo-lhe
absolutamente irreal e absurdo, pois “ele estava ali agora hd pouco, fazia parte
da tripulagio, ia e vinha sobre o convés com os demais, tinha sua parte de ar e
sol, estava vivo”. O passado composto, com valor de pretérito perfeito, por sua
vez, expressa anterioridade: eventos que ji se concretizaram, isto é, que estao
fatalmente terminados para esse miserdvel, caracterizando a irreversibilidade de
sua situacao — “Ele escorregou, tombou, estd acabado”.

A tnica op¢ao que resta ao sujeito abandonado ¢ ser engolido por essas dguas
hostis, obstinadas a afogd-lo. Dessa forma, no nivel sonoro e léxico-semantico, por
meio de recorréncias e analogias, sao evocadas formas circulares na medida em que
a imagem do afogamento se constrdi a partir da movimentagao da dgua do mar,
das ondas que impulsionam para o fundo o homem que se afoga. Com efeito, sao
dispostas diversas imagens que remetem a circularidade e a profundidade das dguas
que o imobilizam: o tufao (/ouragan), o ato de submergir nessas dguas — onde
“[...] sa misérable téte n'est quun point dans [énormité des vagues [...]” (HUGO,
2002a, p. 77) — as profundezas (les profondeurs) que assolam o afogado, assim
como a imagem do abismo (2bime e gouffre), do engolir (/'engloutissement) dessas
dguas que o circundam, da queda, do desabar no desconhecido (chute — nome do
livro no qual se insere este capitulo — e écroulement), e das ondas “[...] déchirées et
déchiquetées par le vent que [environnent hideusement” (HUGO, 2002a, p.77) e
o impedem de respirar.

Essas imagens também sao refor¢adas no nivel sonoro, conforme serd
evidenciado adiante. Para abordagem de tal nivel, é importante considerar
que “o som em si e o pensamento em si transcendem a lingua”. No poema, no
entanto, nota-se que o signo ¢ impelido para “o reino do som”. Dessa maneira,
apesar de nem sempre haver um paralelo estreito entre som e sentido, em razio
da “multiplicagio espantosa de signos que a vida social foi criando”, a leitura
poética sugere que os movimentos dos quais resultam os fonemas sao algo além
do mero acaso, pois trata-se de um processo literalmente fisico: no aparelho
fonico humano, o som do signo tem um percurso que confere “[...] a0 som final
um protossentido, orginico e latente, pronto a ser trabalhado pelo ser humano
na sua busca de significar.” (BOSI, 2000, p. 49-51).

Assim, com a finalidade de discutir o sentido a partir da sonoridade, é
preciso atentar-se ao fato de que “[...] cette valeur signifiante des sons est fonction
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de leurs caractéres acoustiques et articulatoires.” (JOUBERT, 2004, p. 83). Ou
seja, essas caracteristicas verificdveis nos fonemas remetem a “potenciais valores
semanticos”. Nao se trata, todavia, de um diciondrio de sons que remetem a
significados estanques. “Les valeurs proposées en face de chaque son linguistique
sont des ‘latences, que le poéte actualise et exploite a son gré [...]”7, e, de modo
geral, o simbolismo das sonoridades presente na poesia permanece flexivel
(JOUBERT, 2004, p. 84).

Considerando que o valor semantico dos sons niao é um dado absoluto, a
sonoridade deve ser considerada em comunhio com os demais elementos que
evocam, em “Londe et ['ombre”, a ideia de imobilidade do homem em meio ao
oceano hostil, cujas dguas o circundam para afogd-lo. Nesse sentido, nota-se que
a prosa poética no capitulo em questio se configura também pela recorréncia dos
fonemas / €/,/ 8/ e/ a/, cuja propriedade actstica e articulatéria pertinente é a
nasalidade e cujos valores seménticos potenciais sao lentidao e moleza (JOUBERT,
2004). Essa recorréncia conjuga-se com o ritmo composto pelas rimas e pela
cadéncia entrecortada devido ao predominio de orac¢oes coordenadas; com as
imagens circulares mencionadas acima; e, ainda, com a metéfora, comparagio
e personificagio que concretizam a analogia entre mar e miséria, conforme
serd tratado adiante. Portanto, a coexisténcia desses elementos reforca a inércia
desse sujeito que, com sua “pawuvre force tout de suite épuisée”, tenta combater
“Uinépuisable’ (HUGO, 2002a, p.77). Com efeito, pode-se notar ao longo do
capitulo, e, sobretudo nos pardgrafos terceiro, quinto, nono, décimo primeiro,
décimo sexto, décimo sétimo e décimo oitavo, o paralelismo sonoro, a repeticao
desses fonemas nasais, conforme destacado adiante:

Lhomme disparait, puis reparait, il plonge er remonte i la surface, il appelle,
il tend les bras, on ne Uentend pas ; le navire, frissonnant sous louragan
[-..] 1l est dans l'eau monstrueuse. Il w'a plus sous les pieds que de la fuite et
de Uécroulement. Les flors déchirés et déchiquetés par le vent Ienvironnent
hideusement, les roulis de l'abime l'emportent, tous les haillons de ['eau sagitent
autour de sa téte, une populace de vagues crache sur lui, de confuses ouvertures
le dévorent a demi ; chaque fois qu'il enfonce, il entrevoit des précipices pleins
de nuit ; daffreuses végétations inconnues le saisissent, lui nouent les pieds, le
tirent a elles ; il sent qu’il devient abime, il fait partie de l'écume, les flots se le
jettent de Pun a lautre, il boit amertume, Pocéan liche sacharne & le noyer,
I'énormité joue avec son agonie. Il semble que route cette eau soit de la haine.
[...] 1l assiste, agonisant, & U'immense démence de la mer. Il est supplicié par
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cette folie. I entend des bruits étrangers i ['homme qui semblent venir d'au deli
de la terre et d'on ne sair quel dehors effrayant. |[...] 1l se sent enseveli i la fois
par ces deux infinis, locéan et le ciel ; Pun est une tombe, autre est un linceul.
[...] Il implore I'étendue, la vague, ['algue, [écucil ; cela est sourd. 1l supplie la
tempéte ; la tempéte imperturbable n'obéir qua Uinfini.

Autour de lui, lobscurité, la brume, la solitude, le umulte orageux et inconscient,
le plissement indéfini des eaux farouches. En lui I'horreur et la fatigue. Sous lui
la chute. Pas de point d'appui. 1| songe aux aventures ténébreuses du cadavre
dans lombre illimitée. Le froid sans fond le paralyse. Ses mains se crispent et se
ferment et prennent du néant. Vents, nuées, tourbillons, souffles, étoiles inutiles
! Que faire ? Le désespéré s'abandonne, qui est las prend le parti de mourir, il
se laisse faire, il se laisse aller il lache prise, et le voila qui roule & jamais dans les
profondeurs lugubres de Uengloutissement. O marche implacable des sociétés
humaines ! Pertes d’hommes et d'dmes cheminfaisant ! Océan oix tombe tour
ce que laisse tomber la loi ! Disparition sinistre du secours ! O mort morale !
(HUGO, 2002a, p. 77-78, grifo nosso).

A forte presenga de rimas é mais uma caracteristica que marca distanciamento
do discurso prosaico. Retomando acima os pardgrafos terceiro, quinto, nono
e décimo primeiro, tem-se: “[...] disparait e apparait; plonge e remonte; tend e
entend; frissonnant e ouragan; écroulement e hideusement; nuit e inconnues; écume
e amertume; immense e démence; enseveli e infinis.” (HUGO, 2002a, p.78). Essas
rimas s3o arranjadas com muita proximidade, o que favorece a criacio de uma
espécie de eco que, possivelmente, também remete a0 movimento das ondas do
mar.

Bosi (2000) afirma que a analogia, inerente 3 mensagem poética, é o meio
pelo qual “o discurso recupera, no corpo da fala, o sabor da imagem”, sendo
responsdvel “pelo enriquecimento da percepgao” e pelo “peso da matéria que
dio ao poema as metdforas e as demais figuras”. A metdfora, por sua vez, ¢,
simultaneamente, “imagem” e “modo do discurso” (atribui¢io), pois “provém da
intuigao de semelhangas” e promove o “enlace linguistico de signos distantes”.
Nessa perspectiva, em “Londe et [ombre”, a aproximagio entre o mar e a miséria ¢
realizada ao longo de todo o capitulo e concretizada, no pendltimo parigrafo, por
meio das seguintes metaforas: “La mer, cest l'inexorable nuit sociale 01 la pénalité
Jjette ses damnés. La mer, cest ['immense misére.” (HUGO, 2002a, p.78).
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Nessa aproximagao entre a miséria — essa escurido social a qual sao relegados
os condenados pela penalidade, ou seja, pela lei (sociedade) — e o mar, é enfatizada
uma ideia do oceano como um ambiente hostil. Tal percep¢ao é construida
ao longo do capitulo ao se acentuar a fragilidade do homem ante essas dguas:
“[...] sa misérable téte nest quun point dans I'énormité des vagues; Il est dans ['eau
monstrueuse.” (HUGO, 2002a, p.77). O mar, as ondas e o abismo correspondem
uns aos outros, e, por meio da comparagao entre esta dgua agitada e o édio
(Il semble que toute cette eau soit de la haine) e da personificacio, ¢ revelada a
impoténcia do homem a deriva, que serd necessariamente arrastado para o fundo.
Assim, personificam-se as ondas, ao se afirmar que elas envolvem terrivelmente
esse homem e o carregam nesse ir e vir do abismo; os trapos (haillons) da dgua, ao
se assinalar que se agitam em torno desse sujeito, as vegetacdes desconhecidas e
medonhas ao se afirmar que estas 0 tomam, amarram seus pés e 0 arrastam para o
fundo. O oceano, por sua vez, é personificado em sua caracterizagio — “covarde” —
e na obstinacdo de afogar esse homem “/'océan liche sacharne i le noyer” (HUGO,
2002a, p. 77).

O miserdvel a deriva luta para sobreviver, suplica por sua vida nao somente
ao mar — seu provével timulo — mas também ao céu, de onde nao surge nenhuma
ajuda. Seu abandono é completo, nao ha salvacio nem fisica, nem espiritual
ou moral: é possivel inferir o céu como analogia para a salvacdo da alma,
porém, sendo mortalha — metdfora que evidencia a absoluta impossibilidade de
salvaguardar-se — s6 resta a esse miserdvel resignar-se e ser arrastado para o fundo:

11y a des oiseaux dans les nuées, de méme qu’il y a des anges au-dessus des détresses
humaines, mais que peuvent-ils pour lui ? Cela vole, chante et plane, et lui, il
rile. 1l se sent enseveli a la fois par ces deux infinis, l'océan et le ciel ; ['un est une
tombe, lautre est un lincenl ( HUGO, 2002a, p. 78).

O oceano é tumba, enquanto o céu é mortalha. Assim, essas metdforas
consolidam a analogia entre o mar e a miséria, além de fazer com que a miséria
assuma um aspecto transcendente, pois ela nao apenas diz respeito a condigao
da matéria — do corpo que perecerd — mas também a alma, que, em meio a esse
ambiente cruel simbolizado por essas d4guas marinhas hostis, estd condenada a
“tornar-se caddver”, como revelado no dltimo pardgrafo do capitulo: “Lime, a vau-
lean dans ce gouffre, peut devenir un cadavre. Qui la ressuscitera” (HUGO, 2002a,
p.78). Assim, constrdi-se uma percepgio da miséria em maior profundidade na
medida em que ela ¢ figurada em dois aspectos, o material e o metafisico, a partir
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da condigao de total desesperanga do miserdvel — esse sujeito que, ignorado pela
sociedade (o navio e sua tripula¢io), estd a deriva, abandonado a prépria sorte, e,
portanto, relegado a morte.

No que diz respeito a concisao, é importante destacar a presenga de cinco
pardgrafos brevissimos — o primeiro, o sexto, o décimo terceiro, o décimo quarto
e o décimo quinto:

Un homme a la mer!

[...]

11 lutte pourtant.

[...]

Il 'y a plus d’hommes. Oiy est Dieu ?

1l appelle. Quelquun ! quelquun ! Il appelle toujours.
Rien a horizon. Rien au ciel. (HUGO, 2002a, p. 78).

Tais pardgrafos assemelham-se a versos e corroboram para o ritmo
entrecortado, com pausas longas. E possivel dispd-los um apés o outro e [é-los
como versos poéticos que se completam em sentido como se fossem componentes
de um tnico poema: “Homem ao mar! / Ele luta, todavia, / Nao hd mais ninguém.
Onde estd Deus? / Ele chama. Alguém! Alguém! Ele chama incessantemente. /
Nada no horizonte. Nada no céu.” Essa brevidade poética confere precisio a
figuracio da miséria como o abandono completo que gerard o apagamento do
miserdvel. Destarte, os pardgrafos mencionados evidenciam ainda a marca da
prosa poética, pois sintetizam o capitulo e a temdtica da miséria no romance,
confirmando essa percep¢iao da miséria em maior profundidade, isto é, nio
somente em seu sentido mais imediato — material (// #y a plus d’hommes / Rien
a ’horizon) — mas também em sentido metafisico (O est Dieu? / Rien au ciel).

Consideracoes finais

A contaminagio dos géneros é uma das caracteristicas da modernidade.
Assim, ¢ notério o aparecimento de diversos textos literdrios que assinalaram
um crescente amdlgama entre prosa e poesia. Uma importante evidéncia disso é
que, a partir do Pré-romantismo, e sobretudo, a partir do Romantismo, houve
crescimento do uso da prosa poética e surgimento do poema em prosa e da
narrativa poética, géneros que combinam elementos poéticos e prosaicos. Como
poeta e romancista, Victor Hugo foi importante nesse processo de irrup¢ao da
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prosa na poesia, pois concebeu a linguagem poética como fundamentalmente
revoluciondria, opondo-se ao academismo e buscando a libertacao da poesia
das rigidas regras cléssicas. Assim como sua poesia é marcada pela presenca de
aspectos prosaicos, especialmente na temdtica, os romances hugoanos sio muito
marcados pela prosa poética.

Portanto, em Les Misérables, o capitulo “Londe et I'ombre”, evidencia
esse trabalho com a linguagem por meio do qual se sobressaem caracteristicas
eminentemente poéticas. Adotando recursos poéticos na prosa e trazendo o
prosaico para a poesia — pois a miséria enquanto um dos temas do romance
¢ fundamentalmente prosaica — Hugo desenvolveu a prosa poética a partir
da digressao, isto é, da suspensio da narrativa. O capitulo contém diversos
elementos da poesia: as imagens, trabalhadas pela analogia, com uso de metéfora,
comparagio e personificagio; a sonoridade com ritmo peculiar; a concisao.
Todas essas caracteristicas distanciam muito esse capitulo do discurso prosaico, a
ponto de fazer pensar que Hugo, na condigao fundamental de poeta, construiu
primeiro o poema e depois o encaixou no discurso da prosa, mantendo todos
esses elementos que saltam aos olhos e se revelam, de imediato, como a presenca
marcante da linguagem poética em sua esséncia revoluciondria.

“I’ONDE ET I’OMBRE” IN THE NOVEL LES MISERABLES: THE
FIGURATION OF MISERY IN VICTOR HUGO’S POETIC PROSE

ABSTRACT: This paper discusses the figuration of misery through the poetic prose
manifest in the chapter ‘Londe et l'ombre” (book La Chute, Fantine’s part) of the novel
Les Misérables (1862) by Victor Hugo. Considering that Hugo, as a poet, combined poetry
and prose elements in his work, in a notorious opposition to the academicism and the
rigid classical rules governing poetry, we attempt to show how the poetic elements are
built in the alluded chapter, which is a digression in the narrative. The theme of misery -
a concern present in Hugo's political and aesthetic projects - is deeply approached by the
author through poetic resources, with the image of the hostile sea and drowning. Thus,
misery is treated in two aspects: the material and the metaphysical, because it erases
the miserable person not only in a physical aspect - the death of the body - but also in
moral and spiritual aspects — Lame, a vau-l'eau dans ce gouffre, peut devenir un cadavre
(HUGO, 2002ay).

KEYWORDS: “Londe et 'ombre’ Misery. Poetic prose. Victor Hugo.
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REPRESENTACOES DO MITO FAUSTICO EM
BALZAC: O PACTO NA ERA DO CAPITAL

Regina Cibelle de OLIVEIRA"®

RESUMO: Quando pensamos no motivo do pacto com o demonio em Honoré de
Balzac, somos remetidos ao romance A pele de onagro. No entanto, esse nao € o
unico momento em que esse assunto ¢ abordado na Comédia humana. Retomando
o percurso de Jacques Colin, um ex-forcado evadido que assume diferentes
disfarces, percebemos que tenta fazer um pacto com Eugene de Rastignac e Lucien
de Rubempré, prometendo-lhes sucesso em troca de fidelidade. O objetivo desse
artigo é observar como se constitui o motivo do pacto por meio da personagem
Jacques Colin. Primeiramente, analisaremos a cena do pacto em A pele de onagro.
Em seguida, abordaremos a tentativa frustrada de pacto em O pai Goriot. Por fim,
observaremos o pacto em Ilusoes perdidas e veremos o desenlace dessa historia em
Esplendores e misérias das cortesds. Estabeleceremos um paralelo com o Fausto, de
Goethe, observando no que essas obras dialogam e percebendo como Balzac modula
o assunto do pacto com o demonio.

PALAVRAS-CHAVE: Século XIX. Honoré de Balzac. Pacto. Carlos Herrera. Lucien
de Rubempré. Goethe

Em seu grande projeto, intitulado A Comédia humana, Honoré de Balzac
(1799-1850) se propode a tratar da vida privada na Franga do século XIX. Dessa
forma, faz uma reflexio sobre a época, observa, analisa e ironiza costumes, trata
da influéncia do capitalismo na vida de pessoas de diferentes classes sociais e
apresenta o comportamento das pessoas frente as mudangas ocorridas nesse
conturbado periodo.

Nesse conjunto, formado por mais de oitenta romances e novelas, encontra-
mos mais de duas mil personagens, que constituem uma sociedade e aparecem
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em vdrias obras de A Comédia humana. Os romances e novelas dialogam entre
si e, muitas vezes, uma histéria iniciada em um livro tem seu final em outro. A
sequéncia estabelecida na edicio definitiva ndo segue uma linha cronolégica e
nao existe uma ordem para ler as obras. Alids, os titulos podem ser lidos separa-
damente, pois mesmo que as histérias continuem, cada romance e novela ¢ uma
obra completa e independente.

A Comédia humana foi dividida em trés grandes partes: “Estudos de
Costumes”, “Estudos Filoséficos” e “Estudos Analiticos”. Dos romances utilizados
nesse artigo, A pele de onagro faz parte dos “Estudos filoséficos” e os outros dois,
lusoes perdidas e Esplendores e misérias das cortesds, estao classificados nos “Estudos
de Costumes™.

Embora a maioria dos textos trate da vida privada na Francga oitocentista,
algumas obras se distanciam um pouco desse eixo central. Por exemplo, a
Fisiologia do casamento? (Estudos Analiticos) é uma espécie de tratado filoséfico
sobre questoes referentes a vida conjugal. Temos também algumas narrativas que
se aproximam do fantdstico, como é o caso do romance A pele de onagro e da
novela O elixir da longa vida® (Estudos Filos6ficos).

Tomando como ponto de partida o romance A pele de onagro, observemos
alguns tracos do enredo. O protagonista Raphaél de Valentin estd descontente
com o rumo que sua vida tomou e decide se suicidar. Resolve esperar anoitecer
para se langar no rio Sena e, enquanto aguarda, entra em uma loja de antiguidades,
para passar as tltimas horas de sua vida observando objetos de arte. Percorre o
estabelecimento acompanhado por um funciondrio. Ao deparar-se com uma caixa
fechada, fica curioso e pergunta-lhe o que tem dentro dela. O funciondrio fala
que s6 seu patrdo tem a chave dessa caixa e, percebendo a curiosidade do jovem,
sai para chamé-lo.

Nesse ponto, o narrador afirma que, para Raphaél, as imagens das obras
que acabara de ver moviam-se na sua frente, como se tivessem criado vida. E
faz referéncia a uma cena do Fausto, de Goethe, ao dizer que esse espetdculo na
mente do jovem “[...] foi um misterioso sabd digno das fantasias entrevistas pelo
doutor Fausto no Brocken.” (BALZAC, 1954a, p.28). Em nota, Paulo Rénai
explica que esse trecho faz referéncia as montanhas de Harz, local onde teria
acontecido a noite de Valpurgis, episédio do Fausto I, no qual ocorre uma espécie
de culto orgidstico a Sata.

! Confira Balzac (1954a, 2013, 2015).
*  Confira Balzac (2006).
*  Confira Balzac (1954b).
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A palavra “sabd” (em francés sabbar), cujo principal significado estd
relacionado ao descanso obrigatério dos judeus no sétimo dia da semana, indica,
como extensdo de sentido, uma assembleia noturna de bruxos e bruxas que
ocorria na Idade Média. Também pode indicar uma agitacio frenética ou um
barulho do inferno. Somente o uso do termo “sabd” jd inclui a personagem de
Raphaél nesse universo fantdstico ligado as bruxas. A continuagao com a citagio
explicita do Fausto o coloca em relagio direta com a obra de Goethe.

De acordo com Mazzari (in GOETHE, 2017), no episédio da “Noite de
Valpurgis”, Fausto é conduzido pela esfera do sonho e da magia para um local
tomado de conotagoes sexuais, onde impera o elemento satdnico-mefistofélico.
Seu percurso ¢ dividido em trés partes “[...] no inicio, uma visao vigorosa e
animica da natureza; em seguida, a figuragio da montanha que resplandece em
seus veios de metal, o sortilégio noturno das florestas, e, por fim, o desdobramento
das cenas com toda uma legio de entes fantasmagéricos e réprobos.” (MAZZARI
in GOETHE, 2017, p.331-332). Assim, Raphaél, depois desse contato com as
obras do antiqudrio, comega a ter visoes e fica em um estado parecido com o de
Fausto nas montanhas do Harz.

Nesse momento, o antiqudrio entra no recinto. Descrito como um homem
magro, pilido, com ldbios descorados e testa enrugada, possuia “[...] uma
sagacidade de inquisidor, denunciada pelas sinuosidades das rugas e pelas pregas
circulares desenhadas nas témporas, atestava um profundo conhecimento das
coisas da vida.” (BALZAC, 1954a, p.29-30).

Ressaltemos aqui duas caracteristicas fundamentais dessa figura: um
velho sagaz e que entendia das coisas da vida. Voltando para a obra de
Goethe, Mefistéfeles se apresenta como “Sou parte da Energia/Que sempre
o Mal pretende e que o Bem sempre cria/ [...] O Génio sou que sempre
nega!” (GOETHE, 2017, p.118-119). Dessa forma, o que essas duas figuras
diabélicas tém em comum ¢ a sagacidade e o conhecimento. Frente a homens
desesperados, como Raphaél e Fausto, vao utilizar esses dois atributos para os
convencerem a firmar o pacto.

Depois de uma curta conversa, Raphaél confessa que entrou no
estabelecimento somente para passar um tempo antes de se matar. O velho faz
perguntas para compreender o motivo que levou uma pessoa tao jovem a pensar
em suicidio. Apds ouvir que a causa do problema ¢ a miséria, apresenta-lhe um
objeto mdgico capaz de solucionar seu problema, uma pele de onagro, em francés,
“la peau de chagrin”.
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Onagro ¢ um animal presente em alguns paises do Oriente, parecido com
um burro. Em francés, a polissemia do termo “chagrin” jé traz uma interpretagao
importante para o titulo do romance. O primeiro sentido da palavra indica
desgosto, tristeza. Somente como segundo sentido aparece designando esse
animal. Ou seja, a pele de onagro é também, como vai se confirmar no decorrer
da narrativa, uma pele capaz de encobrir, temporariamente, a tristeza, mas que
serd a causa das desgracas futuras.

O antiqudrio discorre sobre os poderes e perigos do talisma. Se, por um
lado, a pele de onagro era capaz de atender todos os desejos do seu dono, por
outro, a cada desejo realizado seu tamanho se reduziria e, quando chegasse ao
fim, seu proprietirio morreria. Raphaél, apesar da desconfianca inicial, mostra-
se interessado pelo objeto. Para quem estd a beira do suicidio, abre-se uma
possibilidade de esperanca e o jovem pensa que pode se salvar.

O velho tenta dissuadi-lo, enfatizando o que ird lhe custar a posse de algo tao
poderoso e pede-lhe para ser cauteloso. Raphaél diz que nenhum esforco o reter,
toma a pele das maos do velho e comega a expressar vérios desejos, que nao se
realizam de imediato. O velho d4 uma risada que ressoa como “um estrondo do
inferno” e diz para Raphaél que nao seria dentro da sua sala que seus desejos se
realizariam. Em seguida, afirma: “Vocé firmou o pacto; tudo estd combinado. De
agora em diante, os seus desejos serdo escrupulosamente satisfeitos, mas a custa
da sua vida. [...] Entdo, quer morrer? Pois bem, o suicidio estd apenas adiado.”
(BALZAC, 1954a, p. 39).

Assim que sai da loja, Raphaél comeca a ver sua vida mudar completamente.
Todos os desejos que expressou ao firmar o pacto na loja do antiqudrio comegam
a ser satisfeitos. Cansado das restricoes financeiras que tinha vivido até aquele
momento, comega a expressar seus desejos de forma descontrolada, sem se
preocupar com o futuro anunciado pelo antiquirio. Somente depois de algum
tempo percebe que a pele estava se reduzindo rapidamente e a constata¢io da
morte préxima comega a deixi-lo preocupado. Cada vez mais melancélico, triste
e mergulhado em profundo desgosto, vai definhando até morrer nos bragos da
amada. Conforme firmado no pacto, o suicidio foi somente adiado e a morte
aconteceu como acordada.

Diferentemente do Fausto, a personagem Raphaél de Valentin nao estava
em busca de conhecimento nem de grandes feitos. Seu problema era a miséria,
a falta de dinheiro para se manter com dignidade na cidade de Paris. O dinheiro
¢ um componente essencial na obra de Balzac, visto que a burguesia emergente
apds a Revolugao Francesa o colocava como principio de todas as coisas, como
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a principal forma de ter poder. O contato com o antiquério, esse homem com
caracteristicas de um Mefistéfeles, fez com que seu desejo pudesse se tornar
realidade e, por conta dessa necessidade de dinheiro que chega a ser uma ganéncia,
firmou o pacto e assumiu as consequéncias.

Em A Comédia humana, a busca incessante pelo dinheiro ¢ a base de
conflitos sociais. Segundo Cordeiro (2009), o dinheiro representa, nessa sociedade
burguesa, duas questoes principais: “poder ter” e o “poder ser”. Dessa forma,
a pessoa que tem o dinheiro pode comprar o que quiser e isso faz com que
seja 0 que quiser. O dinheiro compra titulos, produtos, servigos e gera status
social elevado. Nao ter dinheiro, por conseguinte, ¢ estar fora das altas rodas da
sociedade.

Essa grande necessidade de dinheiro fez com que muitos jovens “[...]
recorressem ao suicidio, como meio de se libertar de seus fardos.” (SANTOS,
2015, p.126). E foi justamente a falta de dinheiro que fez Raphaél de Valentin e
Lucien de Rubempré aceitarem o pacto com essas figuras demoniacas.

Antes de tratarmos de Lucien, vamos observar a tentativa de pacto entre
Vautrin e Eugéne de Rastignac. Diferentemente de Raphaél, Rastignac ainda
era um jovem com muitas esperan¢as € com animo para buscar a tao desejada
ascensao social. Vautrin se apresenta como uma forma de facilitar essa ascensao,
mas como o jovem ndo estava desesperado, o pacto nio se concretizou.

Eugeéne de Rastignac é apresentado como “[...] um rapaz chegado das
redondezas de Angouléme para estudar direito em Paris e cuja numerosa familia
se sujeitava as mais duras privagoes a fim de poder enviar-lhe mil e duzentos
francos por ano.” (BALZAC, 2012, p. 34). Instalado no terceiro* andar da pensao
da senhora Vauquer, seu desejo de ascensio social e sua vontade de tornar-se um
grande homem naquela sociedade aliados com sua astdcia e sagacidade fizeram
com que ele tomasse decisdes mais apropriadas e nio aceitasse a proposta de
Vautrin.

Ao se deparar com o jovem provinciano, inexperiente e ingénuo, o fugitivo
da policia Jacques Colin, que morava no segundo andar da pensao, onde usava o
nome de Vautrin, viu uma presa fdcil de ser explorada. Sua ideia inicial era casar
Rastignac com a senhorita Victorine Taillefer, uma moga que morava no primeiro
andar da pensao sob a prote¢ao da Sra. Couture. Essa jovem tinha um irmao que
iria herdar a fortuna de seu pai. Acreditando que convenceria Rastignac a se casar

* Indicamos os andares da pensdo ocupados por cada morador para indicar a situacdo financeira

deles. Conforme vamos subindo os andares, menor o valor do aluguel e pior a situacao financeira do
ocupante.
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com a jovem, se ela tivesse uma fortuna, Vautrin faz com que o irmao seja morto
e ela se torne a tnica herdeira. Sua exigéncia era receber uma porcentagem do
dinheiro, para sair de Paris e se estabelecer em outro lugar.

Vautrin se apresenta para Rastignac de uma forma muito parecida com a que
Mefistéfeles se apresenta para Fausto:

Aqui estd minha vida anterior, em trés palavras. Quem sou? Vautrin. Que
fago? O que me agrada. Dito isso, vamos adiante. Quer conhecer meu cardter?
Sou bom com os que me fazem o bem ou cujo coragio fala a0 meu. A esses,
tudo ¢ permitido. Podem dar-me pontapés nas canelas sem que eu lhes diga:
“Tenham cuidado”. Mas, palavra de honra! Sou mau como o diabo com
aqueles que me incomodam ou que nio me agradam. (BALZAC, 2012,

p. 131).

Em seguida, esse homem que diz ser “mau como o diabo” tem uma longa
conversa com Rastignac, na qual trata de diferentes assuntos relacionados a
ética e a moral na sociedade burguesa. Vautrin comenta algumas das atitudes de
Rastignac e indica que viu nele um desejo de crescer a qualquer custo. Por isso,
diz que resolveu aconselhi-lo, para que ele entenda como funciona a vida em
Paris:

Sabe como ¢é que a gente faz carreira aqui? Pelo brilho da inteligéncia ou
pela habilidade da corrupgio. E preciso penetrar nessa massa humana, como
um projétil de canhio, ou insinuar-se no meio dela como uma peste. A
honestidade nio serve para nada. [...] A corrupgao representa uma forga,

porque o talento é raro. (BALZAC, 2012, p.1306).

O discurso de Vautrin continua por vérias pdginas, explorando as vantagens
de ser corrupto e os problemas de ser honesto. Entretanto, como Rastignac estava
envolvido com a senhora de Nucingen, esposa do rico banqueiro Frédéric de
Nugingen, e via nessa relagao uma possibilidade de ascensao social, nao surtiu o
efeito desejado pelo ex-forgado. Além disso, o jovem nio confiava na indole de
Vautrin, o que o fez hesitar ainda mais.

O velho continua tentando convencé-lo, de forma mais enfética, e propoe
uma alianca:
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Vocé é um belo rapaz, delicado, orgulhoso como um ledo e doce como
uma moga. Seria uma bela presa para o diabo. [...] Ah, se quisesse tornar-se
meu aluno, teria o que quisesse! Nio conceberia um desejo que nio fosse
imediatamente satisfeito, qualquer que fosse: honras, fortunas, mulheres.
Transformarfamos a civilizagdo em ambrosia para vocé. [...] Tudo o que se
opusesse a vocé seria arrasado. (BALZAC, 2012, p. 192).

Como tinha algumas dividas, Rastignac decide aceitar dinheiro de Vautrin.
No entanto, sé de pensar na “[...] ideia de um pacto com aquele homem, que lhe
inspirava horror [...]” (BALZAC, 2012, p.195) e com medo de ficar dependente
de Vautrin, sai para jogar uiste, ganha uma boa quantia de dinheiro, devolve
o que pegou emprestado e afirma “Nio sou seu cimplice” (BALZAC, 2012,
p-196). Vautrin concorda, mas diz que ele estd fazendo uma criancice.

Conforme ressaltamos, Rastignac era muito ambicioso e queria ascender
socialmente, porém nao estava em situagio de desespero. Como via possibilidades
de conquistar seu objetivo sem se aliar ao assustador Vautrin, utilizou os meios que
estavam ao seu alcance e realmente conseguiu ser bem sucedido financeiramente.

Passando efetivamente para Lucien de Rubempré, o primeiro ponto que
precisamos levantar é a situagdo em que ele se encontrava quando decide se
suicidar. Em A pele de onagro, nao acompanhamos a derrocada da personagem,
visto que o romance comega no momento em que Raphaél de Valentin j4 estd
decidido a se suicidar. Em [lusoes perdidas, apesar de a perda das ilusoes estar
anunciada desde o titulo, observamos como, gradativamente, a personagem
cheia de desejos de grandiosidade do inicio do romance vai perdendo todas as
esperangas.

Lucien Chardon, jovem provinciano nascido em Angouléme, vem para Paris
com o objetivo de ser poeta. Aspira uma carreira brilhante na literatura e acredita
que terd muitas oportunidades na cidade. O jovem até consegue mudar de nome,
adotando um sobrenome de origem nobre, ligado a familia de sua mae: “de
Rubempré”.

Ao chegar em Paris, depara-se com as dificuldades do mercado editorial.
Primeiramente, quer fazer com que os representantes das editoras se interessem
pelos seus escritos, um livro de sonetos e um romance histérico, o que jé gera
uma imensa dificuldade, visto que nao tem ninguém que possa indicé-lo e inseri-
lo no mundo literdrio. Em segundo lugar, vé o crescimento de uma literatura de
massa, publicada sobretudo em jornais, que o faz desacreditar na gléria literdria
por mérito, jd que os editores sé queriam vender. Como nio consegue fazer com
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que se interessarem pelos seus textos, acaba indo trabalhar nos jornais. Todo o
seu sonho de se tornar um poeta grandioso desaba e Lucien se rende as leis do
mercado.

Se nao bastasse ver seu sonho desmoronar, o poeta contrai muitas dividas,
utiliza indevidamente as economias de sua irma, Fve Séchard, e de seu cunhado
e grande amigo, Davi Séchard, levando os dois a faléncia. Sua situacao é mais
desesperadora do que a de Raphaél de Valentin, visto que, além de estar na
miséria, ainda lidava com o remorso de ter arruinado a irmi e o cunhado.

Assim que toma a decisao de se matar, Lucien se veste com traje de festa
e vai procurar um local apropriado para executar o ato, pois, como afirma o
narrador, “o poeta quis findar poeticamente” (BALZAC, 2013, p.734). Ao tomar
um atalho para nao ser visto, depara-se com um viajante vestido de preto e com
aspecto eclesidstico. Esse “[...] viajante assemelhava-se a um cagador que encontra
uma presa longa e inutilmente procurada”. (BALZAC, 2013, p.736). O viajante,
que se apresenta como um padre espanhol chamado Carlos Herrera, é o mesmo
Jacques Colin. Ao ser descoberto como Vautrin, em O pai Goriot, consegue fugir e
assume novo disfarce. A referéncia ao fato de que o cagador finalmente encontrou
uma presa nos remete a tentativa fracassada de alianga dele com Rastignac. Nessa
frase jd percebemos que o rumo da nova empreitada tem tudo para ser diferente.

Lucien conta seus problemas para o falso padre, que passa a utilizar um
vocabuldrio ligado ao campo religioso e afirma que sua apari¢io nesse exato
momento sé pode ser uma “Providéncia Divina’. Ao perguntar o motivo que
levou Lucien a tomar tao drdstica decisao, o poeta responde que sua doenga
incurdvel é a pobreza.

Mencionamos anteriormente que, para se aproximar de Rastignac, Jacques
Colin tinha tido uma longa conversa com o rapaz sobre algumas particularidades
da vida em Paris. Com o disfarce de Carlos Herrera, também tem um longo
didlogo com Lucien. Primeiro afirma que o jovem nio morrerd e diz que estd
precisando de um secretdrio. Alerta o poeta que, normalmente, as grandes
fortunas se iniciam quando os jovens estao mais desesperados com o futuro e d4
exemplos de como algumas pessoas conseguiram ascender socialmente e como
outras fracassaram.

Mesmo com algumas desconfiangas, Lucien vai se deixando convencer por
esse discurso. Apesar de aquele padre ser muito estranho e apresentar pensamentos
diferentes do ideal catdlico de bondade e amor ao préximo, a autoridade expressa
pelo seu cargo faz com que ele conquiste a confianga do poeta. Além disso,
conforme afirma o narrador, “[...] a corrupgao tentada pelo diplomata penetrava
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fundo naquela alma, assaz predisposta a recebé-la, e tanto mais estragos fazia por
se apoiar em exemplos famosos.” (BALZAC, 2013, p.748).

Na continuacio do discurso, Herrera trata de assuntos relacionados a moral,
assim como fizera com Rastignac. Lucien também se assusta, mas nio tem forcas
nem condigdes para continuar vivendo. Sua unica alternativa é aceitar a ajuda
do padre espanhol. Assim, o velho propée protegio e prosperidade ao poeta em
troca de obediéncia e fidelidade e ele aceita. Eis os termos do pacto, proferido
oralmente por Herrera:

O jovem que se encontra sentado aqui, nesta caleca, ao lado do padre Carlos
Herrera, conego honordrio do capitulo de Toledo, [...] nada mais tem de
comum com o poeta que acaba de morrer. Eu o pesquei, devolvi-o a vida,
e o senhor me pertence como a criatura ao criador, como, nos contos de
fadas, pertence o afrita ao génio, como o icloga pertence ao sultdo, como
o corpo pertence a alma. Eu o ampararei com mio poderosa no caminho
do poder, e prometo-lhe, ainda mais, uma vida de prazeres, de honras, de
festas continuas... Jamais lhe faltard dinheiro... O senhor brilhard e pompears,
enquanto, curvado na lama dos alicerces, eu assegurarei o brilhante edificio
da sua fortuna. Amo o poder pelo poder! Sempre me sentirei feliz com os seus
prazeres, que me sdo proibidos. Enfim, serei o senhor!... Pois bem, no dia em
que esse pacto de homem com o deménio, de crianga com diplomata nao
mais lhe convenha, sempre poderd ir procurar um lugarzinho como aquele de
que me falava, para afogar-se: hd de estar um pouco mais ou menos tio infeliz

ou desonrado como hoje. (BALZAC, 2013, p.754).

Ao enviar o dinheiro para sua irma, Lucien escreve uma carta na qual relata
a sua trajetéria desde que decidiu se matar. O poeta afirma: “Em vez de matar-
me, vendi a2 minha vida. J4 ndo me pertenco: sou mais que o secretdrio de um
diplomata espanhol, pois sou criatura sua. Recome¢o uma existéncia terrivel.
Talvez tenha sido melhor afogar-me.” (BALZAC, 2013, p.779).

A continuagio da histéria de Lucien se dard no romance Esplendores e misérias
das cortesds. O poeta ressurge para a sociedade durante um baile de mdscaras na
Opéra, ocorrido em 1824. Bem vestido e acompanhado de uma bela moga, que
depois serd reconhecida como a cortesa Esther van Gobseck, é recebido com
espanto por todos os que acompanharam sua derrocada anterior.

Em Esplendores ¢ misérias das cortesis, acompanhamos a histéria de amor
entre o poeta e a cortesd. Por mais que Carlos Herrera no aprovasse essa relagao
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e tivesse feito tudo o que podia para manter os dois afastados, o amor dos jovens
era tao intenso que culminou em uma tragédia amorosa.

E importante ressaltar que, quando Esther foi reconhecida no baile, ela
correu para sua casa e tentou se matar. Carlos Herrera a salva da morte e tem uma
conversa com a moga, mostrando-lhe todos os problemas que o relacionamento
com uma prostituta traria para seu protegido. Ela até aceita se afastar de Lucien e
vai para um convento receber educacio e religido. No entanto, como o poeta fica
doente, Herrera deixa que namorem escondidos. Ele também arruma um amante
rico para Esther, o banqueiro e bardo Frédéric de Nucingen, com o intuito de
arrecadar mais dinheiro para investir em Lucien. Durante algum tempo, Esther
convence o barao a té-la como filha, porém, no dia em que ele escolhe o prazer
sexual, ela toma veneno e se mata.

Os maiores suspeitos pela morte de Esther passam a ser Herrera e Lucien.
Os dois sdo presos, Lucien, que nessa época jd sabia que Herrera nao era padre,
revela tudo o que sabe para a policia, rompendo o pacto, pois jurara fidelidade.
O medo do que poderia acontecer-lhe, por ter traido seu protetor, fez Lucien se
enforcar na prisao.

Herrera realmente tenta cumprir a sua parte do pacto e cuida bem de Lucien
de Rubembré. Faz tudo o que é possivel para que seu protegido alcance sucesso
e consiga se manter bem na sociedade parisiense. No entanto, como o poeta
acaba desobedecendo os conselhos do padre e tomando suas préprias decisoes, a
tragédia ocorre e o suicidio teve somente a data adiada.

Tomando como base o Fausto, de Goethe, a primeira questao que temos
que abordar é que Balzac modula o motivo do pacto com o deménio de forma
diferente do autor alemao. O autor francés utiliza o termo “pacto” em diferentes
momentos, indica as figuras de um tentador e um tentado, cita Mefistofeles, faz
referéncia direta & obra de Goethe e apresenta os termos do pacto entre as partes
envolvidas de forma clara. Em contrapartida, a forma como articula os fatos se
distancia do modelo goethiano.

No que tange a figura do tentador, a primeira observagio é que ele nio
aparece com as caracteristicas que normalmente so atribuidas ao diabo. Sao
homens comuns, sem nenhum poder especial: um ex-for¢ado evadido, usando
diferentes disfarces, inclusive o de padre, e um antiqudrio. Suas descri¢coes
apresentam homens um pouco exdticos, meio estranhos, mas nio trazem
elementos que lembrem um diabo.

O pacto nio ¢ firmado com sangue nem envolve a venda de uma alma no
sentido religioso. O que acontece é a venda de um ser humano vivo, que troca
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sua liberdade por recompensas financeiras. Sio pactos entre homens e, mesmo
no caso de Raphaél, no qual temos a presenga de um objeto mdgico, toda a
negociagio ¢é feita com um homem aparentemente sem nenhum poder especial,
como se fosse um contrato de compra e venda. O antiqudrio oferece o produto
€ o rapaz aceita.

Os pactdrios também nao escapam aos seus destinos. O que foi acordado
no contrato serd cumprido. Raphaél realmente morre quando a pele de onagro
chega ao fim, nio hd nada que possa ser feito para mudar isso. No caso de Lucien,
ao proferir os termos do pacto, Carlos Herrera disse que, caso o acordo nao
conviesse mais ao poeta, ele poderia se afogar em qualquer lugar. Jd que estava
na prisdo e nao tinha como se jogar no Sena, Lucien se enforca e cumpre o que
fora estipulado.

Outro ponto que nos chama a atengio ¢ a diferenca de objetivos entre o
pactdrio de Goethe e os pactdrios de Balzac. As ambicoes de Fausto envolvem
questdes muito mais elevadas, ele quer conquistar o mundo e busca a sabedoria.
Fausto sai do pequeno mundo em diregao ao grande mundo, suas ambigoes sao,
praticamente, universais.

J4 Balzac afirma que a base de seus romances ¢ a vida privada, seu interesse
¢ apresentar como os homens interagem entre si e quais os conflitos que se
desenvolvem nas relacoes humanas. Raphaél, Rastignac e Lucien nio almejam
nada além do sucesso pessoal. Desejam bens materiais e dinheiro, tudo para uso
préprio, nao com o objetivo de ajudar a humanidade.

Segundo Berman, Fausto passa por trés metamorfoses: primeiro aparece
como o sonhador, apds a mediacio de Mefistéfeles passa a ser um amador e,
depois da tragédia amorosa, torna-se um fomentador e chega ao grande mundo.
Na fase de sonhador, Fausto j& é um homem bem-sucedido, mas sente um vazio
interior, pois seus feitos “[...] foram apenas conquistas da vida interior, apenas
espiritualidade.” (BERMAN, 1986, p. 47). Buscando a “natureza infinita’ e
querendo “opor-se a0 mundo” para “sustentar da terra o jabilo, o tormento, / a
arcar como furacio e o vento” (GOETHE, 2017, p. 63-64), aceita fazer o pacto
com Mefistéfeles. Segundo Mazzari (in GOETHE, 2017, p. 16), o trabalho de
Goethe ¢ norteado no principio classicista de “[...] elevar a sua personagem a
condigao de representante do género humano.”

Como o objetivo de Balzac é representar a sociedade francesa por meio da
histéria de costumes, suas personagens sao homens e mulheres vivendo diferentes
dramas humanos, agindo conforme a necessidade e a ocasido permitem. Raphaél
e Lucien nio chegam nem ao nivel de sonhador, nao passam por metamorfoses
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nem buscam nenhum tipo de elevagio espiritual. S6 se veem desesperados por
nio conseguirem fazer parte do mundo por falta do elemento que é a base de
sua sociedade: o dinheiro. O dnico vazio que eles sentem estd relacionado a bens
materiais. Se Rastignac tivesse feito o pacto, seria pelos mesmos motivos que
Lucien e Raphaél.

Na época em que aceitou o pacto, nem o sonho de ser poeta era mantido
mais por Lucien. Ele jd tinha se rendido as leis do mercado editorial e estava
conformado com isso. Sua grande preocupagio era o fato de ter manchado nao
s6 a sua honra como a da irma e do cunhado. Como ele teria coragem de encarar
a sociedade depois de tudo o que fizera? Essa angustia o atormentava a tal ponto
que nio via outra saida além do suicidio. Fausto tentou o suicidio, mas o motivo
era estar mergulhado em escuridao e abismo e nao ver como se sentir pleno.

Se falamos tanto sobre a influéncia da ascensdo do capitalismo na sociedade
francesa do século XIX, é importante ressaltar que, no Fausto II, Mefistéfeles
propde a criagao do papel moeda como solugao para os problemas do mundo.
Entretanto, na obra de Goethe jd existe uma referéncia a destrui¢io como
consequéncia do progresso, da tecnologia e da modernizagao. Em Balzac, o papel
moeda nao somente estd em seu pleno funcionamento, como ¢ o responsavel por
ditar as regras da sociedade. Sua principal consequéncia foi o aumento da ambicao
e isso fez com que homens buscassem a sua posse como objetivo principal.

Outra questido importante é que, no Fausto de Goethe, o pacto faz com
que o pactdrio consiga realizar tarefas que vao além das possibilidades humanas.
Em A pele de onagro, o talisma dd poderes ao seu possuidor, ele consegue tudo
o que deseja imediatamente, como por mégica. No entanto, as conquistas estao
no Ambito do humano, e estdo relacionadas as necessidades pessoais do pactirio.
Ele deseja dinheiro, mulheres, sucesso etc., todas coisas terrenas que poderia
conseguir com o esfor¢o de seu trabalho. A pele de onagro s6 facilita e agiliza as
conquistas, fazendo com que o pactirio realize seus desejos sem esfor¢o pessoal. Ja
com Lucien e Carlos Herrera, nio temos a presenga de nada sobrenatural. Herrera
tem dinheiro e usa artimanhas para conseguir aumentar sua fortuna, como faz ao
juntar Esther e o barao de Nucingen.

No que diz respeito a oposicao entre o bem e o mal, as obras de Goethe
e Balzac dialogam. Segundo Watt, o mito do Fausto eclode em um mundo
polarizado entre o bem e o mal. No entanto, no Fausto de Goethe “[...] ndo existe
verdadeira oposi¢io, nem mesmo entre Fausto e Mefist6feles, entre o bem e o
mal. Fausto é apenas ‘uma parte daquela Forca / que sempre quer o mal e sempre

busca o bem’ (vv.1336-37).” (WAT'T, 1997, p. 208).
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Na obra de Balzac, por mais que o escritor se afirme catélico e monarquista,
a fun¢do da igreja na formagao moral da sociedade, assim como a salvagao ou
condenac¢io da alma, ndo sio colocadas em primeiro plano. As regras dessa
sociedade burguesa sao ditadas pelo desenvolvimento do capitalismo e as tnicas
leis que realmente importam estao relacionadas ao funcionamento do mercado.
Nao temos uma divisao explicita entre o bem e 0 mal. A mesma personagem
pode, ora agir influenciada por forcas do bem, ora por forgas do mal. Ora pode
agir de acordo com a moral vigente, ora totalmente contra as regras dessa moral.
A oposi¢ao maior nas obras balzaquianas é entre vicio e virtude.

Nessa breve andlise, pudemos observar que, mesmo modulando o assunto
do pacto de forma diferente de Goethe, Balzac dialoga diretamente com o mito
do Fausto goethiano. E possivel caracterizi-la como uma obra féustica, visto
que apresenta uma moldura temporal da Idade Moderna. A obra de Balzac,
de alguma forma, estd relacionada com um contexto cristao, visto que temos
a figura de um tentador e um tentado e, no caso de Lucien, o tentador aparece
inclusive utilizando o disfarce de um padre. Além disso, a amante de Lucien,
Esther van Gobseck, ¢ obrigada a receber uma educagao religiosa e se batizar na
igreja catdlica.

Se pensarmos em uma problemdtica do conhecimento, conforme ji
destacamos, nao temos algo tao profundo como a desenvolvida por Fausto.
No entanto, nos didlogos entre os pactdrios e os tentadores, grandes questoes
filoséficas sao colocadas, para que os pactdrios se convencam de como funciona
a vida na sociedade movida pelo capital, para nio serem ingénuos e acreditarem
na bondade humana. Os pactos demonifacos acontecem quando os pactdrios nao
conseguem ver outra saida para seus problemas, quando estao a beira do suicidio
e percebem uma maneira de voltar a sociedade de forma gloriosa.

Pensando nas mudangas da sociedade, no contexto politico e econdmico que
nortearam a produc¢io dos dois autores, no projeto de obra de cada autor e na
forma como cada um se relacionava com a producio literdria, essa mudanca de
perspectiva é s6 uma forma de fazer com que o mito dialogue com cada realidade.

Conforme afirma Watt (1997, p.16), dentre os muitos significados da
palavra “mito”, pode-se defini-lo como “[...] uma histéria tradicional largamente
conhecida no Ambito da cultura que é creditada como uma crenga histérica
ou quase histdrica, e que encarna ou simboliza alguns valores basicos de uma
sociedade.” Assim sendo, as releituras do mito fdustico propostas por Balzac sao as
formas de trazer o mito para algo que esteja ligado com o funcionamento daquela
sociedade. Numa sociedade em que o maior bem ¢ o dinheiro, nao haveria espaco
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para um personagem que buscasse a sabedoria e demonstrasse ambigoes visando o
bem universal. O homem balzaquiano s pensa em si e a Ginica forma de se sentir
pleno na sociedade é tendo o combustivel que a move: o dinheiro.

REPRESENTATIONS OF THE FAUSTIAN MYTH IN
BALZAC: THE PACT IN THE AGE OF THE CAPITAL

ABSTRACT: When we think about the reason for the pact with the devil in Honoré de
Balzac, we think of the novel La Peau de Chagrin. However, this is not the only moment
in which this subject is approached in La Comédie Humaine. If we retrace the steps
of Jacques Coulin, an escaped ex-convict who assumes different disguises, we notice
he proposes to enter into a pact with Eugene de Rastignac and Lucien de Rubempre,
promising them success in exchange for loyalty. The aim of this paper is to observe
how the pact motif is constituted through the character Jacques Colin. We will begin by
analysing the scene of the pact in La Peau de Chagrin. Next, we will tackle the frustrated
attempt of a pact in Le Pere Goriot. Finally, we will observe the pact in Illusions Perdues
and follow the outcome of this story in Splendeurs et Miseres des Courtisanes. We will
establish a parallel with Goethe's Faust, observing in which way these works relate and
noticing how Balzac modulates the subject of the pact with the devil.

KEYWORDS: 19th Century. Honoré de Balzac. Pact. Carlos Herrera. Lucien de
Rubempreé. Goethe.
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A FIGURA FEMININA EM ALGUNS POEMAS
DE O SPLEEN DE PARis, DE CHARLES
BAUDELAIRE

Dieumettre JEAN"

RESUMO: Sabe-se que, multissecular ¢ a tematica da figura feminina na poesia.
Porém, se na tradicdo poética, ela tem sido considerada como fonte de admiracao,
de exaltacdo, de inspiracao, a Modernidade poética, com Baudelaire, busca romper
com essa tradicdo, apresentando-a ora como objeto de admiragao, de exaltacao,
de seducao e de inspiragao, ora como fonte de decepcao, de maldade, de horrores
mais terriveis. Com base nessas premissas, este artigo analisa o modo pelo qual a
imagem da mulher é caricaturada em alguns poemas de O Spleen de Paris: Pequenos
poemas em prosa (1869), de Baudelaire. A pedra-de-toque dessa andlise sdo estes
poemas: “A mulher selvagem e a pequena amante”, “Retratos de amantes”, “O
Garante Atirador”. Nesse viés, apoiado em Faria (2001), Pires (2009), Paixdo (2010),
Stromberg (2012), Branddo (2014), tal analise inicia-se com algumas notas prévias
sobre Baudelaire; em seguida, apontam-se algumas consideragdes sobre o lugar da
tematica de mulher e, enfim, apresenta-se uma leitura interpretativa dos poemas-
alvo a luz da figura feminina. O cotejo entre esses poemas demonstrou exaltagao,
admiracdo e, ao mesmo tempo, desprezo, diabolizacdo, rebaixamento da figura
feminina. Essa duplicidade de representacdao, a um tempo, permitiu explorar
tensoes, contradi¢coes das quais a poesia baudelairiana esta imbuida e abordar essa
poesia como lugar de pensamento.

PALAVRAS-CHAVE: Figura feminina. O Spleen de Paris de Baudelaire. A mulher
selvagem e a pequena amante. Retratos de amantes. O garante atirador.

Notas prévias

O poeta e critico francés Charles Baudelaire (1821-1867), autor, entre
outros, de Les fleurs du mal (1857) e do livro péstumo Le Spleen de Paris: Petits
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Faculdade de Ciéncias e Letras. Programa de P6s-Graduagao em Estudos Literarios. Araraquara —
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poémes en prose (1869)", é considerado pela critica como o titular da modernidade
poética. De acordo com Marcos Siscar (2010), em As flores novas de Baudelaire, o
reconhecimento que cerca a obra baudelairiana foi poucas vezes contestado e se
manifesta, ainda hoje, como uma divida que nos cabe entender e reelaborar. Pois,
se por um lado, a poesia de Baudelaire parece sintomdtica de uma época da cultura
europeia, por outro lado, ela tem criado alternativas produtivas para a poesia,
que suscitam novos modos de leitura do mundo em que vivemos (SISCAR,
2010). Nesse sentido, cumpre observar que o reconhecimento de Baudelaire nio
¢ devido apenas a publicagio dessas duas obras capitais da modernidade poética,
mas igualmente por ter conduzido o paradigma tradicional da poesia a beira da
falésia, influenciando assim toda a literatura mundial e abrindo caminhos para
a poesia moderna. Conforme salienta Siscar (2010), para Mallarmé, Verlaine,
Rimbaud, na expressao deste tltimo, Baudelaire jd era “um verdadeiro Deus”, o
que, se designa 0 poeta como origem, o mantém a distincia, no mesmo gesto.

Segundo essa mesma perspectiva, Anténio Donizeti Pires (2009), observa
que Baudelaire é o autor cuja obra poética e critica postula nao apenas o conceito
contraditério de “modernidade”, mas efetivamente a realiza. Nesse registro, o
critico Hugo Friedrich, por sua vez, assinala:

[...] fala-se do poeta da “modernidade”. Essa afirmagio tem uma justificativa
de todo imediata, pois Baudelaire é um dos criadores desta palavra. Baudelaire
emprega a palavra Modernidade em 1859, desculpando-se por sua novidade,
mas necessita dela para expressar a particularidade do poeta moderno:
a capacidade de ver no deserto da metrdpole nio s6 a decadéncia, mas

também de pressentir uma beleza misteriosa que nio se descoberta até entao.

(FRIEDRICH, 1993, p.35).

O conceito da modernidade poética é formulado, portanto, para caricaturar
o modo contraditério e problemdtico do mundo moderno. Um mundo marcado,
cada vez mais, desde a segunda metade do século XVIII, pelo impacto da
moderniza¢ao técnico-industrial capitalista, pela ascensao da burguesia, pelo
predominio da vida urbana, pela dissolugao de valores tradicionais, pelas ideias
do Iluminismo e pelo advento do Romantismo revoluciondrio, principalmente
(PIRES, 2009). A se prosseguir a argumentagio de Hugo Friedrich, conforme
a citagdo em destaque acima, destacar-se-ia que foi com Baudelaire que a lirica

! Confira Baudelaire (1961, 1967).
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francesa passou a ser de dominio europeu, como se vé pela influéncia que, a partir
de entao, exerceu sobre a Alemanha, Inglaterra, Itdlia e Espanha (FRIEDRICH,
1993, p.35). E segundo essa perspectiva que se compreende esta observagio de
Siscar segundo a qual poucos poetas produziram um impacto tao grande e tao
variado na literatura ocidental quanto Baudelaire, hoje considerado o iniciador
artistico e intelectual da “modernidade”, sem a qual pouco se pode entender da
poesia escrita nos tltimos 150 anos (SISCAR, 2010).

Um dos problemas essenciais do pensamento de Baudelaire é a (im)
possibilidade de fazer poesia na sociedade capitalista, dominada pela modernizagao
técnico-industrial, a ascensdo da burguesia e pela mercadorizagio das relagoes
sociais em que o interesse pela palavra escrita se torna cada vez menos importante.
Eis ali que se reside o problema entre a importincia atribuida ao bem-estar
material e o interesse pela poesia e/ou pela produgio literdria em geral, vista na
sua (in)capacidade de contribuir para o bem-estar material. E justamente essa
preocupagio que levou o autor de Les Fleurs du mal e Le Spleen de Paris a produzir
uma poesia surpreendente -, uma poesia que dirige sua forca de rebelido a um
tempo contra o incognito da mascara social e o paradigma tradicional da poesia.
Para tal éxito a via mais segura parece-se foi a de ambivaléncia, a de “duelo”
(como diria Marcos Siscar (2010)), de “choque” (conforme Walter Benjamim
(2010)) através de uma linguagem matizada de ironias, de contradigdes e de
misturas de extremos. Se se levar em conta as ironias, as contradigoes, as misturas
dos extremos, ressaltar-se-ia que sua poesia abre maior possibilidade para a
trivializagao ou banalizagio e complexificacio do real até a zona do misterioso
(para emprestar a expressao de Friedrich (1993)).

Com seu programa da modernidade, Baudelaire faz do poeta um simples
cidaddo, um flaneur que anda pela cidade moderna, pela multidao, em busca
de materiais para a construgdo de uma nova lirica. E como assinala Pires (2009,

p.17),

Faz fazendo o louvor do artificio, da maquilagem, do circunstancial e
da sociedade vilipendiada de sua época, Baudelaire mostra que a grande
metrépole, se é o espago de decadéncia do homem, pode oferecer, em
contrapartida, uma beleza nova, misteriosa, grotesca, asquerosa. Essa beleza
estranha, historicamente circunstanciada, deve ser cantada e vivida pelo
artista e pelo poeta modernos, sob pena de anacronismo e falseamento da

realidade.
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Nesse sentido, as contradi¢des da sociedade capitalista, o cotidiano social, os
movimentos nas cidades se tornam fonte de inspira¢ao para o poeta moderno.
Resulta dai uma espécie de despersonalizagao da lirica. Eis, portanto, a principal
critica de Baudelaire enderegada a artistas ou poetas da sua época “[...] que vestem
suas personagens com roupas e adornos neocldssicos e/ou exdéticos [...]” (PIRES,
2009, p.17). Assim, entende-se que Baudelaire propoe outra visao de linguagem
(a “universal reportagem” como dird Mallarmé (1945)); a poesia dd forma a certo
modo de estar no mundo, expresso geracio apds geragao, para apropriar-se dos
termos de Siscar (2007, p.177). Justamente essa forma de representacio poética
que pode ser considerada como o préprio programa da Modernidade.

E no seu ensaio O pintor da vida moderna que Baudelaire (1996) tenta
construir a imagem moderna, mostrando espagos nos quais atividades e fatos
aparentemente corriqueiros como a moda, os carros, a mulher, a hipocrisia social,
a cidade grande, e outros se transformam em objeto da arte atemporal. Nesse
ensaio, Baudelaire (1996, p.859) escreve:

A modernidade ¢ o transitério, o efémero, o contingente, é a metade da
arte, sendo a outra metade o eterno e o imutdvel. Houve uma modernidade
para cada pintor antigo: a maior parte dos belos retratos que nos provém das
épocas passadas estd revestida de costume da prépria época. Sao perfeitamente
harmoniosos; assim, a indumentdria, o penteado e mesmo o olhar e o sorriso
(cada época tem seu porte, seu olhar de sorriso) formam um todo de completa
vitalidade.

O que constitui entdo o espirito da modernidade promovida por Baudelaire sao
temas e atitudes que fazem do artista 0 homem, o cidadio de seu tempo. Ciente
de que a sociedade moderna é marcada por contradigbes de diversas naturezas,
Baudelaire propde uma estética contraditéria — uma estética que casa o feio e o
grotesco com o belo e o sublime, o alto e o baixo — uma estética que casa o satnico
e o abaixamento com o divino e a elevagio. Com base nessas consideragdes,
pode-se dizer que a nova estética iniciada com Baudelaire se trata de uma estética
de mistura de extremos, de uma fusio de extremos. Nessa linha de raciocinio,
de acordo com Paixdo (2010), Baudelaire consegue unir uma visao do mundo
pessimista a uma poética que versa sobre o mesmo mundo. Ele tenta apreender
nele o que hd de poético, tenta encontrar flores no mal, buscar o ideal no spleen,
fazer poesia do lixo ou do esgoto, da miséria ou da prostituigao (PAIXAQ, 2010).
Esses apontamentos evidenciam que nio se pode pensar a poesia baudelairiana
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sem ser capaz de lidar com contradigées, ironias, ambivaléncias — de outra
maneira, com tensio. Alids, um ponto fundamental do pensamento baudelairiano
sobre a arte e o belo ¢ a prépria contingéncia humana, pois, como observa Pires
(2009), nas préprias palavras de Baudelaire (1995, p. 853), “[...] a dualidade da
arte é uma consequéncia fatal da dualidade do homem.” A esta altura, permita-
se entdo que nas linhas que se seguem sejam apresentadas algumas notas sobre a
temdtica norteadora deste trabalho.

A figuracao feminina em Baudelaire

Sabe-se que poetas de diferentes épocas representam ou tematizam a mulher,
frequentemente com muita delicadeza. Significaria dizer que, ao longo da histéria
poética, a figura feminina goza de um estatuto glorioso: é a mulher angélica, a
musa, a mulher inacessivel e altamente inspiradora. Em outras palavras, na poesia
tradicional a mulher era representada como ente querido/amado e/ou como
fonte que inspira o poeta. Chegando ao século XIX, & Modernidade poética —
iniciada com Baudelaire —, a mulher continua a ser representada na poesia, mas da
maneira mais complexa possivel. De acordo com Paul Savouré (2012), “[...] cest
dans l'oeuvre de Baudelaire que surgit le nouveau statut de femmes des grandes villes,
soumises & une certaine uniformisation des sexes due au travail et & [urbanisation.”
Estatuto esse que permite ao poeta representar a mulher nas suas diferentes
facetas, na sua nobreza assim como na sua grandeza.

Na poesia baudelairiana a figuragao da mulher ocupa lugar de destaque a
ponto que Faria (2001) assinala que Baudelaire ¢ um admirador de mulher. De
acordo com sua observagio, a mulher ¢, para Baudelaire, objeto de admiragio
e curiosidade mais viva que o quadro da vida possa oferecer ao contemplador.
No entanto, é bom ficar atento quando se trata de abordar essa temdtica em
Baudelaire, pois nao se trata de uma temdtica univoca no pensamento do autor
de Les fleurs du mal e de O Spleen de Paris. Pois, na obra baudelairiana, a imagem
da mulher assim como qualquer tema se revela complexa, ela carrega consigo
ambivaléncias mais elevadas que sejam. Dessa forma, faz-se necessdrio recorrer ao
seu ensaio Pintor da vida moderna no qual dois capitulos sao dedicados a imagem
da mulher para apreender a concep¢io de Baudelaire a respeito dessa temdtica
que vai ganhar corpo nos poemas de Les fleurs du mal e Le Spleen de Paris: petits
poemes en prose.

Diferentemente da mulher roméntica, por exemplo, que é representada
como uma musa, querida e amada em poetas como Victor Hugo (1802-1885),

Lettres Francaises 59



Dieumettre Jean

Baudelaire caricatura, antes de tudo, mulheres artificiais, contraditérias ou cruéis.
Percorrendo a identidade da mulher em alguns poemas de As flores do mal, de
Baudelaire, Paul Savouré (2012, p.9) destaca que a mulher é para Baudelaire,
“[...] lincarnation du démon, linstrument du diable chargé damener I'homme &
sa propre déchéance sous leffer dune concupiscence débridée et grice a une aptitude
naturelle & faire le mal.” Essa observagao de Savouré ecoa no ensaio O pintor da
vida moderna, se se considerar que, o seguinte excerto em que a mulher se define
como

O ser que ¢é, para a maioria dos homens, a fonte das mais vivas e mesmo —
admitimo-lo para a vergonha das voldpias filoséficas — dos duradouros
prazeres; o ser para o qual ou em beneficio do qual, tendem todos os seus
esforcos; esse ser tio terrivel e incomunicdvel como Deus (com a diferenga
de que infinito enquanto o ser de que falamos s6 é incompreensivel por nao
ter nada a comunicar, talvez); [...] para quem por meio de quem se fazem e
desfazem as fortunas; para quem, mas sobretudo devido a quem os artistas e
os poetas compdem suas jéias mais delicadas; de quem derivam os prazeres
mais excitantes e as dores mais fecundantes; a mulher numa palavra [...] é a

fémea do homem. (BAUDELAIRE, 1996, p.872).

Uma leitura nao aprofundada dessa passagem, que nao leva em conta a questao
de contradi¢des das quais é imbuido o pensamento baudelairiano, etiquetaria o
autor de misdégino. Contudo, se se levar em conta essa questao, depreender-se-ia
dessa passagem (como se verd adiante) toda uma perplexidade da figura feminina
que atravessa o terreno poético e o pensamento baudelairianos. Por isso mesmo,
cumpre destacar que a imagem feminina na poesia de Baudelaire é complexa,
e requer certas cautelas quando se trata de abordd-la na obra do autor. Alids, o
préprio Baudelaire reconhece igualmente que a mulher é uma luz, um olhar, um
convite a beleza, ela ¢ a harmonia geral. Eis como, no seu ensaio, ele faz duas
perguntas pertinentes para concluir sua reflexdo sobre a mulher. Sao elas:

i) Que poeta ousaria, na pintura do prazer causado pela aparicio de uma
beldade, separar a mulher de sua indumentdria?; ii) Que homem, na rua,
no teatro, no bosque, nio fruiu, da maneira mais desinteressada possivel de
um vestudrio inteligentemente composto e nao conservou dele uma imagem

insepardvel da beleza daquele a quem pertencia fazendo assim de amos, da

mulher e do traje, um tudo indivisivel (BAUDELAIRE, 1996, p.874).
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Essa passagem aponta como a mulher baudelairiana é diversificada, como ela é
sedutora, fascinante e matiza a vida e ritma a obra do autor. Entende-se entio
por que Baudelaire convida artistas, poetas que queriam representar a figura
feminina nas suas obras a levar em conta todas as suas subtilidades assim como
todos os artificios utilizados por ela. Trata-se de um convite a apreender a mulher
em suas realidades movimentadas. Dessa forma entende-se que a imagem da
mulher é um bom instrumento para aproximar-se a poesia de Baudelaire; pois,
como igualmente observa Pia Stromberg (2012), nela se entrevé uma temdtica
abrangente para abordar muitas questoes da poesia de Baudelaire. Dessa forma,
conforme argumenta Stromberg (2012), a imagem da mulher é um dos melhores
instrumentos para abordar e estudar vérias questoes relacionadas “[aJo amor,
beleza, feiura, a compaixao, a evasao para o absoluto, o tédio, o mal, o sacrificio,
o sofrimento, o pecado, a purificagio e morte” (STROMBERG, 2012, p.21).

Tendo essas notas sobre a temdtica da mulher no mundo poético, o préximo
passo ¢ a imagem da mesma em alguns poemas do livro O Spleen de Paris, de
Baudelaire.

A figura feminina que perpassa O Spleen de Paris: pequenos poemas em prosa
tem raizes na coletdnea de poemas As Flores do mal e em seu ensaio O Pintor da
vida moderna, de Baudelaire. J4 o titulo da coletdnea de poemas As flores do mal
tem algo a ver com a figura feminina. A palavra “mal” no titulo da obra tem algo
a ver tanto com a mulher (as flores da mulher) como com a cidade moderna
(as flores da cidade moderna). Se se basear na observacio de Rinaldo José de
Andrade Brandao, destacar-se-ia que a primeira interpretagio parece plausivel.
Pois, conforme prossegue, o titulo inicial do livro As Flores do Mal, anunciado
pelo editor em 1846, eram As léshicas, fato que, se nao atesta a importincia de
tais imagens em sua obra, a0 menos faz com que a posi¢ao da mulher lésbica
em As Flores do Mal seja inconfundivel (BRANDAO, 2014). Isso pode explicar
o porqué se observa um ndmero considerdvel de poemas dessa coletinea que
intitulam ou representam a mulher; é a mesma observacio no livio O Spleen de
Paris: Pequenos poemas em prosa. Embora essa coletinea de poemas em prosa se
debruce sobre vdrios temas, dentre eles, cumpre citar: o tempo, a inferioridade
e superioridade do poeta, o contraste entre feio e belo, o sublime e o grotesco,
assim como metdforas de animais, a cidade moderna (cidade grande), a multidao,
dentre outros, a mulher que se torna chave de leitura desta obra. Pois, ela se revela
bastante fecunda por permitir situar no cruzamento, na mistura dos extremos,
além da prépria dificuldade de poetizar da poesia moderna. Permita-se entao que
nas linhas que se seguem sejam analisados os poemas-alvo deste trabalho.
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Leitura-analitica dos poemas-alvo a luz da figura feminina

“A mulher selvagem e a pequena amante”, “Retratos de amantes” e “O
Galante atirador” sao respectivamente poemas XI, XLII e XLIII de O Spleen de
Paris: pequenos poemas em prosa. E utilizada, neste trabalho, a edicao bilingue
(francés-portugués) de Gilson Maurity publicada com o titulo Pequenos poemas
em prosa’. Todavia, os excertos dos poemas serdo citados em portugués. Apesar
de que cada poema do livro parece independente (o préprio autor deixa isso
explicitamente em sua carta a Arséne Houssaye), os trés supracitados que
compodem o corpus deste trabalho parecem articulados em torno de uma visao
univoca da figura feminina: a mulher é, a0 mesmo tempo, musa e monstro,
angélica e diabdlica.

O poema “A mulher selvagem e a pequena amante” é o décimo primeiro de
O Spleen de Paris. Em primeiro lugar, o que chama a atencao pela leitura desse
poema ¢ a maneira como ele é organizado. Diferentemente a outros poemas
do livro onde se encontra um narrador que dd voz ao eu-poético, nesse poema
o narrador se afasta, ele relata por meio de um estilo direto o discurso do eu-
protagonista do poema. Motivo pelo qual todos os pardgrafos do texto sao entre
aspas “...”. O poema ¢ composto de onze pardgrafos em um estilo direto um
homem, aborrecido pelos suspiros da sua esposa, decidiu fustigi-la por meio de
um discurso altamente violente, impregnado de humor, de caricatura e de ironia.

No primeiro pardgrafo, relatam-se decep¢des do eu-protagonista diante dos
incomodos da sua mulher. Essa ideia aparece jd de maneira explicita no primeiro
enunciado do eu-protagonista: “francamente, minha querida, vocé me cansa
sem limites e sem piedade.” (BAUDELAIRE, 2006, p.61). Pelo menos, esse
enunciado pode ser entendido de trés maneiras. Como sendo cansado da sua
mulher: i) o homem a alerta sobre o que lhe poderd acontecer caso ela nao
mude de atitude, é uma ameaga; ii) o homem decide castigar sua mulher, trata-
se de uma condenagao e iii) a mulher torna-se um culto impossivel, o homem
¢ obrigado a desistir, ¢ o abandono. Esse tripé nio ¢ apenas essencial para ler
esse pardgrafo, mas igualmente como instrumento de leitura do poema na sua
integralidade. Também ¢ sobre esse tripé que fundamenta a coabita¢ao do homem
e da mulher nos poemas-alvo deste artigo. No mesmo pardgrafo, logo, a mulher
¢ comparada as “[...] colhedoras sexagendrias ou velhas mendigas que juntam as

crostas de pao na porta de cabaré.” (BAUDELAIRE, 2006, p.61). Talvez essa

*  Confira Baudelaire (2006).
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comparagio tenha algo a ver com a prépria organizagio social da Franca da época,
onde se imagina que nao houvesse um sistema de aposentadoria para mulheres
que, uma vez chegada aos sessenta anos, se tornassem velhas mendigas.

No segundo pardgrafo, o eu-protagonista se expressa através de um tom
menos agressivo e altamente reflexivo:

Se, pelo menos, seus suspiros exprimissem remorsos, eles lhe fariam alguma
honra; mas eles sé traduzem a saciedade do bem-estar e a indoléncia do
repouso. E, depois, vocé ndo cessa de repetir-se em palavras intteis: “Ame-me
muito! Preciso tanto. Console-me aqui e acarinhe-me ali.” (BAUDELAIRE,
2006, p.61).

Depreende-se desse pardgrafo uma critica as conversas de amantes que nio tém
contetido constante, — uma critica a todos que dao mais interesses as coisas
emocionais, sensuais, sentimentais que as coisas de espirito ou as coisas reflexivas.
Neste registro, o eu-poético se mostra um instrutor. Isso significaria destacar que
se a amante se queixasse de preocupagoes filos6ficas ou cientificas certamente ela
nio seria fustigada, tratada dessa forma. Essa auséncia de reflexdes filoséficas ou
cientificas da mulher quicd seja responsdvel pelo tratamento reservado a ela no
poema.

No segundo pardgrafo, o comportamento de trés animais (uns mais ferozes,
mais monstruosos do que outros) é convocado: um orangotango, um tigre, um
urso branco para comparar o comportamento da mulher. Essas comparacoes
parecem servir para ironizar e, a0 mesmo tempo, conquistar a adesao do leitor.
Essa interpretagido conduz diretamente ao poema “Ao Leitor” da coletdnea Les
fleurs du mal no qual Baudelaire solicita a cumplicidade do leitor na leitura
do poema, sugerindo que este ultimo participe na leitura ou na recepgao do
poema. E justamente essa interpretagio que servird como chave da nossa andlise-
interpretativa.

No quarto pardgrafo encontram-se criticas, comparagoes mais exacerbadas
a figura feminina:

Esse monstro ¢ um desses animais a que chamamos geralmente de “Meu anjo”,
isto ¢, uma mulher. O outro monstro, o que grita ensurdecedoramente, com
um porrete na mao, ¢ um marido. Ele prendeu a mulher legitima como uma
fera e a exibe nos suburbios nos dias de feira, com permissdo dos magistrados,

é ébvio. (BAUDELAIRE, 2006, p.63).
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Essa passagem pode ser vista como ilustragio para apreender ironias, contrastes,
metdforas que se instalam nio sé nesse poema, mas também na maioria dos
poemas do livio O Spleen de Paris. Cumpre considerar a imagem da mulher
no poema “A sopa e as Nuvens™: (“todas essas fantasmagorias sao quase tao
belas quanto os olhos da minha bem-amada, a louquinha monstruosa de olhos
verdes” (BAUDELAIRE, 2006, p.247)) e no poema “Desejo de pintor”: (“ela
¢ bela e, mais que bela, é surpreendente. Nela o negror é abundante: e tudo o
que ela inspira é noturno e profundo” (BAUDELAIRE, 2006, p.213)), para
exemplificar até que ponto a figura feminina é matizada de contrastes, é perplexa
em Baudelaire. Contrastes, ironias, metdforas, contradi¢bes servem como
instrumentos norteadores para uma leitura consistente ou fundamentada da
poesia beaudelairiana. Sem levar em conta os contrastes, as metaforas do poeta
que matizam a figura da mulher na sua poesia, os mesmos poderiam ser utilizados
de indicagoes para etiquetar Baudelaire de miségino.

A essa altura faz-se necessdrio reiterar que a arte baudelairiana ¢ lugar da
ambivaléncia, da duplicidade, da ambiguidade. Sao estas que fazem com que ele
se distancie da poesia produzida até entdo. De acordo com Alfonso Berardinelli
(2007), uma das ambivaléncias que caracterizam toda a vida de Baudelaire diz
respeito a relagao entre moral e estética; onde o ponto de vista moral, que julga
e interpreta a reciproca exclusao de Bem e Mal, busca inutilmente se fundir, em
Baudelaire, com o ponto de vista estético, que opoe Belo e Feio. Com efeito,
diante de qualquer objeto e situacdo da experiéncia, Baudelaire oscila entre
o primeiro e o segundo ponto de vista, pondo em conflito, de modo muitas
vezes provocador, um tipo de moral e de estética (BERARDINELLI, 2007). Ao
seguir a ambivaléncia, a ambiguidade na arte de Baudelaire, observar-se-ia, como
igualmente observa Berardinelli, que nem o Feio nem o Belo, nem o Mal nem
o Bem sio univocamente idénticos a si mesmos. Pois, Baudelaire tem de ambos
uma visio sumamente pessoal e idiossincratica. E por esse viés que se pode ler e
analisar a imagem feminina que perpassa a poesia do autor de O Spleen de Paris.
Nas linhas que se seguem prossegue-se com a leitura analitica do poema “A
mulher selvagem e pequena amante”.

O quinto pardgrafo expoe uma das cenas mais cruéis do poema:

Atente bem! Veja com que voracidade (talvez nao simulada) ela dilacera os
coelhos vivos e as galinhas pipiladoras que lhe joga seu domador. Vamos,
nao precisa comer todo o seu patrimdnio num udnico dia, e, com estas sdbias

palavras, arranca-lhe, cruelmente, a presa cujos intestinos desenrolados ficam
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pendurados nos dentes da besta feroz, da mulher, quero dizer. (BAUDELAIRE,
20006, p.63).

Essa série de acoes terriveis nao ¢ relatada a toa, tampouco ¢ relacionada apenas
a ironia, mas é, sobretudo, uma forma de poetizar onde o poeta procura agir
sobre o leitor para conduzi-lo ao terreno de reflexdes complexas. Nesse registro,
Giovana Macchia, citada por Berardinelli (2007), observa que no discurso poético
de Baudelaire se adensam os elementos de sdtiras, de episdio, do ensaio numa
veia quase diddtica ou de forte estrutura ideoldgica.

No sexto pardgrafo além de umas descri¢oes fisicas (os terriveis olhos, os
olhos saltam fora das 4rbitas, uma mulher metaforizada em besta), encontra-
se a interjeicao de Grande Deus! Essa interjeicao pode ser lida como recurso
linguistico utilizado pelo poeta para explicar o grau de horror que a imagem
dessa mulher bestializada carrega consigo. E, no sétimo pardgrafo, a mulher
apresentada com qualificagbes negativas, o narrador convoca o Deus como fiador
das demonstragoes. O oitavo pardgrafo apresenta uma série de comparagées: cara
deliciosa, inferno bonitinho.

No pentltimo pardgrafo, a mulher é metaforizada como ra que invocaria
um ideal. As metdforas que se instalam em vdrios pardgrafos do texto dio-lhe
um tom filoséfico ou cientifico. E justamente por isso que elas nio podem ser
interpretadas apenas como ironias ou criticas acerbas a figura feminina, mas
igualmente como modo de poetizar para agir sobre o leitor. Pois, pode-se dizer
que o leitor nao consegue ficar passivo diante dessas imagens.

E no dltimo pardgrafo que o locutor-narrador revela sua identidade; trata-se
do préprio poeta: enquanto poeta que eu for, ndo me deixo enganar, “[...] como
vocé cré, e se vocé me cansar sempre € muito com suas preciosas choradeiras,
eu a tratarei como mulher selvagem, ou a jogarei pela janela como uma garrafa
vazia.” (BAUDELAIRE, 2006, p.65). Esse pardgrafo que é o mais curto pardgrafo
do poema pode ser entendido como um desfecho do poema, um desfecho feliz:
a mulher ndo é punida, é apenas prevenida da sentenga que lhe serd reservada
caso nao mude de atitude. Nota-se que o poeta ndo mostra galanteria a respeito
da mulher, muito menos um simples marido que satisfaz caprichos de sua
esposa, mas sim um verdadeiro instrutor que procura educar, inculcar subsidios
cientificos, filos6ficos em sua mulher. Eis como nesse poema, Baudelaire reescreve
o velho ditado latim: Qui amat, bene gastigat.

Em seguida, o poema “Retratos de amantes” expoe quatro homens que
evocam um apds o outro suas experiéncias, suas lembrancas das respectivas tltimas
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mulheres. Estendendo-se sobre seis pdginas, este poema ¢ composto de um
prélogo — onde um narrador apresenta quatro homens que bebiam e fumavam —
e de quatro relatos nos quais a representacio e interpretagio da mulher formam
o pano de fundo. Sio quatro as mulheres representadas no poema, evocadas
em cada um dos relatos: sao mulheres (in)compreensiveis, (in)desejdveis, (in)
atingiveis aos respectivos maridos.

O primeiro homem ressalta que a sua mulher era bela, bastarda de um
principe, mas estragava essa grande qualidade por uma ambigao inconveniente
e disforme: “Era uma mulher que sempre queria ser um homem. Vocé nio
é um homem! Ah, se eu fosse um homem! De néds dois sou eu o homem?”
(BAUDELAIRE, 2006, p.235). Nesses versos, observa-se que a mulher ¢é
representada como um ser que nao aceita seu sexo, e se torna objeto de derrisao.
Por isso mesmo, logo ela é caricaturada como um animal e, a0 mesmo tempo,
como um mal a curar. O homem-protagonista compara essa sua ex-mulher a
Minerva esfomeada, e a manda embora por té-la encontrado conversando
com seu criado. Ademais, 0 homem-protagonista apresenta com perspicdcia o
comportamento bizarro, estranho da mesma nestas palavras: “[...] era muito
pretensiosa e, se algum dia eu a perturbava com um gesto amoroso demais, ela
ficava convulsiva como uma sensitiva violada.” (BAUDELAIRE, 2006, p.235).
No relato desse homem, o tnico aspecto positivo da mulher evocada é a sua
beleza que acaba se tornando fitil por suas estranhezas. E através de um tom
altamente depreciativo, de uma linguagem altamente metaférica, irbnica que esse
homem-protagonista apresenta sua ex-mulher.

No segundo relato, apesar de o homem-protagonista iniciar seu relato,
com (“nao tenho do que me queixar, senio de mim mesmo” (BAUDELAIRE,
2006, p.237)), ele descreve sua mulher de maneira muito ambivalente. Cumpre
considerar o seguinte excerto:

O destino me tinha, nesses tltimos tempos, concedido a alegria de uma
mulher que era a mais doce, a mais submissa e a mais devotada de todas as
criaturas e sempre [...] Se vocé desse bordoadas nesta parede ou neste sof3,
conseguiria mais suspiros do que do peito da minha amante, nos movimentos
mais esfor¢ados de amor. Apds um ano de vida comum ela confessou-me que

jamais conhecera o prazer. (BAUDELAIRE, 2006, p.237).

Depreende-se dessa passagem que a mulher ¢ figurada como objeto de fascinacio,
ela fascina 0 homem, a0 mesmo tempo, como ser insensivel; logo, torna-se um
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ser inatingivel, incompreensivel para o homem. Eis como esse relato ¢ matizado
de contradigao, de contraste. Como ela tem se mostrado insensivel até em atos
altamente amorosos, aborrecido pela amante, o homem decide separar-se dela.
Apés essa separacao, ela se casa; seu ex-marido procura vé-la, uma vez eles se
encontram, ela lhe diz, mostrando seis filhos oriundos desse novo casamento e
dizendo-lhe: “[...] saiba vocé, caro amigo, que a sua esposa ¢ ainda tao virgem
como era sua amante.” (BAUDELAIRE, 2006, p.237). Essa declaragao pode
servir de indica¢ao para mostrar que a mulher descrita ¢ um ser falso, enganoso,
€ 20 mesmo tempo, inatingivel para o homem.

No terceiro relatério, o homem apresenta sua ex-amante como uma musa que
todo mundo contemplava, admirava; logo ela torna-se objeto de contemplacio,
como disse o préprio homem-protagonista: “todos a admiravam tanto como
eu.” (BAUDELAIRE, 2006, p.237). Embora compare essa sua mulher como
extraordindria, ele a descreve como um monstro polifago. Os seguintes versos
exemplificam o tom de ironia, de contradi¢io que matiza a imagem da sua ex-
mulher: “Ela comia, mastigava, triturava, absorvia, devorava, mas com o ar mais
doce e mais despreocupado neste mundo. [...] Tinha um modo suave, distraido e
romanesco de dizer: ‘estou com fome!”” (BAUDELAIRE, 2006, p.239).

O homem relatou que, apesar de alimentar bem a mulher, ela o deixou para
relacionar-se com um fornecedor de viveres. Sendo assim, a mulher é vista como
um ser ocioso, que sobrevive apenas gragas ao homem. Mas mesmo assim ela
permanece o ser sedutor, ou sua auséncia causa apenas transtornos no homem;
em outros termos pode-se dizer que ela se torna o mal necessdrio para ele, que
nao consegue viver sem esse ser enigmdtico. Eis como nesse relato a mulher é
representada, a um tempo, como indispensdvel e tormento para o homem.

O quarto e dltimo relato do poema quer ser uma voz dissidente. Se nos trés
relatos até aqui analisados, os homens-protagonistas expressam decepgoes por
falta de perfeicao das suas respectivas mulheres, o deste tltimo relato revolta-se
da perfeicao da sua. Eis como ele inicia seu relato: “Moi, dit le quatriéme, jai
enduré des souffrances atroces par le contraire de ce quon reproche en général par
légoiste femelle. Je vous trouve mal venus, trop fortunés mortels a vous plaindre des
imperfections de vos maitresses.” (BAUDELAIRE, 2000, p.238).

Observa-se como a voz desse homem-protagonista se revela dissidente no
poema e, nao por acaso, que ele seja o ultimo a falar, como se verd adiante. Seu
relato é matizado de questionamento, elencando tudo que teve de aguentar em
companhia da sua ex-amante. O seguinte excerto pode esclarecer:
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Quantas vezes me segurei para nao lhe saltar ao pescogo gritando: “Seja
imperfeita, miserdvel! a fim de que eu possa te amar sem inquietagdo e sem
cblera Durante muitos anos eu a admirei, com o coracio cheio de 4dio.
Enfim, nao sou eu que estou morto”. — Ah! — exclamam os outros — entio ela
morreu? —Sim aquilo! aquilo nao podia continuar. O amor se tornara para

mim um pesadelo opressivo. (BAUDELAIRE, 2006, p.241).

O homem-protagonista nao deixa saber explicitamente se ¢ ele que matou a
mulher, com suas préprias mios. Os trés homens ficam perplexos, estupidificados
a respeito desse relato. Nele, a voz do homem-protagonista revela-se a do poeta
que critica seus congénitos que procuram perfei¢oes na relagio conjugal ou que
idealizam a mulher. E segundo essa perspectiva que se compreende porque ele foi
o ultimo a relatar sua experiéncia. Pode-se dizer que a morte dessa mulher perfeita
anuncia a prépria ruptura da tradicional imagem feminina na poesia. Dessa
forma, o poeta articula a representagio da mulher 2 modernidade, procurando
romper assim com a ideia da mulher altamente e atemporalmente idealizada sem
ligagao ao mundo no qual se insere.

Enfim, o poema “O galante atirador” retrata uma personagem masculina
que busca recalcar seus sentimentos de violéncia. O poema ¢ divido em trés
pardgrafos.

O narrador abre o poema com a apresentagao de um protagonista masculino
com o principal desejo: atirar algumas balas para matar o tempo. E, logo, o tempo
¢ comparado a uma monstruosidade, razao pela qual o narrador se pergunta se
matar o tempo néo é a preocupacio mais ordindria de qualquer um de nés? Em
seguida, o narrador relata outras acoes do homem que ofereceu, galantemente,
a mio a sua querida, querida e execrdvel mulher. Continua a descrever a mulher
como misteriosa, & qual esse homem devia tantos prazeres, tantas dores e, também,
talvez, uma grande parte de seu génio. Assim como nos poemas anteriormente
analisados, ¢ a mesma imagem da mulher que aparece, ela é responsdvel, a um
tempo, pela felicidade e pelo tormento do homem.

O segundo pardgrafo apresenta o homem em atividade: atirando balas para
matar o tempo. Diante da inabilidade do homem, a amante ria loucamente, e
ele disse-lhe: “Observe aquela boneca, 14, & direita, que tem o nariz arrebitado
e as feig()es tao altivas. Muito bem, meu caro anjo, eu imagino que seja vocé.
E fechou os olhos e puxou o gatilho. A boneca foi, literalmente, decapitada.”

(BAUDELAIRE, 2006, p.245).
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Nota-se nessa passagem certo grau de galanteria (do meu caro anjo), mas
essa suposta galanteria nao pode ser considerada como verdadeira, se se considerar
a comparagio da mulher 4 boneca. Ela ¢ falsa. E notével igualmente que, nessa
passagem, o homem utilizasse a risada da sua mulher como leitmotiv para fustigi-
la sadicamente. Eis como a mulher é representada aqui como atributo do homem,
inspirando-o até nas agdes mais sddicas.

O dltimo pardgrafo é o mais curto, mas ¢ também cheio de tensoes, de

contradi¢oes. Uma vez decapitada a boneca como metdfora da mulher, 0 homem
aproxima-se da mulher com gestos galantes: “[...] inclinando-se sobre sua
querida, deliciosa, sua execrdvel mulher e imperdodvel Musa, e beijando-lhe
respeitosamente a mao, afirmou: ah! meu querido anjo, como lhe agradeco por
minha pontaria.” (BAUDELAIRE, 2006, p.245).
Depreende-se desse trecho, um gesto altamente significativo, o homem-
protagonista mostra-se reconhecido 2 mulher, a qual lhe permite o éxito da
tarefa. No mesmo trecho em destaque, observa-se novamente que as qualificagoes
querida, deliciosa, execrdvel, imperdodvel atribuidas a figura feminina se articulam
para conduzir o contetido e a linguagem do poema em um terreno com agdes ou
gestos supostamente galantes.

Nota-se que nos trés poemas analisados, a imagem masculina é fascinada
pela imagem feminina; em outras palavras, a imagem feminina torna-se um
pesadelo para o homem. Ou ainda, 0 homem é assombrado pela imagem da
mulher. A figura feminina ¢ representada nos poemas aqui analisados com
muitas ambivaléncias, contradigoes e contrastes. Uma leitura que ndo explora
essa duplicidade da figura feminina que ¢, a0 mesmo tempo, anjo e demdnio,
ser divino e criatura do diabo, pode etiquetar Baudelaire de miségino. Através da
representacdo da mulher encontra-se a bestialidade, a incompreensao, o sidico
do homem que é apresentado como um ser indeciso no que tange ao sentimento
conjugal.

Consideracoes finais

Essas linhas, cujo principal objetivo foi analisar alguns poemas de O Spleen
de Paris: Pequenos poemas em prosa, de Charles Baudelaire a luz da imagem da
mulher, permitiram perceber o lugar de destaque da temdtica da mulher na poesia
baudelairiana. Para alcancar tal objetivo, foi necessirio inicialmente apresentar
algumas notas sobre Baudelaire e a representagao da mulher na sua abra. Se as
notas prévias apresentadas ofereceram base para situar-se a andlise temdtica, esta

Lettres Francaises 69



Dieumettre Jean

por sua vez foi necessdria para analisar e interpretar a figura feminina na obra do
autor. As discussoes temdticas apontaram que Baudelaire concebe a mulher de
maneira ambivalente, motivo pelo qual a imagem feminina na obra O Spleen de
Paris: Pequenos poemas em prosa é misturada por contradi¢oes, contrastes de varias
naturezas.

Da leitura analitica dos poemas “A mulher selvagem e a pequena amante”,
“Retratos de Amantes”, “O Galante Atirador” resultou que, em Baudelaire, a
mulher pode fornecer doguras assim como horrores. Tal duplicidade ofereceu
subsidios para observar como a imagem da mulher baudelairiana oscila entre
sublima¢io e humilhagao ou entre elevagio e rebaixamento, como objeto de
atragao e de repulsdo. Pela leitura analitica dos poemas-alvo observou-se que a
(des)configuragio da mulher no Spleen de Paris parece coincidir com a prépria
esséncia da poesia baudelairiana, também ambivalente, também marcada pela
mistura de extremos ou pela fusio de extremos - o alto com o baixo, o poético
com o trivial, a beleza com o grotesco. Percebeu-se que uma das constantes da
obra baudelairiana, a um tempo, é a idealizagio e a diaboliza¢io da mulher, ora ela
¢ vista como anjo de quem o eu masculino quer se aproximar, ora é apresentada
como deménio, como monstruosidade a ser evitada ou a ser exterminada. E como
nota Paul Savouré, no universo poético baudelairiano a mulher ¢ representada, ao
mesmo tempo, como um ser divino e criatura do diabo.

Ademais ao longo desse trabalho, constatou-se que um dos tragos essenciais
que particularizam a poesia baudelairiana, como observa igualmente Marcos
Siscar, é a capacidade de produzir o “duelo”, de colocar em cena elementos e
situagbes de contraste. E justamente nesse viés que se inscreve a duplicidade da
figura feminina que permitiu explorar tensées, contradigoes, ambivaléncias pelas
quais a poesia baudelairiana é imbuida. Eis como a imagem da mulher revela-se
um dos melhores instrumentos para abordar e estudar vdrias questdes da poesia
baudelairiana até o préprio fazer poético.

THE FEMININE FIGURE IN SOME POEMS OF
PARIS SPLEEN, BY CHARLES BAUDELAIRE

ABSTRACT: It is known that the feminine theme in poetry is multisecular. However,
if it has been considered in the poetic tradition a source of admiration, exaltation, and
inspiration, the poetic Modernity, with Baudelaire, seeks to break with this tradition,
presenting the feminine figure sometimes as an object of admiration, exaltation,
seduction, and inspiration, sometimes as a source of deception, evil, and terrible
horrors. Based on these premises, this paper analyzes the way in which the image
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of the woman is caricatured in some poems of Paris Spleen or Petits Poémes en prose
(1869). The focus of the present analysis are the poems The Wild Woman and the Little
Mistress, Portraits of Mistresses, The Gallant Marksman. In this study, supported by
Farias (2001), Pires (2009), Paixdo (2010), Stromberg (2012), and Branddo (2014), the
analysis begins with some previous notes on Baudelaire, then the theme of the woman
is considered and, finally, an interpretative reading of the poems is presented in the
light of the feminine figure. The analysis of these poems shows exaltation, admiration,
and at the same time contempt, demonization, and lowering of the feminine figure. This
duplicity of representation allowed us to explore tensions and the contradictions typical
of Baudelairean poetry and to approach his poetry as a place of thought.

KEYWORDS: Feminine figure. Paris Spleen. by Baudelaire. The Wild Woman and the
Little Mistress. Portraits of Mistresses. The Gallant Marksman.
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GUY DE MAUPASSANT, DE AUTOR A
CRITICO DO NATURALISMO FRANCES

Angela das NEVES’

RESUMO: A obra de Guy de Maupassant (1850-1893) apresenta elementos
caracteristicos da literatura produzida no final do século XIX, trazendo variantes dos
estilos realista e naturalista. Divulgado no cenéaculo de Emile Zola (1840-1902), um
dos mais representativos romancistas do Naturalismo literario, Maupassant dialogou
também com importantes mestres do Realismo francés, o principal deles tendo
sido Gustave Flaubert (1821-1880). Entre versos, dramas e romances, predominam
na obra do escritor normando os contos e as novelas que pintam em cores ora
impressionistas, ora realistas o cenario burgués e decadente do ultimo quartel
dos oitocentos de Paris, Normandia e seus arredores. Uma vez que nao deixou de
lado a reflexdo sobre o momento e os aspectos teéricos que envolviam a producgao
artistica de sua época e de seus contemporaneos, a variada obra de Maupassant
representa um ponto de discussdo importante sobre as categorias historico-literarias
do periodo.

PALAVRAS-CHAVE: Guy de Maupassant. Realismo. Naturalismo. Literatura
Francesa. “Boule de Suif’, “Le Roman’.

Sempre em busca de uma forma literdria em que pudesse exprimir ou “[...]
impor a humanidade sua ilusao particular [...]” (MAUPASSANT, 1987, p.709),
como acreditava conseguir todo grande artista, Guy de Maupassant (1850-1893)
passou da poesia 4 prosa, do drama histérico a comédia de costumes, da cronica
ao conto, da novela ao romance. Seus textos foram conhecidos primeiramente nas
paginas dos jornais franceses, assinados sob os pseudénimos de Guy de Valmont,
]oseph Prunier e Maufrigneuse, e, s6 apds 1880, os contos e os romances
comegaram a ser publicados em volumes, assinados pelo autor.

Doutora em Estudos Linguisticos, Literarios e Tradutologicos em Francés. USP - Universidade de
Sdo Paulo. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. Sao Paulo - SP - Brasil. 05508-080-
angeladasneves@yahoo.com.br
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Duas vertentes literdrias dos prosadores do dltimo quartel do século XIX
poem em contraste as duas tendéncias principais da obra de Guy de Maupassant:
o Naturalismo, de que ¢ exemplo sua novela de estreia, “Boule de Suif” [Bola de
Sebo], e o Realismo, no qual seu texto mais conhecido é certamente “Le Horla”
[O Horla]. Ao lermos seus mais de trezentos contos e novelas, notamos, na
verdade, tragos das duas vertentes, o que torna dificil classifici-los em uma ou
outra. Ele mesmo nio distinguia as duas escolas, tratando-as como sin6nimas,
ao referir-se em certo momento de sua obra, conforme veremos, a “escola realista
ou naturalista’. Porém, em alguns de seus textos criticos, opde o que considerava
o romance objetivo (realista) e o romance de andlise (naturalista) por meio da
diferenga entre a exposicio detalhada da psicologia das personagens, neste tltimo,
e a de suas agoes, no primeiro.

E evidente que o mestre do conto francés nio seguiu 2 risca os preceitos de
nenhuma dessas correntes literdrias, uma vez que se opunha desde o principio
de sua carreira a tendéncias de escola. Procurou afastar-se de grupos literdrios
simplesmente para permitir-se criticar neles tudo aquilo com que nao concordava.
Maupassant acreditava na arte objetiva e, como um operdrio da palavra', buscava
de maneira pertinaz a observagio da realidade ao seu redor, a fim de exprimi-
la de um modo a um s6é tempo veraz e original. Em poucos momentos, em
cronicas e ensaios, Maupassant procurou teorizar a forma de expressao escolhida.
Compactuando da opinio de que uma boa obra literdria nio precisa se explicar,
certamente acreditava que sua obra se explicaria por si mesma.

Um poeta estreante no circulo de Zola

O mestre do conto realista francés foi projetado nas letras francesas em meio
a0 grupo naturalista que se reunia na casa de Emile Zola, nas conhecidas soirées de
Médan. Ao mesmo tempo, enquanto Maupassant escrevia a sua novela de maior
sucesso, “Boule de Suif ", publicada em 1880 no volume coletivo de que o autor
de Germinal fora o mentor, organizava também seu livro de estreia, uma antologia
de poemas com tragos naturalistas, a que intitulou Des vers [Versos]. Sendo o
Naturalismo na Franga uma escola de prosadores, desde o inicio de sua carreira,
Maupassant tinha consciéncia nio s6 de que os principios estéticos naturalistas
iam de encontro com os seus interesses, como também de que poderia usufruir
da influéncia do grupo para ressaltar suas diferencas. Em carta ao amigo Robert

' Conforme ele se define: [...] nous autres qui sommes simplement des travailleurs conscients et tenaces”

(MAUPASSANT, 1987, p. 712).
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Pinchon, de fevereiro de 1877, Maupassant desabafa: “Je fais partie d'un groupe
littéraire qui dédaigne la poésie. Ils me serviront de repoussoir; cest pas béte [...]”
(MAUPASSANT, 1938, p. 226).

Ainda que alguns versos datem da adolescéncia do escritor, muitos dos
dezenove poemas reunidos em Des vers foram anteriormente publicados em
periédicos vinculados 4 escola naturalista, como a République des Lettres (dirigida
por Catulle Mendes) e a Revue Moderne et Naturaliste, sob o pseudénimo
aristocrtico de Guy de Valmont. O editor do volume, Georges Charpentier,
era também quem publicava Zola e os demais prosadores da época. Pouco antes
do lancamento de Des vers, o jovem escritor teve de responder a um processo
por ultraje aos costumes e & moral publica, pela publicagao do poema “Au bord
de l'ean”, em uma revista do interior do pafs. Bem amparado por uma carta
publica redigida pelo amigo Gustave Flaubert, que também sofrera um processo
semelhante em 1856, pela publicacao de Madame Bovary?, a repercussao do
caso e da carta de defesa lhe foram favordveis. Conforme Flaubert, nesse poema
Maupassant “[...] a traité un liew commun parfaitement [...] Deux amants,
une lessiviére, le bord de l'ean.” (MAUPASSANT, 1908, p. XXVIII)°. Nele, o
poeta foge ao tema roméntico da banhista ao dar uma profissao para a mulher
retratada no seu poema e ao sugerir a morte erdtica para o casal, no final
do poema. A ociosidade romantica ¢ substituida pelo trabalho da lavadeira,
que ¢é observada pelo eu-lirico e que se entrega a ele todas as noites, por
cinco meses, apds a jornada de trabalho. A descri¢do detalhada do corpo da
jovem, em meio ao trabalho, e da relagio amorosa como uma luta (“Dans cet
accouplement mortel comme un combar”, 1V, v. 45. MAUPASSANT, 1908,
p-46), deve ter chocado os leitores incautos e avessos a literatura naturalista.
Em carta ao amigo Robert Pinchon, de 11 de mar¢o de 1876, Maupassant
definiu esse poema como “o que se pode fazer de mais imoral, impudico etc.,
como imagens e dados”. E ele jd previa o processo que poderia sofrer:

[-..] ce quon peut faire de plus immoral, impudique, etc., comme images et
données [...]. C'est roide de publier ['histoire de deux jeunes gens qui meurent i

force de baiser. Je me demande si, comme illustre Barbey d’Aurevilly, je ne vais
pas érre appelé devant le juge d’instruction. (FLAUBERT; MAUPASSANT,
1993, p. 218).

*  Confira Flaubert (1968).

3 Essa carta de Flaubert serviu de prefacio a segunda edicao do livro.
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O estudioso Yvan Leclerc nos lembra que, mais tarde, numa crénica, Zola
elencaria entre diversos assuntos para “le grand poéme moderne” (leia-se:
naturaliste), o deste poema: “une blanchisseuse se rendant au lavoir” (LECLERC,
2001, p. 193, nota 18).

Se o processo repercutiu a favor do poeta, também os criticos auxiliaram sua
divulgacio, reconhecendo de pronto as qualidades do escritor. Des vers foi logo
bem acolhido por seus contemporineos. Théodore de Banville, poeta romantico
tardio e autor do Petit traité de poésie francaise, de 1872%, uma autoridade em
poesia na época, em comentdrio sobre Des vers, afirmou: “[...] je me tromperais
Jort sil ny avait pas li Uinspiration et la vigueur d'un grand artiste.”

O livro é composto de poemas curtos, pequenas narrativas em versos
alexandrinos, de compreensio direta, com poucas inversoes sintdticas e
vocabuldrio nada rebuscado, o que os afasta das tendéncias mais recentes da
poesia parnasiana e da poesia simbolista. A temdtica predominante é amorosa,
incidindo quase sempre no amor carnal, que ¢ revelado em descri¢oes bastante
indecorosas para o leitor médio da época. Percebe-se a intengao do autor em
desconstruir os esteredtipos romanticos e empregar a desilusao de qualquer valor
moral, o que o coloca na linhagem da literatura naturalista. Seu refigio entre os
naturalistas tinha este objetivo principal: demarcar um lugar de questionamento
dos valores burgueses.

Admirador de Baudelaire®, cujas Fleurs du Mal eram seu livro de cabeceira’,
Maupassant tinha uma concep¢iao moderna sobre a poesia, acreditando que
qualquer assunto poderia virar tema para um poema?®.

Embora a poesia de Maupassant nao tenha hoje muitos leitores, ela nos ajuda
a refletir sobre as escolhas iniciais do escritor e sobre sua concep¢io do poético.
Observa-se em seus versos 0 mesmo compromisso da prosa de seu periodo com
a busca da verdade estética e da critica indireta aos valores da moral burguesa.
Opinido semelhante compartilha Yvan Leclerc, em seus comentdrios sobre a
poesia de Maupassant:

Maupassant considerava que todo poeta deveria saber de cor o pequeno tratado de Banville
(MAUPASSANT, 1909).

> Artigo publicado no jornal Le National, de 10 de maio de 1880. Confira Banville (1880).
® Confira Baudelaire (1983).

Segundo Gérard Delaisement (2001, p. 138), para quem Maupassant sabia de memoria imagens e
temas baudelairianos.

Como ele exemplifica ao citar « La charogne », de Baudelaire, em sua cronica « Les poétes francais du
XVI¢siecle ». (MAUPASSANT, 2008, p. 1132-1133). A mesma opinido aparece na célebre carta ao jovem
poeta Maurice Vaucaire, datada de julho de 1885. Ver Maupassant (1938).
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Maupassant appartient a la génération naturaliste, y compris dans la poésie, c'est

par son effort de réduire ['écart entre deux conceptions aussi radicalement étrangéres

de la prose, considérée comme l'expression sérieuse de la vérité moderne, et la poésie,

qui passe encore pour un supplément d'égme, un aimable divertissement congu pour

les dames aux yeux mémes de ceux qui incarnent les valeurs du naturalisme.
J

Rendre a la poésie son sérieux, son poids de vérité er dhumanité, voili le propos

de Maupassant. (LECLERC, 2001, p. 187-188).

Segundo o mesmo critico, Maupassant nao pode ser classificado como poeta
naturalista, visto que a estética naturalista é, em sua esséncia, prosaica e se opunha
por principio & poesia: “Lexpression poésie naturaliste’ est donc une contradiction
dans les termes, contradiction entre la doctrine et la forme d'expression.” (LECLERC,
2001, p.184). Maupassant deve ser lido, portanto, apenas como um poeta que
escreveu no tempo do Naturalismo e, conforme ele mesmo se definiu, como um
escritor sem escolas.

Um pequeno capitulo do teatro naturalista

Embora pouco conhecidas hoje, as obras dramdticas de Maupassant estiveram
por algum tempo vinculadas ao teatro naturalista francés, pois dramaturgos e
companhias de teatro ligados a escola adaptavam suas obras, juntamente com as
de Zola e dos irmaos Goncourt.

A curta passagem do ator Antoine pelo Brasil, no més de julho de 1903,
trouxe consigo, em seu repertdrio, a encenagio de Boule de Suif, novela adaptada
para os palcos pelo dramaturgo Oscar Méténier, quando Maupassant ainda era
vivo. Tanto na Franca quanto no Brasil, a estreia de Boule de Suif ocorreu quando
o movimento naturalista jd estava em declinio: 14, em 6 de maio de 1892; no
Brasil, foi encenada no Theatro Lyrico do Rio de Janeiro, no dia 10 de julho de
1903, seguida de palestra do ator, sobre suas experiéncias no Théatre Libre.

Também em julho de 1903, durante o verdo europeu, a companhia
portuguesa Souza Bastos encenou Musotte, peca de autoria de Maupassant e
Jacques Normand, extraida do conto “L’Enfant”. Essa pega havia sido representada
antes no Brasil, em 1901, no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, pela companhia de
teatro italiana da atriz Clara Della Guardia.

Ja nessa época, as criticas saidas em jornais paulistanos e cariocas do periodo
apontavam qualidades nos textos teatrais maupassantianos que o inseriam
no chamado teatro moderno naturalista. As técnicas narrativas e a acao das
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personagens, bem adaptadas para os palcos, foram pontos positivos para o sucesso
das representacoes no Brasil.

O teatro de Maupassant compreende outras seis obras de menor difusao no
Brasil — hd noticias da encenacdo apenas de Mademoiselle Fifi, adaptada por Jean
Sartini e trazida em 1910 para os palcos de Sdo Paulo, por uma companhia de
teatro italiana. Na Franga, elas foram representadas, alcangando algum sucesso,
nao maior devido justamente ao periodo de decadéncia da estética naturalista.
Nota-se que as pegas provém em sua maior parte de adaptagoes de contos de
Maupassant, uma vez que sua obra é repleta de contos de a¢do, em que didlogos
dio margem 2 histéria que sao narradas em cena. A caracterizagdo frequente de
cendrios domésticos burgueses facilitava a caracterizac¢ao do espago cénico e atrafa
de imediato a simpatia do espectador do inicio do século XX.

De naturalista a critico da escola

“Boule de Suif”, a primeira novela de sucesso do autor, tem por evento central
a Guerra Franco-Prussiana de 1870: enquanto a cidade de Rouen ¢ ocupada
pelos alemaes (assunto das quatro primeiras paginas), um grupo de dez pessoas,
representantes de diversos extratos da sociedade francesa (casais de burgueses,
nobres, religiosas, um democrata pobre e uma cortesa), segue numa diligéncia,
procurando fugir a essa tomada, a fim de alcancar o Havre e talvez se refugiar
na Inglaterra. Maupassant utilizou-se de um tema que conhecia por experiéncia
pessoal, durante o tempo em que atuou como soldado na regido de Rouen.
Albert Lumbroso e outros bidgrafos de Maupassant apontam também que a
personagem Boule de Suif foi inspirada em uma cortesa conhecida do autor,
Adrienne Legay, fato cuja veracidade teria sido assegurada pela mae do escritor
(SATIAT, 2003, p. 626). Louis Forestier afirma que a anedota do conto “[...]
serait vraie aussi et Maupassant l'aurait recueillie de la bouche méme de son oncle
Charles Cord’ homme.” (MAUPASSANT, 1974, t. I, p.1298), tio esse que foi o
modelo de outra personagem da novela, o democrata Cornudet.

O compromisso com a verdade era a motivagao do autor, que estampava nesse
texto, junto aos outros cinco escritores vinculados ao Naturalismo e envolvidos
no volume Les Soirées de Médan®, o tema da guerra sob uma perspectiva mais
realista.

9 Emile Zola, Huysmans, Paul Céard, Léon Hennique e Paul Alexis. O volume foi publicado pelo
mesmo editor de Des vers, Charpentier. Confira Zola et al. (1955).
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Nous nwavons eu, en ﬁlz’mnt ce livre, aucune intention antipatriotique, ni aucune
intention quelconque — nous avons voulu seulement ticher de donner & nos récits
une note juste sur la guerre, de les dépouiller du chavinisme a la Dérouléde, de
lenthousiasme faux jugé jusqu’ici nécessaire dans toute narration ot se trouvent
une culotte rouge et un fusil. [...] Ce ne sera pas antipatriotique, mais simplement
vrai: ce que je dis des Rouennais est encore beaucoup au-dessous de la Vérité,
(Carta de Maupassant a Flaubert, de 5 de janeiro de 1880. FLAUBERT;
MAUPASSANT, 1993, p. 207).

A busca da verossimilhanga resultou num retrato que chocou a burguesia
rouenense do tempo de Maupassant. Isso porque as personagens mais simpdticas
da novela, por conta de seus sentimentos de solidariedade (para nao aludirmos
a divisa da Revolugao Francesa), sao justamente as mais inferiorizadas na escala
social: a cortesa bonapartista Elisabeth Rousset, a Boule de Suif, que s6 é
apresentada ao leitor na nona pdgina, e o vagabundo democrata Cornudet. Eles
nao sé sio os tnicos a resistir aos desmandos dos alemaes, como sio somente eles
que abdicam de seus valores para pagar o preco da liberdade de todos (dividem
suas provisdes e, no caso da cortesa, oferece seu corpo em troca da libertacio
de todos). Segundo Richard Fusco (1994), Boule de Suif promove uma “small
social revolution”. Sobre a cena da partilha dos alimentos, o critico estadunidense
observa: “In the forced intimacy of this isolated little world, Rousser can for the
moment, earn a respect that would never be possible in a larger social arena.”
(FUSCO, 1994, p. 86-87).

A sdtira que Maupassant obtém dessa situagao dramdtica surge da inversao
de valores entre o grupo social elevado e sua falta de sensibilidade e a dupla
considerada inferior e a sua elevagao de sentimentos. A descri¢ao do espago da
diligéncia representa esse quiasmo: fisicamente as personagens estao separadas em
dois grupos: “Ces six personnes formaient le fond de la voiture, le coté de la société
rentée [...] En face des deux religieuses un homme et une femme attiraient l'attention
de tous” (MAUPASSANT, 1974, t.I, p.90). Essa apresentacio e o decurso da
viagem revelam que as personagens mais complexas, as de maior importincia
na sua narrativa, sao as de menor valor social. Os primeiros contatos entre os
dois grupos sio agenciados pelo comerciante M. Loiseau, pequeno-burgués
emergente, que sempre espreita tudo e representa o intercAmbio, por sua profissao
e proveniéncia social. Num dos momentos mais intensos da agao, a refeicao no
comboio, ele diplomaticamente intervém. Em outra situacao, da tentativa de
convencimento de Boule de Suif a se entregar ao comandante alemio, todos
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buscam argumentos que falem fundo no espirito da jovem cortesa, para que a
vontade da maioria se estabelega: a entrega de personagens femininas histéricas,
a religido que perdoa a falta por um ato heroico de salvagao e o discurso apelativo
do nobre conde (MAUPASSANT, 1974, . I, p. 112-115).

A hipocrisia com que o autor caracteriza a sociedade rouenense, recorrente
e bem focada contra as duas personagens marginais, revela-se em comentarios
e agdes das demais, dados por meio do discurso indireto livre (hd poucos
didlogos em discurso direto). Mas a atuagao da alta sociedade em defesa de seus
interesses era jd anunciada pelo narrador desde o inicio do texto, antes mesmo da
apresentacao dos dez viajantes.

Au bout de quelque temps, une fois la premiére terreur disparue, un calme
nowvean sétablit. Dans beaucoup de familles l'officier prussien mangeair a table.
1l était parfois bien élevé, et, par politesse, plaignait la France, disait sa répugnace
en prenant part a cette guerre. On lui était reconnaissant de ce sentiment; puis,
on pouvait, un jour ou lautre, avoir besoin de sa protection. (MAUPASSANT,
1974, t. 1, p. 85).

E desse tipo de protecio que a sociedade rouenense, retratada no comboio
em que segue Boule de Suif, se utiliza para tentar escapar da cidade, até se deparar
com um comandante alemao, em Totes, que ela nio consegue corromper com
seus titulos e com seu dinheiro. E essa sociedade que acredita entio ser natural
a troca de servicos, da parte da protagonista, para receber o salvo-conduto dos
inimigos alemaes. E é a mesma que, depois de comemorar a entrega da cortesa,
por meio da qual consegue a liberdade, voltard a ignorar e menosprezar Boule de
Suif na sequéncia da viagem, sem lhe oferecer nada, nem um olhar de piedade.

O autor conjuga nessa novela diversos elementos caros ao Naturalismo: a
escolha de uma prostituta para protagonizar a histéria, um fato histdrico recente
(a Guerra Franco-Prussiana), o erotismo, a oposigio entre as vdrias classes da
sociedade francesa do periodo. A cena final do texto refor¢a a cena no comboio,
mais uma vez com a critica ao falso patriotismo das classes ditas elevadas por
meio da reagao das personagens marginalizadas: Cornudet assobia e canta trechos
da “Marselhesa” (que em 1870 ainda nao era o hino nacional, mas um canto
revoluciondrio), cadenciado com os solucos do choro de Boule de Suif e o siléncio
de constrangimento dos demais viajantes.

Poderfamos mencionar diversos outros contos e novelas de Maupassant em
que o autor resgata elementos da estética naturalista, como “Les Dimanches d’un
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bourgeois de Paris” ou “Promenade”, nos quais o determinismo social é marcante.
Preferimos, no entanto, passar as consideracoes criticas do escritor sobre o
movimento naturalista, mais especificamente, sobre o romance do perfodo.

Maupassant escreveu e publicou seis romances em vida (deixou outros dois
inacabados), todos sob uma primeira versio oferecida em folhetim, em jornais
e revistas franceses. Em seu precioso estudo sobre o romance realista, intitulado
“Le Roman” e publicado em 1887, muito se discute sobre a sua “théorie de
Lobservation” (MAUPASSANT, 1987, p.714). ou a teoria de verossimilhanga,
principalmente em contraposigao as teorias dos naturalistas fout court. Entretanto,
muitas das reflexdes que ali desenvolveu apareceram antes esbocadas em sua
correspondéncia e em diversas cronicas para os jornais, quando o autor ainda
estava mais preocupado em defender um romance que se afastasse da linhagem
romantica, do romance de imaginacao e de aventuras, ainda muito no gosto da
Academia e dos leitores de folhetim. Em resumo, nesse ensaio-preficio, o autor
se posiciona sobre o papel do critico literdrio, elenca as expectativas do leitor,
numa espécie de decdlogo que ele mesmo forjou para o publico, e define dois
tipos de romancistas (o idealista e o realista ou “ilusionista”). Maupassant ocupa-
se também da tarefa do escritor, do talento e do génio literdrios, por meio de seu
aprendizado com Flaubert.

No ensaio “Le Roman”, o seu texto critico de maior relevo, Maupassant
define algumas categorias do romance psicolégico e do que chamou sua “teoria da
observaciao”. Embora esse texto abra o quarto romance do escritor francés, nao se
trata propriamente de um prefdcio, e hoje é considerado pela critica especializada
mais importante que o romance que introduz. Na época de sua publicagao, em
carta a seu advogado, Emile Straus, Maupassant afirmou: “[...] mes idées sur
le Roman comportent la condamnation du roman qui le suit.” (MAUPASSANT,
1987, p. 1508). As reflexoes ali presentes percorrem a triade autor-leitor-critico,
a partir do questionamento da liberdade de criagio e de interpretagio e poe em
xeque o romance naturalista, “[...] une école réaliste ou naturaliste qui a prétendu
nous montrer la vérité, rien que la vérité et toute la vérité.” (MAUPASSANT, 1987,
p. 705). Para ele, a critica ao escritor naturalista deveria recair na comparagao
do que ¢ escrito com a real semelhanga com a vida: “[...] si nous jugeons un
naturaliste, montrons-lui en quoi la vérité dans la vie différe de la vérité dans son
livre” (MAUPASSANT, 1987, p. 706). Ele deveria levar o leitor a perceber os
eventos escondidos da realidade e “Pour nous émonvoir, comme il l'a été lui-méme
par le spectacle de la vie, il doit la reproduire devant nos yeux avec une scrupuleuse

ressemblance.” (MAUPASSANT, 1987, p. 706-707). Para tanto, o escritor deveria
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descrever um periodo da vida das suas personagens passando aos seguintes,
segundo a necessidade de mostrar como as circunstincias, os meios sociais e os
interesses burgueses, de dinheiro, de familia e politicos modificam a evolugao
delas. Era preciso, portanto, contar apenas os fatos de uma verdade irrecusédvel e
constante, e nao os estados agudos da alma.

Nota-se af o valor que Maupassant dava a representa¢io da realidade. Se
a presenca do meio social continua para ele fundamental para a evolugao das
personagens, por outro lado, ao contrdrio dos naturalistas zout court, o autor de
“Boule de Suif” opunha-se ao retrato biogrifico e ao determinismo bioldgico,
ao retrato cientifico das classes sociais. Em sua obra, as acoes das personagens
decorrem mais de suas histérias do que propriamente de sua origem familiar ou
bioldgica.

Entretanto, a critica maior que Maupassant fazia a0 movimento naturalista
era a pretensao da verdade, conceito para ele tao impreciso e tao varidvel quanto o
pensamento dos seres humanos. A literatura deveria buscar antes a verossimilhanca
que o retrato fiel da realidade, uma vez que em fic¢io a aparéncia de verdade atrai
e convence mais que ela mesma.

Mais en se placant au point de vue méme de ces artistes réalistes, on doit discuter et
contester leur théorie qui semble pouvoir étre résumée par ces mots : « Rien que la
vérité et toute la vérité. » Leur intention étant de dégager la philosophie de certains
Jaits constants et courants, ils devront souvent corriger les événements au profir
de la vraissemblance et au détriment de la vérité, car Le vrai peut quelquefois
n'étre pas vraisemblable. Le réaliste, sil est un artiste, cherchera, non pas a nous
montrer la photographie banale de la vie, mais & nous en donner la vision plus
compléte, plus saisissante, plus probante que la réalité méme. Raconter tout serait
impossible, car il faudrait alors un volume au moins par journée, pour énumérer
les multitudes d'incidents insignifiants qui emplissent notre existence. Un choix

simpose donc, — ce qui est une premiére atteinte a la théorie de toute la vérité.

(MAUPASSANT, 1987, p. 708).

Na sequéncia desse texto, o autor d4 um exemplo hoje candnico: apesar de
muitas pessoas terem suas vidas interrompidas bruscamente, em acidentes didrios,
nao se deve fazer uma personagem principal, no meio de um romance, morrer
apds uma telha cair em sua cabega, ou sofrer um atropelamento que lhe tire a
vida. Para Maupassant, a arte consiste em preparar e manejar os acontecimentos,
fazer a transiao adequada, a fim de “[...] produire la sensation profonde de la vérité
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spéciale guon veut montrer.” Para ele, “(...] faire vrai consiste donc a donner lillusion
compléte du vrai [...] 'en conclus que les Réalistes de talent devraient sappeler plutit
des Illusionnistes.” (MAUPASSANT, 1987, p. 708-709).

A critica de Maupassant se dirigia a teoria de reprodugio fotografica dos
naturalistas. Para ele, cada temperamento observa a realidade & sua maneira
pessoal, de modo que um mesmo objeto serd descrito de forma diferente por cada
sujeito. O que, a seu ver, a arte realista deveria empreender era uma descri¢ao que
sugerisse a cada leitor a sua prépria percepgao das coisas — desse a ele uma ilusao
de tudo o que existe: “Les grands artistes sont ceux qui imposent & l'humanité leur
illusion particuliére.” (MAUPASSANT, 1987, p. 709).

Com sua exposi¢do sobre o romance objetivo, Maupassant pretendia
defender sua teoria da verossimilhanca, segundo a qual a agao das personagens
permite prever sua psicologia e seu complexo universo. No entanto, para ele (e
aqui me parece a diferenga fundamental de sua teoria) é impossivel determinar
todas as secretas evolugdes do pensamento de cada ser humano. Maupassant
era sibio o bastante para perceber que suas personagens eram projegoes de seu
préprio sistema de pensamento e que era incapaz, portanto, de reproduzir a
humanidade tal qual ela se apresentava. Para ele, a arte do escritor estava em
saber esconder do leitor esse eu que cria sob mdscaras diversas e descobrir em
cada objeto um aspecto nunca visto nem dito por ninguém. Para ele, “[...] /z
moindre chose contient un peu dinconnu.” (MAUPASSANT, 1987, p. 713).
Descrita dessa maneira tao clara, a tarefa do escritor parece mais simples do
que realmente é.

Maupassant entre o Naturalismo e o Realismo francés

Tanto os romances quanto os contos ¢ as novelas de Maupassant foram muito
cedo reconhecidos por grandes criticos franceses como distintos do Naturalismo,
sobretudo no que se refere a andlise psicoldgica profunda das personagens e a
descrigao minuciosa e precisa de tragos fisicos e de objetos. Ele compreendia que
o escritor possuia o direito absoluto de compor uma obra segundo sua concepg¢ao
pessoal de arte, mas era absolutamente contra a pretensdo da arte fotografica
e a escritura artista, com seu “[...] vocabulaire bizarre, compliqué, nombreux et
chinois.” (MAUPASSANT, 1987, p. 714). Sua literatura buscava a simplicidade
e o subentendido, sugerir e exprimir além do que estd escrito.

A mesma liberdade de pensamento, verdadeira “profissio de fé literdria”,
como autodefine Maupassant, foi anunciada em uma carta de 17 de janeiro de
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1877, cujo destinatdrio provdvel é Paul Alexis, Gnica carta de que se tem noticia
remetida possivelmente a esse destinatdrio:

Je ne crois pas plus au naturalisme et au réalisme quau romantisme. Ces mots
a mon sens ne signifient absolument rien et ne servent qu'a des querelles de
tempéraments opposés. Je ne crois pas que le naturel, le réel, la vie soient une
condition sine qua non d’une ceuvre littéraire. Des mots que tout cela. [...]
Soyons des originaux, quel que soit le caractére de notre talent (ne pas confondre
originaux avec bizarres), soyons I’Origine de quelque chose. Quoi? Peu mimporte,
pourvu que ce soit beau et que cela ne se rattache point & une tradition finie.
Platon, je crois, a dit: Le beau est la splendeur du vrai; je suis absolument de
cet avis [...]. Je ne discute Jamais littérature, ni principes, parce que je crois cela
pmfﬂitemmt inutile. On ne convertit jamais personne, aussi nest-ce point dans
ce but que je vous écris cette longue lettre, mais c'est pour que vous connaissiez
bien absolument ma maniére de voir er ma religion littéraire. (MAUPASSANT,
1938, p. 224-225, grifos do autor).

Maupassant sempre se opds 2 literatura de tendéncias, pois assim acreditava
estar livre para admirar ou criticar quaisquer géneros e escolas. Apesar de ter-se
projetado no circulo naturalista de Zola, desde aquela época procurou justificar a
unido do grupo de Médan pela sua afinidade filoséfica (contra o que considerava
o charlatanismo romantico) e negar o objetivo de formagao de uma escola'®. Em
diversos momentos de sua atividade de cronista literdrio, nosso autor defendeu
a liberdade estética e colocou-se como livre dos preceitos de escolas literdrias.
Isso também proveio de seu aprendizado com o mestre Gustave Flaubert. No
seu maior estudo sobre ele, publicado como preficio a Bouvard et Pécuchet,
Maupassant afirma que “Les romanciers [...] nont pas mission pour moraliser, ni
pour flageller, ni pour enseigner [...]” e que “Tout livre & tendances cesse d'étre un livre
dartiste” (MAUPASSANT, 2008, p. 1233). Em 1882, em “Question littéraire”,
j& havia concluido: “[...] je crois tous les principes littéraires inutiles. Leeuvre seule
vaut quelque chose, quelle que soit la méthode du romancier.” (MAUPASSANT,
2008, p. 1378, grifo do autor).

Independente de seu afastamento paulatino do grupo dos naturalistas
franceses, Maupassant obteve a admiragao de seus coetdneos. Numa carta enviada
a Maupassant, em 2 de marco de 1882, Taine, o célebre tedrico do Naturalismo,

1 Confiraa cronica “Les Soirées de Médan”, de 17 de abril de 1880, publicada em Le Gaulois (MAUPASSANT,
2008, p. 1295-1296).
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elogia o livio La maison Tellier, entao recentemente publicado, e exprime toda
a sua admiragao pela arte do discipulo de Flaubert: “7our jugement dépend de
lidéal quon sest fait; vous placez le votre trés haut; de li vos sévérités. [...] Rien de
plus agréable & mon dge que de voir laurore d’un grand talent...” (MAUPASSANT,
1938, p. 437-438).

Em resumo, defendendo sua prépria “religido literdria’, como afirmou em
carta de 1877, Maupassant trilhou um caminho particular nas letras francesas. Por
meio de uma producio artistica (que retine poemas, contos, novelas, romances,
narrativas de viagem e pecas de teatro) e critica (cronicas, ensaios e preficio), pdde
imprimir em suas obras marcas das estéticas naturalista, realista e da vanguarda
impressionista, expressao esta entdo reservada aos principios das artes plasticas do

final do século XIX.
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elements of the literature made at the end of the 19" century, proposing variations
of the realist and naturalist styles. Well-known in Zola’s (1840-1902) circles, one of
the most representative novelists of literary Naturalism, Maupassant also kept in
touch with other important masters of the French Realism, and Gustave Flaubert
(1821-1880) was one of them. Among verse, drama, and novel, the short stories
and the novellas predominate over the Norman writer’s works, which paint with
either impressionist or realist colors the bourgeois and the decadent scene of
the last quarter of the century in Paris, Normandy and its neighborhood. Once
Maupassant had not put aside the reflections on the moment and theoretical
aspects, such as the artistic production of his time and his contemporaries, his
varied works represent an important discussion about the historic and literary
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RESUMO: Este artigo objetiva apresentar um panorama do esteticismo na Franca
das ultimas décadas do século XIX, tendéncia que atravessa as principais correntes
artisticas do periodo, destacadamente Romantismo, Decadentismo e Simbolismo.
Considerando que o maior expoente do esteticismo francés é Charles Baudelaire,
apresentaremos as concepgoes esteticistas de artistas que orbitam em torno do
poeta, tanto precursores como continuadores, confrontando suas visdes com as
veiculadas pelo autor de Les Fleurs du Mal em seus textos ensaisticos. Além de
Baudelaire, também nos debrucaremos neste trabalho sobre os escritos tedricos
e literarios de Victor Hugo, Stendhal, Théophile Gautier, Edgar Allan Poe, J.-K.
Huysmans e Arthur Rimbaud.

PALAVRAS-CHAVE: Charles Baudelaire. Esteticismo. Fin de siecle. Século XIX.
Literatura francesa.

Que tu viennes du ciel ou de l'enfer, quimporte,
O Beauté! monstre énorme, effrayant, ingénu!

Si ton eil, ton souris, ton pied, mouvrent la porte
D'un Infini que jaime et wai jamais connu?

De Satan ou de Dieu, quimporte? Ange ou Siréne,
Qu'importe, si tu rends, — fée aux yeux de velours,
Rythme, parfum, lueur, 6 mon unique reine! —
Lunivers moins hideux et les instants moins lourds?

“Hymne i la Beauté”- Charles Baudelaire (2017a, p. 52-53).
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Introducao

A Europa das tltimas décadas do século XIX foi marcada por uma profunda
efervescéncia cultural e politica. As transformacoes que vinham se consolidando
no ambito técnico e cientifico desde o advento da Revolu¢io Industrial e a
formagao dos grandes centros urbanos engendraram profundas mudancas
econdmicas e sociais, 20 mesmo tempo que escancararam as condi¢des miserdveis
das populagdes pobres das grandes cidades e revelaram a mesquinharia e hipocrisia
da burguesia industrial que ascendia. Enquanto crescia a confianca do homem
na razio, na ciéncia e na técnica como meios fundamentais para desvendar os
segredos do mundo natural e social, os artistas comegavam a tomar posi¢ao em
relagdo a realidade que se desenhava diante deles.

A consequéncia desse quadro histérico foi o surgimento de diversas correntes
artisticas mais ou menos afins que passaram a disputar o cendrio artistico e
cultural. Tais correntes apresentavam posicoes conflitantes e os seus representantes
mais emblemdticos entraram em profundas polémicas em decorréncia de suas
visoes de mundo e concepgoes artisticas divergentes, especialmente na Franga.
Romantismo, Naturalismo, Parnasianismo, Decadentismo e Simbolismo
dividiam o mesmo contexto histdrico e social, cada um a sua maneira propondo
novos caminhos para o fazer artistico.

Se o século XIX foi responsdvel por iluminar o mundo com a invengio
da lAmpada elétrica, os artistas da época fizeram transparecer a escuridio que
circundava a Belle Epoque, revelando “[...] a discrepincia entre o progresso material
e a depressao espiritual [...]”, como nota o historiador Eugen Weber (1988,
p-11). Entusiastas ou nao do progresso, o fato é que nenhum desses artistas se
manteve indiferente a ele: “A reagio 2 mudanca estabeleceu o cardter do periodo.”
(WEBER, 1988, p.13). Apesar de terem suas préprias diferengas, romanticos,
simbolistas e decadentistas encontravam afinidade na oposi¢ao ao cientificismo e
realismo naturalista e ao objetivismo e rigidez da estética parnasiana'. E por meio
dessas trés correntes que as tendéncias esteticistas adquirem maior vulto. Como

Em uma entrevista concedida a Jules Huret (“Sur l'évolution littéraire”), em 1891, Stéphanne Mallarmé
(apud GOMES, 1994, p. 27) marca posicao e distingue o ideal poético parnasiano do simbolista,
fundado no mistério e no simbolo: “Creio [...] que, no fundo, os jovens estdo mais proximos do
ideal poético do que os parnasianos, que ainda tratam seus temas a maneira dos velhos filésofos
e dos velhos retoricos, apresentando os objetos diretamente. Penso ser preciso, ao contrario, que
haja somente alusdo. A contemplagao dos objetos, a imagem alcando véo dos sonhos por eles
mesmos suscitados, sdo o canto; ja os parnasianos tomam a coisa e mostram-na inteiramente: com
isso, carecem de mistério; tiram dos espiritos essa alegria deliciosa de acreditar que estao criando.
Nomear um objeto é suprimir trés quartos do prazer do poema, que consiste em ir adivinhando
pouco a pouco: sugerir, eis o sonho. E a perfeita utilizacdo desse mistério que constitui o simbolo:
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escreve Michel Décaudin (apud MORETTO, 1989, p.13), numa sintese precisa
do periodo:

Sem duvida, desde o Romantismo se ¢ artista por oposigao ao utilitarismo
“burgués”; mas ¢ na segunda parte do século XIX, especialmente, que a arte
se torna uma moral, uma religido, uma metafisica. O dandismo de alguns, a
alegre boémia de outros, aqui o chiste, 14 as mais altas exigéncias espirituais,
vém das mesmas aspiracoes; recusa do mundo positivista, das solicitagoes
politicas ou sociais, das realidades materiais, das convengoes e das obrigagoes
da vida civilizada.

De maneira mais especifica, o esteticismo enforma e confunde-se com
o Decadentismo e com algumas das tendéncias centrais do Simbolismo. Nao
hd uma escola esteticista propriamente dita, mas uma constelagio de autores
pertencentes a diferentes correntes literdrias que merecem a alcunha de estetas.

Apesar da possibilidade de rastrear antecedentes em outros pontos da
Europa, como Alemanha e Inglaterra, o esteticismo é uma tendéncia artistica
marcadamente francesa que tem seu esplendor nas tltimas décadas do século
XIX. Em linhas gerais, o esteta pode ser definido como aquele que elege o belo
como instincia absoluta da vida. O esteta é fundamentalmente um cultor da
beleza. A devogio ao belo sempre existiu na histdria da civilizagio ocidental, mas,
no século XIX, o termo “esteticismo” oferece novos contornos a esse fendémeno,
que passa a significar, como explica Robert Vincent Johnson (2018, p. 1), “[...] 2
new conviction of the importance of beauty as compared with — and even in opposition
to — other values”

O esteticismo repudia qualquer intengao moral na arte. Incutir valores
morais ou pedagdgicos em uma obra de arte significa, para o esteta, rebaixd-la,
degradar seu estatuto artistico. Radicalmente contririo ao utilitarismo que deseja
tornar a arte meio para fins estranhos a ela, o esteta reivindica a autonomia da
arte, desprendida de utilidades imediatas e valores alheios. O valor da arte, sob
esse ponto de vista, encontra-se na sua capacidade de nos possibilitar experienciar
a beleza: “[...] the value of art is to be found in our immediate experience of it, nor
in its alleged effects on conduct” (JOHNSON, 2018, p. 6-7). Ao esteta s6 interessa
a beleza da obra, mas uma beleza desprendida de valores universais, produzida
pela maestria com que o artista seleciona e organiza os recursos formais de que

evocar pouco a pouco um objeto para mostrar um estado de alma, ou inversamente, escolher um
objeto e extrair dele um estado de alma, através de uma série de advinhas.”
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dispoe. Segundo essa visio, a beleza pode ser extraida do horrivel, do disforme e
do perverso, contanto que transfigurados pelo labor artistico.

Ao se utilizar do exotismo, da bizarria e da perversao como fundamentos para
sua producio artistica, o esteta busca causar um estranhamento no gosto médio
e chocar a acomodada sensibilidade burguesa, da qual ele busca se distinguir e
distanciar o méximo possivel. Seu fundamento maximo ¢ a subversao de valores
morais e estéticos. Como escreve William Gaunt (1957, p. 17): “The man of
inner mystery, scornfully perverse, hypersensitive, the enemy of the accepted and the
commonplace.” Contanto que fiel ao culto da Beleza, ao esteta é permitido todas
as transgressoes e todos os excessos: “All ecstasies and all excesses were justified in
the search for sensation and the delight in beauty which [...] was a law unto itself.”
(GAUNT, 1957, p. 13).

Charles Baudelaire (1821-1867) ¢, sem dudvida, o maior e mais influente
nome do esteticismo na Franga. Os que vieram antes dele assumem posto de
precursores, antecipando proposi¢oes que seriam encabegadas e desenvolvidas pelo
poeta; jé 0s que o sucederam, em sua maioria, posicionam-se como continuadores
e reputam-no como mestre. Por isso, tomaremos a figura de Baudelaire como
ntcleo central dessa exposi¢ao, em torno do qual avaliaremos as proposigoes dos
demais artistas na relagao que estabelecem com os principios baudelairianos.

O esteticismo finissecular francés

As duas tltimas estrofes do poema “Hymne & la Beauté”, que servem de
epigrafe a este trabalho, expressam de maneira emblemadtica a nova concepgao do
Belo proclamada por Baudelaire e que serd cultivada pelos artistas franceses do fin
de siécle. A confluéncia entre o belo e o horrivel, o celeste e o abissal, o sagrado e
o profano, marca as tensoes evocadas por essa geragio de artistas, que buscavam
jogar com os contrastes ¢ as ambivaléncias entre sublime ¢ grotesco. Esses dois
termos, que a estética cldssica opunha de maneira rigida, foram defendidos na sua
relagio dindmica e harménica primeiramente por Victor Hugo (1802-1885) em
Do grotesco e do sublime, o famoso preficio de Cromwell”.

A relagio de Baudelaire com Hugo oscilou entre admira¢io, bajulagio e
desprezo, e se o poeta de Les fleurs du mal recrimina o mestre roméntico por “[...]
introduzir a for¢a e brutalmente em sua poesia aquilo que Edgar Poe considerava
a principal heresia moderna — o ensino [...]”, apenas para agradar ao gosto daquela

que ele denominava de “nossa raga antipoética” (BAUDELAIRE, 2017b, p. 446,

*  Confira Hugo (2014).
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grifo do autor), Hugo talvez tenha sido um dos principais romanticos que, a
despeito de considerar seu valor social e politico, recusava-se a “[...] ver utilidade
direta na arte, seu servico imediato as verdades politicas.” (WELLEK, 1967, p.
226). De acordo com o préprio poeta: “A arte deve ser, acima de tudo, o seu
préprio objetivo, deve prosseguir moralizando, civilizando e edificando, mas,
sem se desviar de seu caminho.” (HUGO apud WELLEK, 1967, p. 226). Hugo
compreendia que a arte, para atingir objetivos morais e politicos em seu sentido
universal, deve antes de tudo ser arte, ou seja, sensibilizar pela sua unidade de
forma e contetdo.

Convém nos determos em alguns dos principios expressados por Hugo
em seu prefdcio, por constituir ponto central do processo de transformagio da
sensibilidade estética cultivada pelo esteticismo fin de siécle.

O texto de Victor Hugo (2014, p. 83) tem como fundamento, mais do
que justificar a obra que prefacia, proclamar “[...] a liberdade da arte contra o
despotismo dos sistemas, dos cédigos e das regras.” O dramaturgo ataca a regra
das trés unidades, a rigida separagao entre os géneros e invoca a autoridade divina
para argumentar que nem tudo na cria¢io ¢ “humanamente belo”, pois “[...] o
feio existe ao lado do belo, o disforme perto do grotesco, o grotesco no reverso
do sublime, 0 mal com o bem, a sombra com a luz.” (HUGO, 2014, p.26, grifo
nosso). Em razio disso, a obra, para ser total, deve possuir a mesma harmonia
da natureza:

Ela se pord a fazer como a natureza, a misturar nas suas criagdes, sem
entretanto confundi-las, a sombra com a luz, o grotesco com o sublime,
em outros termos, o corpo com a alma, o animal com o espirito, pois o
ponto de partida da religido é sempre o ponto de partida da poesia. Tudo ¢é

profundamente coeso. (HUGO, 2014, p. 27).

Segundo essa perspectiva, Hugo opoe a literatura cléssica e a romantica,
sendo o génio moderno aquele capaz de abarcar a complexidade da existéncia
humana, naquilo que ela detém de grotesco e de sublime. Em conjunto, o
sublime e o grotesco devem produzir um contraste que possibilite uma percepgao
mais acurada do belo, fazendo com que este prevaleca em relacio ao feio.
Ainda que fundamentado em principios cristaos, o jogo de contrdrios hugoano
¢ profundamente moderno, antecipando a nogio baudelairiana do belo, cuja
relatividade depende do génio do artista, capaz de extrair beleza do bizarro e do
banal.
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Ademais, o trecho supracitado poderia fazer supor na crenca de Hugo de que
a arte deve reproduzir a natureza, no entanto, mais adiante ele esclarece: “Tudo o
que no mundo, na histdria, na vida, no homem, tudo deve e pode ai refletir-se,
mas sob a varinha mdgica da arte.” (HUGO, 2014, p. 69, grifo nosso). A arte,
segundo o mestre roméntico, ecoando a teoria aristotélica, preenche as lacunas e
omissoes da histdria, conta aquilo que poderia ter sido e nio o que foi: “Assim,
a finalidade da arte é quase divina: ressuscitar, se trata da histéria; criar, se trata
da poesia.” (HUGO, 2014, p. 69). A criagio artistica, portanto, “[...] reveste o
todo com uma forma ao mesmo tempo poética e natural [...]”, que, por sua vez,
produz o artificio: “[...] esta vida de verdade e de graga que gera a ilusao, este
prestigio de realidade que apaixona o espectador, e primeiro o poeta, pois o poeta
¢ de boa f¢.” (HUGO, 2014, p. 69).

Stendhal (1783-1842), outro importante nome do Romantismo, apesar
de por vezes advogar em nome de um realismo de tipo documental, declara
a certa altura que “tout ouvrage d'art est un beau mensonge.” (STENDHAL,
1933, p. 308, grifo do autor). Stendhal considera o prazer causado pela obra
como fator decisivo para julgar seu valor: “[...] a quantidade de prazer sentido
parece o Gnico termdmetro para julgar o mérito do artista.” (STENDHAL
apud WELLEK, 1967, p. 218). Nao por acaso, Baudelaire (2010, p. 17,
grifo do autor) menciona Stendhal em Peintre de la vie moderne como sendo
aquele que mais se aproximou da verdade ao afirmar que “[...] o Belo ndo ¢é
sendo a promessa da felicidade.” No entanto, esse prazer de que fala Stendhal
consiste nao em um sentimentalismo derramado, mas em um prazer intelectual,
produzido e arquitetado pelo artista. A visio “hedonista” da obra de arte e do
prazer como criagao intelectiva acabam por aproximar o autor de Le rouge et le
noir da estética finissecular.

Certamente Hugo e Stendhal nao sio estetas propriamente dito, mas
expressam germes dessa tendéncia em suas concepgdes artisticas. Em resumo:
a conjungao de opostos, a liberdade de explorar temas e géneros, a autonomia
(relativa) da arte, a arte enquanto artificio, a fruigao estética como valor central,
a cria¢do enquanto processo intelectual, racional e meditado. Essas categorias,
desenvolvidas pelos artistas posteriores, constituirao linhas de for¢a centrais da
poética esteticista. Mas, ainda dentro da geragao romantica, outros dois autores
serdo fundamentais para o esteticismo de extragio baudelairiana: Théophile
Gautier e Edgar Allan Poe’.

3 Apesar de ser um autor de lingua inglesa, abordaremos aqui o Poe “francés”, ou seja, o Poe lido por

Baudelaire.
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Théophile Gautier (1811-1872) esteve inicialmente ligado a geragdo
romantica, posicionando-se ao lado de Victor Hugo durante a batalha de
Hernani e se aproximando posteriormente dos parnasianos, no entanto sua
produgio ¢ de dificil classificagao e teve impacto sobre diferentes escolas e
artistas. Gautier é tido como o grande veiculador da doutrina de “/art pour
lar?” na Franga — o edificador, segundo Baudelaire (1976, p. 104), “des
dmes amoureuses du Beau” — e sua obra literdria materializa suas concepg¢oes
esteticistas, tendo gerado enorme admira¢io em Baudelaire, que lhe dedica
Les fleurs du mal* e dele chega a dizer que “[...] il sera un des maitres écrivains,
non seulement de la France, mais aussi de 'Europe [...]” (BAUDELAIRE, 1976,
p. 127). Victor Hugo (2001, p. 133), em carta enderecada a Baudelaire em
decorréncia do artigo que dedicou a Gautier, identifica a relacio de filiagao — ou
melhor, de fraternidade — entre os dois poetas: “Théophile Gautier é um grande
poeta, vos o louvais como irmao mais mogo, e vés o sois.” Como Baudelaire
escreveu sobre o autor de Emaux et camées e vice-versa, é possivel fazer, por
meio de seus olhares cruzados, “[...] uma leitura especular das idéias estéticas
de ambos [...]”, como sugere Gloria Carneiro do Amaral (2001, p. 22)

O marco da obra em prosa de Gautier é Mademoiselle de Maupin. O preficio,
mais lido que o préprio romance, é considerado um manifesto da arte pela arte.
Nele Gautier ataca com ironia e mordacidade a critica moralizante e utilitarista
que exigia uma funcio para a obra de arte. Em lugar disso, contrapée-lhes “[...]
um livro que nao tem utilidade civilizatéria e nao trabalha para o progresso.”
(AMARAL, 2001, p. 23). Em uma das passagens centrais e mais conhecidas do
preficio-manifesto, Gautier (1955, p. 23) declara a suprema utilidade da arte e
da beleza: ser absolutamente inftil:

* Na dedicatoria, Baudelaire (2017a, p. 29) refere-se a Gautier como “maitre et ami”:
AU POETE IMPECCABLE
AU PARFAIT MAGICIEN ES LETTRES FRANCAISES
A MON TRES-CHER ET TRES-VENERE
MAITRE ET AMI

THEOPHILE GAUTIER
AVEC LES SENTIMENTS
DE LA PLUS PROFONDE HUMILITE

JE DEDIE
CES FLEURS MALADIVES
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Rien de ce qui est beau nest indispensable a la vie. — On supprimerait les fleurs,
le monde wen souffrirair pas matériellement; qui voudrait cependant qu’il ny eir
plus de fleurs? Je renoncerais plutor aux pommes de terre quaux roses, et je crois
quil ny a quun utilitaire au monde capable d'arracher une plate-bande de tulipes
pour y planter des choux. A quoi sert la beauté des femmes? Pourvu qu'une femme
soit médicalement bien conformée, en état de faire des enfants, elle sera toujours
assez bonne pour des économistes. A quoi bon la musique? & quoi bon la peinture?
Qui aurait la folie de preferer Mozart a M. Carrel, er Michel-Ange a l'inventeur
de la moutarde blanche? Il ny a de vraiment beau que ce qui ne peut servir i
rien; tout ce qui est utile est laid, car cest l'expression de quelque besoin, et ceux
de I'homme sont ignobles et dégoiitants, comme sa pauvre et infirme nature. —

Leendroit le plus utile d'une maison, ce sont les latrines.

Mademoiselle de Maupin é enaltecido por Baudelaire como um “hino a
Beleza”. Nas palavras do poeta:

Ce roman, ce conte, ce tableau, cette réverie continuée avec ['obstination d'un
peintre, cette espéce d hymne a la Beauté, avait sourtout ce grand résultat d érablir

définitivement la condition géneratrice des oeuvres dart, cest-i-dire, lamour

exclusif du Beau, I'ldée fixe. (BAUDELAIRE, 1976, p. 111, grifo nosso).

A mesma “idéia fixa” de que fala Baudelaire a respeito de Gautier, o autor
de Mademoiselle de Maupin destaca na concepgio poética do amigo: “Baudelaire
era pela autonomia absoluta da arte e nao admitia que a poesia tivesse outro fim
senao a si mesma nem outra missao a cumprir a nao ser excitar na alma do leitor
a sensagao do belo, no sentido absoluto do termo.” (GAUTIER, 2001, p. 46).

Baudelaire (1976, p. 111), em seu ensaio sobre Gautier, questiona a doutrina
que afirma a indissociabilidade entre os valores da “Beleza”, da “Verdade” e do
“Bem”, denunciando-a como uma invenc¢io da “philosophaillerie moderne”. O
poeta argumenta que a “Verdade” pertence ao 4mbito da ciéncia e do intelecto
puro, sendo a beleza de estilo bem-vinda, mas dispensdvel, enquanto o “Bem”
¢ objetivo de toda busca moral. A “Beleza”, por outro lado, é objeto exclusivo
do gosto. O romance, por ser um género complexo, pode conter uma parte
mais dedicada 2 “Verdade” enquanto outra volta-se mais a “Beleza”. A partir
dessa constatagao, Baudelaire (1976, p. 112, grifo do autor) defende que, em
Mademoiselle de Maupin:
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La part du Beau [...] était excessive. Lauteur avait le droit de la faire telle. La
visée de ce roman n'était pas d exprimer les moeurs, non plus que les passions
d’une époque, mais une passion unique, d’une nature toute spéciale, universelle
et éternelle, sous limpulsion de laquelle le livre entier court, pour ainsi dire, dans
le méme lit que la Poésie, mais sans routefois se confondre absolument avec elle,
privé qu'il est du double élément du rythme et de la rime. Ce but, cette visée, cette
ambition, cétait de rendre, dans un style aproprié, non pas la fureur de l'amour,
mais la beauté de lamour et la beauté des objers dignes damour, en un mot
lenthousiasme (bien différent de la passion) crée par la beauté.

Portanto, Baudelaire valoriza no romance de Gautier o culto ao belo que
nao recai no charco das paixdes. Como inimigo do sentimentalismo derramado,
Baudelaire (1976, p. 116) opée “la sensibilité de coeur” a “la sensibilité de
l'imagination”:

La sensibilité de coeur nest pas absolument favorable au travail poétique.
Une extréme sensibilité de coeur peur méme nuire en ce cas. La sensibilité de
Uimagination est d’une autre nature; elle sair choisir, juger, comparer, fuir ceci,

rechercher cela, rapidement, spontanément.

Tendo a imaginagdo como valor absoluto, ao poeta fica dispensada a
necessidade de impor sinceridade ou honestidade a sua obra. Do ponto de vista da
imaginagao, Baudelaire (1976, p. 116) declara Gautier “/écrivan par excellence”,
por ter feito de sua atividade poética uma “idéia fixa”, ao eleger como faculdade
principal o culto ao Belo: “Gautier, cest lamour exclusif du Beau, avec toutes
ses subdivisions, exprimé dans le langage le mieux approprié” (BAUDELAIRE,
1976, p. 117). As questoes em torno da forma da expressio poética e da busca
da linguagem mais apropriada apontam para uma dimensao central da estética
baudelairiana: sua preocupagio com a forma. Por isso, Baudelaire destaca o estilo
de Gautier e sua virtuosidade no dominio das correspondéncias, detentor de
um repertério de metéforas capaz de realcar o mistério dos objetos e de uma
palavra evocatéria, quase mdgica: “I/ y a dans le mot, dans le verbe, quelque chose
de sacré qui nous défend d'en faire un jeu de hasard. Manier savament une langue,
cest pratiquer une espéce de sorcellerie évocatoire.” (BAUDELAIRE, 1976, p.118).
Essa mistica da linguagem e o “dom de correspondéncia” também ¢é destacado por
Gautier (2001, p. 54, grifo do autor) ao tratar do poeta de “ Correspondances”, que
sublinha seu dom de vidéncia: “[...] ele sabe descobrir, por uma intuicio secreta,
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relagdes invisiveis para outros e aproximar assim, por analogias inesperadas que s6
o vidente pode captar, os objetos mais afastados e aparentemente mais opostos.”
Anna Balakian (2007, p. 41) também chama aten¢io para essa dimensao da
poética baudelairiana:

Baudelaire converte a poesia numa atividade intelectual em vez de emocional,
e sob este aspecto o poeta assume o papel de um sibio ou visiondrio em lugar
de um bardo. Com sua rede de sentidos e percepgdes superior, o poeta se
inclina mais a decifrar do que transmitir ou comunicar o enigma da vida.
Se a comunicagdo ¢é a universalizagio do particular, seja na vida pessoal do
poeta seja na vida histdrica da nacdo, decifrar é entao o poder de dar realidade

pessoal aos problemas universais e seus mistérios.

A questao da vidéncia serd mais tarde retomada e explorada por Rimbaud
nas cartas que enderegou a George Izambard e Paul Demeny, de que trataremos
mais adiante.

Gautier (2001, p. 46) também refor¢a a dimensio do estilo em Baudelaire,
sua capacidade de criar, através de sua poesia, um “efeito de surpresa, de espanto
e de raridade.” Para alcangar tal efeito, Baudelaire transfigura artisticamente
a realidade através da imaginagao, tornando o objeto do poema algo novo
e surpreendente: “[...] ele queria que, antes de entrar na esfera da arte, todo
objeto passasse por uma metamorfose que o aprimorasse a esse meio sutil,
idealizando-o e afastando-o da realidade trivial.” (GAUTIER, 2001, p. 47).
Baudelaire busca entdo extrair o belo do horror, do disforme, do bizarro, que é
revitalizado pelo labor artistico: “Remexendo em seu caldeirao toda espécie de
ingredientes fantasticamente bizarros e cabalisticamente venenosos, Baudelaire
pode dizer como as feiticeiras de Macbeth: ‘O belo é horrivel, o horrivel é belo’.”
(GAUTIER, 2001, p. 47, grifo nosso). Nao por acaso, em um de seus projetos de
prefécio a Les fleurs du mal, Baudelaire (apud GOMES, 2001, p. 53, grifo nosso)
nos informa que: “Poetas ilustres tinham dividido hd muito tempo as provincias
floridas do dominio poético. Pareceu-me prazeroso, e tanto mais agraddvel, por
que a tarefa era mais dificil, extrair a beleza do Mal.”

A respeito dessa mesma tendéncia em Gautier, Baudelaire (1976, p. 123,
grifo do autor) afirma:

Nul w'a mieux su que lui exprimer le bonheur que donne a limagination la vue

d'un bel objet d'art, fiit-il le plus désolé et le plus terrible guon puisse supposer.
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Ceest un des priviléges prodigieux de I'Art que horrible, artistement exprimé,
devienne beauté er que la douleur rythmée et cadencée remplisse lesprit d’une

joie calme.

Se o poeta é capaz de extrair beleza do feio, o belo assume seu cardter
de artificio, de criagdo, e Gautier (2001, p. 50) atenta para o pendor de
Baudelaire para o artificial: “Gostava dessa espécie de belo compésito e por
vezes um pouco facticio elaborado por civilizagbes muito adiantadas ou muito
corrompidas.” O poeta de Les fleurs du mal deprecia tudo que é natural e
reverencia aquela beleza produzida, criada pelo engenho humano: “Gostava
desses retoques feitos pela arte na natureza, esses realces espirituais, esses apelos
picantes colocados com mao hédbil para aumentar a graga, o charme e o cardter
de uma fisionomia.” (GAUTIER, 2001, p. 50). Mesmo a beleza feminina
é valorizada por Baudelaire em sua artificialidade, especialmente através do
recurso 2 maquiagem, que o poeta tanto elogiou: “Tudo que afastava o homem
e principalmente a mulher do estado de natureza lhe parecia uma inven¢io
teliz.” (GAUTIER, 2001, p. 50). Como escrevem William Wimsatt Junior e
Cleanth Brooks (1980, p. 579) a respeito do fundamento do esteticismo: “A
arte ¢, entdo, um realce mdgico.”

Em se tratando da figura feminina na poesia de Baudelaire, Gautier (2001,
p. 57, grifo do autor) nos informa que as mulheres baudelairianas sio seres
an6nimos e desindividualizados: “Representam o eterno feminino, e o amor que
o poeta exprime por elas é 0 amor e nao um amor, pois vimos que, em sua teoria,
nao admitia a paixao individual, achando-a demasiado crua, familiar e violenta.”
Desfilam pelos poemas de Baudelaire mulheres sedutoras, perversas, espectrais e
loucas. Toda uma galeria de prostitutas e femmes fatales. Contrastando com essas
mulheres, havia, segundo Gautier (2001, p. 58),

[...] o adordvel fantasma de Beatrix, o ideal sempre desejado, jamais
atingido, a beleza superior e divina encarnada sob a forma de mulher etérea,
espiritualizada, feita de luz, de chama e de perfume, um vapor, um sonho, um

reflexo do mundo aromal e serdfico [...]

A sensualidade e languidez das mulheres banais sio contrapostas a uma
idealidade espiritualizada, superior e inalcangdvel. E o jogo de mdscaras e
contrastes no qual o artista-esteta envolve a mulher sob seu olhar. Como afirma
Baudelaire (1976, p. 122): “Contemplation, cest possession.”
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Por fim, Baudelaire (1976, p. 124), j4 nas tltimas pdginas de sua apreciagio
de Gautier, se poe a criticar o gosto francés e sua tendéncia a buscar na obra nao
a “Beleza”, mas a “Verdade”: “Oux il ne faut voir que le bean, notre public ne cherche
que le vrai.” Em tom virulento, o poeta chega a afirmar que a Franga é uma nagao
que detém horror congénito da poesia e ataca a critica que valoriza apenas as
questdes sociais e politicas:

Cela vient non seulement, je crois, de ce que la France a été providentiellement
créée pour la recherche du Viai préférablement a celle du Beau, mais aussi de ce
que le caractére utopique, communiste, alchimique, de tous ses cerveaux, ne lui
permet quune passion exclusive, celle des formules sociales. (BAUDELAIRE,
1976, p. 125).

O comentdrio do poeta deixa patente seu desprezo pelo gosto médio e pela
falta de sensibilidade poética do francés, situando-se acima da vulgaridade e da
banalidade. Gautier (2001, p. 45), por sua vez, chama atengio para a postura
aristocratica de Baudelaire e o desprezo que cultivava pelos idealistas e utopistas
de toda espécie e seu pendor pelo mal e pela perversao inerente ao ser humano:

Baudelaire tinha total horror pelos filantropos, progressistas, utilitdrios,
humanitdrios, utopistas e todos aqueles que pretendem mudar alguma coisa
na invaridvel natureza e no arranjo fatal das sociedades. Nao sonhava nem
com a supresso do inferno nem com a da guilhotina para maior comodidade
dos pecadores e dos assassinos; niao pensava que o homem tivesse nascido
bom, e admitia a perversidade original como um elemento que se encontra

sempre no fundo das mais puras almas [...]

O aristocratismo e o desprezo pelas massas sdo caracteristicas marcantes
dos estetas, alheios a0 mundo social e as vulgaridades terrenas. Buscam resistir
ao progresso por meio do escapismo, utilizando-se da arte como meio de sanar
os defeitos da realidade, mas avessos a qualquer forma de reforma da sociedade.
Outro romintico, dessa vez norte-americano, também veiculava ideias elitistas
e antidemocrdticas semelhantes as de Baudelaire e sobre ele exerceu profunda
influéncia: Edgar Allan Poe (1809-1849), “[...] o autor que, em ‘O coléquio
entre Monos e Una, despeja seu desprezo e seu desgosto pela democracia, pelo

progresso e pela civilizagio [...].” (BAUDELAIRE, 2017b, p. 424, grifo do autor).
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Ao fim de seu ensaio sobre Baudelaire, Gautier alude ao interesse do amigo
pela obra de Poe, que Baudelaire traduziu e difundiu na Fran¢a. Baudelaire
identificava-se profundamente com as ideias do autor estadunidense, que também
era avesso ao utilitarismo e entusiasta da arte pela arte. As afinidades entre eles
eram tao grandes que Gautier (2001, p. 70) chega a dizer que “[...] parece até, as
vezes, que as idéias do americano pertencem ao francés.” O préprio Baudelaire,
em carta enderecada a Théophile Thoré, expressa um grau de identificagao entre
ele e Poe que beira o espelhamento: “A primeira vez que abri um livro escrito por
ele, vi com medo e prazer, nio apenas temas sonhados por mim, mas frases
pensadas por mim, escritas por ele vinte anos atrds.” (BAUDELAIRE apud
GOMES, 1997, p. 35, grifo nosso).

A teoria estética de Poe e mesmo sua obra literdria é severamente criticada
por inimeros comentadores de renome. Wellek (1971), por exemplo, questiona a
vagueza dos termos utilizados por Poe e mesmo de suas concepgoes poéticas, que,
em uma leitura mais atenta e rigorosa, acabam por se distanciar demasiadamente
das nogdes modernas que Baudelaire enxergou nele. De fato, a admiragao de
Baudelaire por Poe é um fenémeno que sempre intrigou os criticos, como
explicam Wimsatt Junior e Brooks (1980, p. 574): “Causa admiragio aos
investigadores o fato indiscutivel de o ‘requintado provincianismo’ de Poe ter
sido altamente admirado por um espirito tio sofisticado como o de Charles
Baudelaire.” Wellek (1972, p. 426) chega mesmo a afirmar que o inglés deficiente
de Baudelaire seria a razao de sua md leitura de Poe, acabando por superestimar
um autor menor: “O erréneo julgamento da estatura poética e intelectual de Poe
parece-me [...] inegdvel: é uma feigao de seu senso critico que pode ser explicada,
mas nio defendida.” Contudo, em razao da apreciagio de Baudelaire, Poe tornou-
se incontorndvel, especialmente para a causa do esteticismo, pois como salientam
Wimsatt Junior e Brooks (1980, p. 574): “E possivel classificar Poe bem ou mal.
Mas ¢ dificil ignord-lo.”

O olhar que Baudelaire imprime em Poe faz dele o esteta transgressor e
aristocratico que impactou a poesia francesa. Como nota Alvaro Cardoso Gomes
(1997, p. 36), “[...] o Poe visto por Baudelaire ¢ um Poe de ficcao, um Poe
idealizado, fruto da rica imaginagio de um dos maiores poetas da modernidade.”
Como critico esteta que é, Baudelaire projeta seu préprio espirito e gOsto ao autor
lido, torna o retrato em espelho, fala de si ao falar do outro. O Poe de Baudelaire
¢ submetido a um tratamento artistico que se nao suprime, ao menos ofusca o
homem de carne e osso, com suas limitagdes e defeitos, e torna-o um personagem
da ficgao criada pelo poeta francés. Uma ficgdo que, como sabemos, produziria

Lettres Francaises 99



Rangel Gomes de Andrade e Adalberto Luis Vicente

a poética moderna, fruto de cilculo e despersonaliza¢io. Baudelaire torna Poe,
portanto, seu alter ego, faz dele o poeta ideal, o poeta que almeja ser:

Esse “SuperPoe” é o refinado decadente, o artista do fim-do-século, um
aristocrata, o protétipo do dandy, irmao solitdrio de Floressas des Esseintes.
Poe seria, portanto, mais uma criatura de sonhos que Baudelaire incorporou e

projetou para um mais além do que o Poe que viveu modestamente e morreu

na miséria nos EUA. (GOMES, 1997, p. 44-45).

Discutiremos, portanto, o Poe esteta de Baudelaire, por meio dos dois
ensaios centrais do autor norte-americano que fascinaram o poeta francés: “A
filosofia da composi¢iao” e “O principio poético”, para em seguida abordarmos o
preficio de Baudelaire para sua traducao de Nowuwelles histoires extraordinaires de
Poe, publicado na Franga em 1884.

“A filosofia da composi¢ao”, publicado em 1846, ¢ o mais famoso ensaio
de Poe’, dedicado ao processo de criagio do seu conhecido poema “O corvo”.
Nesse texto, Poe decompoe os meandros da produgio literdria como processo
intelectual, profundamente premeditado a fim de atingir o efeito almejado. Ele
discorre sobre como chegou as escolhas formais e temdticas que constituem seu
poema através de denso processo de reflexdo, com intuito de opor-se ao lugar
comum da inspiragao tao celebrada pelos poetas roménticos. No entanto, o
préprio texto acaba por desmentir a racionalidade proclamada por Poe, jd que
todos os recursos parecem surgir de forma espontinea ao poeta, como aponta
Paulo Henriques Britto (2019, p. 179-180):

[...] hd uma tensdo mal resolvida, ao longo de todo o texto, entre, de um
lado, a suposta atitude racionalista seguida pelo autor, e, de outro, as solugoes
definitivas que brotam na sua mente inspirada cada vez que ele se vé diante
de um problema a ser resolvido. A inspiragdo poética, aparentemente expulsa,

entra de novo pela porta dos fundos.

Mesmo Baudelaire (2017b, p. 443), extasiado com o génio de Poe, percebe
o floreio retérico, mas simpatiza com sua “leve impertinéncia”. Apesar de notar
os excessos e a dissimulagao de Poe, esse ensaio atraiu Baudelaire pela necessdria
contestagao da espontaneidade roméntica e a exigéncia que impde de construgio

> Confira Poe (2019a).
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do efeito poético “[...] com a precisao e a sequencialidade de um problema
matemdtico.” (POE, 2019a, p. 60).

O efeito almejado por Poe (2019a, p. 61) ¢ justamente o efeito do belo: “[...]
a Beleza é o tnico territério legitimo do poema.” A nogao de beleza deixa de ser
uma instdncia inerente ao poema, mas um efeito produzido por ele, que se opoe,
por sua vez, a Verdade, instancia do intelecto e a Paixao, instancia do coragao:

O prazer que é a0 mesmo tempo o mais intenso, o mais puro e o que mais
eleva ¢, creio eu, o inspirado pela contemplagao do belo. Quando, pois, os
homens falam de Beleza, referem-se precisamente nao a uma qualidade, como
se costuma supor, e sim a um efeito — referem-se, em suma, a essa exata
elevacio intensa e pura da a/ma — nao do intelecto nem do cora¢ao — que
mencionei, e que é vivenciada em consequéncia da contemplagao do “belo”.
Ora, se afirmo que a Beleza ¢ o territério do poema, é tdo somente por ser
uma regra evidente da Arte que os efeitos devem provir de causas diretas — que
os objetivos devem ser atingidos através dos meios mais bem-adaptados para
tal — pois ninguém ainda teve a fraqueza de negar que a elevagio especifica
mencionada seja obtida de modo mais imediato através do poema. (POE,
2019a, p. 61-62, grifo nosso).

Poe retorna a essa questao em “O principio poético”, texto derivado de
uma conferéncia proferida em 1848, mas s6 publicado em 1850°. Nesse ensaio,
Poe (2019b, p. 149, grifo do autor) define a Poesia como “a Criagdo ritmica
da Beleza”, cujo “Gnico drbitro é o Gosto.” Portanto, sua relagao com outros
valores é apenas incidental e ndo hd de sua parte nenhum compromisso com a
Verdade. Verdade e Paixao distinguem-se do “Sentimento Poético”, que consiste,
segundo Poe (2019b, p. 150), no prazer causado pela “contemplagio do Belo”.
Poe (2019b, p. 150, grifo do autor) admite que a Paixao e a Verdade podem
contribuir com o poema, porém “[...] o artista verdadeiro sempre saberd atenud-
los de modo a sujeitd-los apropriadamente aquela Beleza que é a atmosfera e a real
esséncia do poema.” Nesses termos, o poeta norte-americano oferece os principios
de autonomia da arte que Baudelaire ird encabegar e desenvolver de maneira mais
consistente.

Outra nog¢ao que é importante assinalar nesse texto é aquela que Poe (2019b,
p. 146, grifo do autor) denomina de “heresia do Didatismo” e que serd muito

®  Confira Poe (2019b).
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citada e parafraseada por Baudelaire. Com base nesse principio, Poe (2019b, p.
146) ataca a critica que avalia 0 mérito de um poema de acordo com seu éxito
em “inculcar uma moral”. Segue-se a isso que o poeta faz uma vigorosa defesa da
arte descompromissada e da razao autotélica da poesia:

Convencemo-nos de que escrever um poema por puro amor ao poema, €
que admitir ter sido essa nossa intengdo, seria uma confissio de deficiéncia
radical em matéria de dignidade e forca poéticas — o fato, porém, ¢ que, se
nos permitissemos examinar nossas préprias almas, haveriamos de constatar
de imediato que ndo hd, nem pode haver, nenhuma obra mais plenamente
digna, mais supremamente nobre, do que este exato poema, o poema per se,
0 poema que é poema e mais nada, este poema escrito tdo s por amor ao

poema. (POE, 2019b, p. 146, grifo do autor).

Em “Novos comentdrios sobre Edgar Poe”, preficio de Baudelaire aos
contos do autor estadunidense, o poeta francés comenta e desenvolve as pro-
posicoes elencadas acima, instituindo Poe como figura de proa do esteticismo
finissecular. Ao apresentar Poe ao publico francés, Baudelaire, além de admirar
sua j4& mencionada aversao ao progresso e elogiar seu esnobismo em relagao ao
povo, enfatiza a percep¢io do autor norte-americano da “maldade natural do
homem” (BAUDELAIRE, 2017b, p. 426). Expressando seu desprezo pelas
ideias rousseauistas de bondade natural, Baudelaire (2017b, p. 426, grifo do
autor) declara — por meio de Poe — a perversidade como fundamento da vida
humana:

Essa for¢a primitiva, irresistivel, é a Perversidade natural, que faz com que
o homem seja sempre ¢ a0 mesmo tempo homicida e suicida, assassino e
carrasco; porque, acrescenta ele, com uma sutileza notavelmente satanica, a
impossibilidade de encontrar um motivo sensato e suficiente para certas agoes
mis e arriscadas poderia nos levar a considerd-las o resultado de sugestoes do
Diabo, caso a experiéncia e a histéria nio tivesse ensinado que Deus sempre
retira daf o estabelecimento da ordem e o pecado dos descaminhos; isso depois

de ter se servido desses mesmos travessos como ciimplices!
Se a natureza humana ¢ perversa e nio boa como pensava Rousseau,

Baudelaire (2017b, p. 430) conclui entao que “a natureza cria apenas monstros’.
Dai que nada nela interesse ao poeta, cultor do artificial, exceto as torpezas que
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podem eventualmente lhe servir de material para sua arte, desde que devidamente
transfiguradas pela imaginagio e pelo labor artistico.

Mais adiante, Baudelaire (2017b, p. 434) trata justamente da questio da
imaginagio — “a rainha das faculdades” — em Poe. O poeta francés imprime
sua teoria das correspondéncias 4 nogao de imaginagao do poeta estadunidense:
“A imaginagao ¢é uma faculdade quase divina que, a principio, tudo percebe,
nao sé os métodos filoséficos, mas também as relacoes intimas e secretas das
coisas, as correspondéncias e as analogias.” (BAUDELAIRE, 2017b, p. 435,
grifo nosso). A imaginacao criadora decompoe a realidade e lhe d4 um novo
ordenamento, retirando os objetos de sua banalidade vulgar e elevando-os a um
novo patamar. O poeta, segundo Baudelaire (2017b, p. 442), deve ser capaz
de apreender o intangivel ¢ o transcendente: “o principio da poesia ¢ estrita e
simplesmente a aspiragdo humana em dire¢do a uma beleza superior [...]”. Esse
processo, desencadeado pela faculdade imaginativa, deve ser efetuado de forma
racional e meditada, pois “é poeta apenas o senhor de sua memoria, o soberano
das palavras, o registro de seus préprios sentimentos, sempre pronto a se deixar
folhear.” (BAUDELAIRE, 2017b, p. 438).

Em outra passagem, Baudelaire discorre sobre a jdé mencionada heresia do
ensino. A poesia, segundo ele, pode, ¢ até deve, “elevar o homem para além dos
interesses vulgares” (BAUDELAIRE, 2017b, p. 441), mas, em esséncia, ela “nao
tem nenhum outro objetivo sendo ela mesma” (BAUDELAIRE, 2017b, p. 440)
e o poeta degrada sua arte quando almeja incutir nela algum objetivo moral: “[...]
se 0 poeta perseguiu algum objetivo moral, ele diminuiu sua forga politica; e nao
seria imprudente apostar que sua obra serd ruim.” (BAUDELAIRE, 2017b, p.
441). A poesia, portanto, nada tem a ver com a verdade e nao deve ser comparada
com a ciéncia ou a moral. A esséncia e tinico fim da poesia é ela propria.

Por fim, outro ponto central destacado por Baudelaire é a questio da
deformidade e da despropor¢ao em Poe. Segundo o poeta norte-americano,
citado pelo francés, o artista deve ter um refinado senso de beleza, mas também
de deformidade e despropor¢iao. O disforme, por conseguinte, em decorréncia
de sua falta de harmonia e de sua dissonincia, pode até ofender o “homem de
bom gosto”, no entanto, ¢ condicio fundamental do belo, pois causa no leitor
o efeito de “[...] estranheza, que é o condimento indispensdvel de toda beleza”
(BAUDELAIRE, 2017b, p. 444, grifo do autor).

Eis, pois, o Poe esteta e subversivo de Baudelaire. Algumas das ideias centrais
que o poeta francés imprime ao norte-americano serao desenvolvidas ainda no
seu ensaio seminal sobre a arte do gravurista Constantin Guys, publicado em
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1863, intitulado Le peintre de la vie moderne. Nesse texto, considerado a reflexao
inauguradora da modernidade estética, Baudelaire expde sua visao a respeito de
aspectos centrais do ambiente moderno, como a moda, a maquiagem, o carro, o
dandismo, a vida citadina, a flinerie, a parada militar.

Baudelaire (2010, p. 17) inicia seu texto tratando da questao do belo, a
partir de uma teoria nao mais abstrata e absoluta, mas sim “racional e histérica”.
Para o poeta, em sua defini¢io largamente conhecida, o belo é constituido de uma
“composi¢ao dupla”:

O belo ¢ feito de um elemento eterno, invaridvel, cuja quantidade é muito
dificil de ser determinada, e de um elemento relativo, circunstancial, que

serd — como preferirem: um a cada vez ou todos a0 mesmo tempo — a época,

a moda, a moral, a paixao. (BAUDELAIRE, 2010, p. 17).

Segundo essa defini¢io, o belo constitui-se de um elemento fugidio
e transitério, elevado pelo artista ao estatuto de perenidade. Dai que, para
Baudelaire (2010), a parte eterna da arte é sua alma, enquanto a transitdria
é seu corpo. E da materialidade e vulgaridade do corpo que o artista extrai a
transcendéncia mistica.

Mais adiante, ja tratando da personalidade e técnica de Constantin Guys,
Baudelaire comenta que o artista deve perceber o mundo tal qual uma crianga,
que se deslumbra ao ver algo novo pela primeira vez, assim como acontece com
o sujeito convalescente. Ele deve ter uma percep¢ao de vivido interesse pelo
mundo, mesmo em seus tracos mais triviais. A caracteristica do génio, entao,
¢ recuperar o estado de infincia de maneira deliberada e controlada: “O génio
nao ¢, entretanto, senao a infincia controladamente recuperada, a infancia agora
dotada, para expressar-se, de érgaos viris e do espirito analitico que lhe permitem
ordenar a soma involuntariamente acumulada de materiais.” (BAUDELAIRE,
2010, p. 28, grifo do autor). Guys, segundo Baudelaire, detém essa faculdade de
ver e apreender o mundo sob um olhar dvido de novidade. Dai deriva sua atragao
pela multidao. Ele é um flineur, um observador incégnito da vida mundana,
que deseja tudo captar e a tudo registrar. Quando anoitece, conta-nos Baudelaire
(2010, p. 32, grifo do autor), “[...] os homens de conhecimento e os de md vida
pensam no prazer e correm todos ao lugar de sua preferéncia para beber a taga do
olvido [...]”; Guys, por sua vez,
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[...] serd o altimo a ir-se embora de onde quer que possa resplandecer a luz,
ecoar a poesia, fervilhar a vida, vibrar a musica; de onde quer que uma paixao
possa posar para o seu olhar, de onde quer que o homem natural € 0 homem
de convengao se mostrem numa beleza estranha, de onde quer que o sol
ilumine as alegrias passageiras do animal depravado! (BAUDELAIRE, 2010,
p. 32, grifo do autor).

Posteriormente a essa experiéncia, Guys debruca-se sobre o papel e, das
lembrancas do que viu, produz sua arte, nao de maneira documental e fidedigna,
mas transfigurada por meio da meméria e da imaginagao:

E as coisas renascem sobre o papel, naturais, e mais que naturais; belas, e mais
que belas; singulares e dotadas, como a alma do autor, de uma vida em estado
de exaltacdo. A fantasmagoria, ele a extraiu da natureza. Todos os materiais
que abarrotavam a memoria agora se ordenam, se arranjam, se harmonizam
e sofrem essa idealizagio forcada que é o resultado de uma percepgao
infantil, isto é, de uma percep¢io agucada, mdgica, gragas a ingenuidade!

(BAUDELAIRE, 2010, p. 32-35, grifo do autor).

Ora, o que o poeta estd nos descrevendo ¢é a prdtica da teoria que esbocou
anteriormente: o artista deve extrair o eterno dos prazeres e das vulgaridades
passageiras, transformar em beleza ideal o que é banal e grosseiro. Algumas
paginas adiante, Baudelaire (2010, p. 40) discorre de maneira mais detida sobre
a sugerida técnica mnemonica de Guys, argumentando que “[...] todos os bons
e verdadeiros desenhistas desenham segundo a imagem que se inscreve em seu
cérebro, e nio segundo a natureza.” Para o poeta, o grande artista nao pinta a
partir de um modelo imediato. Este, alids, torna-se até mesmo dispensavel, “mais
um estorvo do que um recurso.” (BAUDELAIRE, 2010, p. 40, grifo do autor).
Nio interessa a arte captar o modelo em todos os seus detalhes, mas selecionar,
hierarquizar e ordenar a partir de elementos prioritrios que saltam & meméria ou
a imaginacao do artista. O artista deve, portanto, assumir sua parcialidade diante
da realidade: “Quanto mais o artista se debruga, com imparcialidade, sobre o
detalhe, mais a anarquia aumenta.” (BAUDELAIRE, 2010, p. 40).

Em outra passagem célebre, Baudelaire (2010, p. 35) nos oferece sua lapidar
definicio da modernidade estética: “A modernidade ¢é o transitério, o fugidio, o
contingente, a metade da arte, cuja outra metade ¢ o eterno e o imutdvel.” Eis,
portanto, as duas metades da arte. O grande artista no é o que copia a beleza
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ideal do passado, mas aquele que capta a beleza do presente e, para isso, deve,
como Guys, ser um eximio observador da realidade e dela captar o elemento
singular que a transporta para além de sua existéncia prosaica.

Mais um tema que nos interessa neste ensaio de Baudelaire é a questao do
dandi. Essa figura, antes abordada na literatura francesa por Balzac e Barbey
D’Aurevilly, é alcada por Baudelaire (2010, p. 66) ao estatuto de heréi moderno:
“O dandismo ¢ o ultimo rasgo de heroismo nas decadéncias”. O dandismo, de
acordo com o poeta, ¢ uma tendéncia que ganha vulto nas “épocas transitdrias”,
em que a aristocracia definha, mas a democracia ainda nio se instaurou
inteiramente. O dandi erige uma “nova espécie de aristocracia” (BAUDELAIRE,
2010, p. 66), mais espiritual que material, pois sua postura aristocritica deriva de
sua necessidade “de combater e destruir a trivialidade.” (BAUDELAIRE, 2010,
p. 606).

O dandi de Baudelaire (2010, p. 66) assume uma postura de “oposigao e
revolta”. Ele espelha a revolta do artista contra o banal e o grosseiro, com quem
compartilha ainda a inutilidade, pois o dandi cultiva a beleza e os prazeres sem
nenhum fim util e faz “de suas paixées um culto” (BAUDELAIRE, 2010, p.
62). Ele ¢ obcecado por distingao e originalidade e cultiva “uma espécie de culto
de si mesmo”: “E o prazer de surpreender e a satisfagio orgulhosa de nunca
se surpreender.” (BAUDELAIRE, 2010, p. 63). O dandi, por fim, pode até
cometer crimes, desde que nao derivem de uma razao trivial. Seu crime deve ser
extraordindrio e exuberante. Se essa condicio for atendida, a transgressao lhe ¢
permitida. O mesmo vale para o artista.

Apés tratar do dandismo, Baudelaire (2010, p. 69) se debruga sobre a
figura da mulher, ou, mais precisamente, da vestimenta feminina, pois, para o
poeta, ambas s3o “uma totalidade indivisivel”. A mulher natural detém, segundo
Baudelaire (2010, p. 69), uma beleza impura e “[...] tudo o que enfeita a mulher,
tudo o que serve para tornar distinta sua beleza é parte prépria dela.” Por sua vez,
os artistas que se dedicaram a beleza feminina, dedicaram-se, por conseguinte,
a tudo que pertence ao universo feminino, mais que pela mulher em si: “Qual
poeta ousaria, na pintura do prazer causado pela apari¢io de uma bela mulher,
separd-la de sua vestimenta?” (BAUDELAIRE, 2010, p. 69). A mulher ¢ um
idolo, que, para ser idolatrada, deve ornar-se de artificios — como a maquilagem —
que propiciem o seu culto por parte do artista: “idolo, ela deve dourar-se para ser
adorada.” (BAUDELAIRE, 2010, p. 72). A maquilagem é o meio de aproximar
0 humano da beleza ideal e superior da obra de arte, como o pé-de-arroz que
“[...] aproxima imediatamente o ser humano da estdtua, isto é, de um ser divino
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e superior.” (BAUDELAIRE, 2010, p. 72).

O fascinio que Baudelaire expressa pela mulher contrasta diretamente com
seu escancarado desprezo por ela. Isso porque, para o poeta, a figura feminina
tem valor apenas enquanto dela puder deleitar-se artisticamente. A mulher, para
o esteta, interessa somente enquanto objeto de um prazer estético, idealizado,
etéreo, inalcancdvel. A mulher real nao é de seu interesse.

A moda, portanto, é entendida por Baudelaire (2010, p. 71) como um
meio para reformar a natureza, corrigir suas imperfeicoes. Ela constitui mesmo
uma forma de “deformagio sublime da natureza”, pois esta nao propicia nada de
bom ou belo mas, pelo contririo, “[...] leva 0 homem a matar seu semelhante,
a devoréd-lo, a sequestrd-lo, a torturd-lo; pois, tao logo saimos da ordem das
necessidades e das precisoes, para entrar na do luxo e dos prazeres, vemos que a
natureza nao pode aconselhar senao o crime.” (BAUDELAIRE, 2010, p. 71). A
natureza é perversa, criminosa e nada oferece para edificagio do homem. Deve
ser abolida em favor do artificio.

O poeta, por fim, declara o engenho humano como fundamento da beleza
e da moral: “Tudo o que é belo e nobre é o resultado da razao e do célculo.”
(BAUDELAIRE, 2010, p. 71).

Essa mesma concepgao serd expressa vinte anos depois pelo duque Jean
Floressas Des Esseintes, o protagonista aristocrdtico de A rebours, de Joris-
Karl Huysmans (1848-1907), em que o personagem, quase que parafraseando
Baudelaire, afirma que: “O artificio parecia outrossim a Des Esseintes a marca
distintiva do génio humano.” (HUYSMANS, 2011a, p. 89, grifo nosso). O
segundo capitulo do romance de Huysmans é uma transposi¢ao quase que literal
das concepgoes veiculadas por Baudelaire em Le peintre de la vie moderne para
a vida cotidiana. Des Esseintes deseja substituir experiéncias reais por outras
artificialmente produzidas:

[...] a imaginacdo podia, no seu entender, facilmente substituir-se  realidade
vulgar dos fatos. Reputava ser possivel contentar os desejos tidos por mais
dificeis de satisfazer na vida normal mediante um ligeiro subterfigio, uma
sofistica¢do aproximativa do objeto perseguido por eles. (HUYSMANS,
2011a, p. 87).

Ao invés de fazer uma viagem dispendiosa e cansativa que exigiria deslocar-
se de sua morada, Des Esseintes a substitui pelo subterfigio das lembrangas,

suplementada por recursos como romances de aventuras, mapas, bussolas, entre
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outros estratagemas que lhe possibilitam viajar sem sair de casa. Com os meios
adequados e o espirito disposto, é possivel, segundo o personagem, evadir-se
através da imaginagio e do sonho: “Tudo estd em saber a pessoa arranjar-se,
concentrar seu espirito num tnico ponto, abstrair-se o suficiente para provocar
a alucinagao e poder substituir a realidade propriamente dita pelo sonho dela.”
(HUYSMANS, 2011a, p. 89).

Em lugar da realidade, a imagina¢ao, em lugar da natureza, o artificio,
pois, de acordo com Des Esseintes, “[...] a natureza ji teve a sua vez; cansou
definitivamente, pela desgastante uniformidade das suas paisagens e dos seus
céus, a paciéncia atenta dos refinados.” (HUYSMANS, 2011a, p. 89). O engenho
humano, segundo o protagonista, ja chegara ao ponto de ser capaz de substituir
em definitivo a natureza. Nao hd nada que a natureza tenha feito que o homem
nao possa recriar, senio aperfeigoar:

Nao existe [...] nenhuma de suas inven¢oes reputada tao sutil ou grandiosa
que o génio humano nio possa criar; nenhuma floresta de Fontainebleau,
nenhum luar que cendrios inundados de jatos elétricos nio reproduzam;
nenhuma cascata que a hidrdulica nio imite se nisso se empenhar; nenhum
rochedo que o papelao nio assimile; nenhuma flor que tafetds ilusérios e

delicados papéis pintados nao igualem! (HUYSMANS, 2011a, p. 89).

A partir dessa inflamada apologia do artificialismo, Des Esseintes passa o
restante do romance em busca de refinar cada vez mais seus prazeres artificiais e
levar ao limite a exploragao das experiéncias sensoriais:

As avessas nos descreve em pormenor, ao longo dos seus dezessete capitulos,
o progressivo itinerdrio desse refinamento, que acaba por se constituir numa
espécie de ioga ou educacio dos sentidos fundamentada na exploragao da
sinestesia. (PAES, 2011, p. 14).

Des Esseintes acabaria por se tornar o modelo médximo do dandi esteta
decadente finissecular. Um homem isolado em um universo estetizado,
cultivando os mais exdticos, estranhos e perversos prazeres. Como o dindi
heroico proclamado por Baudelaire, o refinamento de Des Esseintes ¢ um fim em
si mesmo. O nefelibata de Huysmans nao é um artista, ele nao cria beleza, apenas
frui dela. Em lugar de criar, ele faz de sua prépria vida uma existéncia estética.
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O romance de Huysmans, considerado o “itinerdrio do Decadentismo”,
impactaria as sensibilidades de alguns dos mais destacados autores da virada
do século. E possivel ter um vislumbre desse impacto ao ler uma passagem de
O retrato de Dorian Gray, romance de outro célebre esteta, o irlandés Oscar
Wilde, em que o protagonista Dorian recebe de presente um livro e, apés 1é-
lo, diz se tratar “[d]o livro mais estranho que havia lido.” (WILDE, 2012, p.
147). As perversoes belamente descritas no misterioso livro amarelo lido pelo
protagonista deixam-no fascinado: “Parecia-lhe que em um traje primoroso, e
a0 som delicado de flautas, os pecados do mundo passavam diante dele em uma
exibicao muda.” (WILDE, 2012, p. 147). Posteriormente, ficarfamos sabendo
que o livio em questio era justamente o A rebours de Huysmans. Como Des
Esseintes, Dorian Gray, o jovem aspirante a dandi, faz de sua vida uma obra de
arte e de sua existéncia uma realiza¢io artistica: “[...] vocé nunca esculpiu uma
estdtua, nunca pintou um quadro, nem produziu algo exterior a vocé! A vida tem
sido a sua arte. Vocé se fez musica. Os seus dias sao os seus sonetos.” (WILDE,
2012, p. 252-253, grifo nosso).

Para além do fin de siéecle

O esteticismo de extragio francesa foi uma das tendéncias artisticas mais
proficuas do final do século XIX, tendo exercido influéncia sobre nomes como o
j4 mencionado Oscar Wilde e Walter Pater, na Inglaterra, e Gabriele D’Annunzio,
na Itdlia, apenas para citar alguns dos nomes mais célebres. J4 a0 Modernismo
do século XX, o esteticismo legou um fazer artistico autdbnomo e livre de amarras
morais e convengoes engessadas, 0 que permitiu a escritores tao distintos, como
James Joyce, Marcel Proust, T. S. Eliot, Virginia Woolf, Thomas Mann, W. B.
Yeats, Vladimir Nabokov, dentre outros, criarem suas belas transgressoes.

Nesse sentido, convém expor, para encerrar essa discussao sobre a frente
francesa do esteticismo, algumas passagens da correspondéncia de Arthur
Rimbaud (1854-1891), naquelas que ficaram conhecidas como as “Cartas do
Vidente™, em que o poeta delineia um projeto de poesia futura e uma teoria do
artista moderno, em um franco desenvolvimento das concepgoes finisseculares
de molde baudelairiano, o que faz de Rimbaud uma espécie de ponte entre a
modernidade estética fin de siécle e a nogao de artista moderno que seria cultivada
no século seguinte.

7 Confira Rimbaud (1999).
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Na primeira carta, datada de 13 de maio de 1871 e enderecada a George
Izambard, Rimbaud (1999, p. 237) declara sua intencio de ser poeta e alude
ao trabalho, esforco e sofrimento que tal intento demanda: “Les souffrances sont
énormes, mais il faut étre fort, étre né poéte, et je me suis reconnu poéte.” Assim, o
poeta deve, antes de tudo, ter vocagao e génio, mas, mais do que isso, deve se
reconhecer poeta e trabalhar arduamente para alcar-se a condi¢ao de poeta. Esse
ato deliberado remete a poética consciente e reflexiva de Baudelaire. Na segunda
carta, datada de 15 de maio de 1871 e enderecada dessa vez a Paul Demeny,
Rimbaud (1999) desenvolve essa ideia ao enfatizar que o trabalho para se tornar
poeta exige um “ato volitivo consciente, um trabalho de autoconhecimento”
(VICENTE, 2010, p. 35), a fim de cultivar as trevas interiores e trazer a tona a
alma monstruosa do poeta:

La premiére étude de I'homme qui veur étre poéte est sa propre connsaissance,
entiére; il cherche son dme, il Uinspecte, il la tente, lapprend. Dés qu’il la sait, il
doit la cultiver; Cela semble simple: en tout cerveau saccomplit un développment
naturel; tant dégoistes se proclament auteurs; il en est bien d'autres qui sattribuent
leur progrés intellectuel! — Mais il sagit de faire de I'dme monstrueuse: i l'instar
des comprachicos, quoi! Imaginez un homme s’implantant et se cultivant des
verrues sur le visage. (RIMBAUD, 1999, p. 242-243, grifo nosso).

O poeta deve, entdo, vestir uma mdscara grotesca, tornar-se um ser obscuro.
Nesse sentido, convém lembrar a famosa e amplamente citada passagem a respeito
da outridade de Rimbaud (1999, p. 242, grifo nosso), em que o poeta declara:
“Car Je est un autre. |...] Cela mest évident: jassiste a I'éclosion de ma pensée: je la
regarde, je l'écoute: je lance un coup darchet: la symphonie fait son remuement dans
les profondeurs, ou vient d’'un bond sur la scéne.”

O artista, segundo essa concep¢ao, deve ser outro, deve se fazer outro, deve
desdobrar-se, buscar nas profundezas de sua consciéncia e trazer a tona esse
outro eu, dando-lhe vida, materialidade, corpo. Essa declaracio coloca em relevo
a identidade do artista moderno como marcada pelo signo da fragmentagao.
Trata-se de um desdobramento da despersonalizagio e do mascaramento
finissecular.

Mais adiante, o autor das //luminations afirma que o poeta deve se fazer
vidente. Sua teoria da vidéncia é fundada em Baudelaire, que Rimbaud (1999,
p. 248, grifo do autor) considera “le premier voyant, roi des poétes, un vrai Dieu”,
e leva adiante as teses do mestre: o poeta, para se fazer vidente, deve perturbar
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deliberada e conscientemente os préprios sentidos, de modo que faga assomar
o inconsciente, a fim de libertar as experiéncias sensoriais do julgo da razao
mundana:

Je dis qu’il faur étre voyant, se faire voyant.

Le poéte se fait voyant par un long, immense et raisonné déreglement de tous
les sens. Toutes les formes d'amour, de souffrance, de folie; il cherche lui-méme,
il épuise en lui tous les poisons, pour wen garder que les quintessences. Ineffable
torture o1l il a besoin de toute la foi, de route la force surhumaine, o il devient
entre tous le grand malade, le grand criminel, le grand maudit, - et le supréme
Savant! — Car il arrive a 'inconnu! Puisqu’il a cultivé son dme, déja riche, plus
quaucun! Il arrive & liconnu, et quand, affolé, il finirait par perdre lintelligence
de ses visions, il les a vues! (RIMBAUD, 1999, p. 243, grifo do autor).

O processo de vidéncia possibilita a criagao de um novo universo, um
universo subjetivo proporcionado pela descida do poeta ao inconnu, um “mundo
reinventado poeticamente” (VICENTE, 2010, p. 37). O universo autbnomo
da poesia de Rimbaud ¢ derivado do autotelismo artistico finissecular. Apesar
de proclamar Baudelaire rei dos poetas, Rimbaud (1999, p. 248) o repreende
por sustentar velhas formas para ideias novas: “[...] les inventions d’inconnu
réclament des formes nouvelles.” Para o jovem poeta é necessdrio radicalizar e
transgredir a forma, seu estranhamento deve espelhar o estranhamento das
criagoes derivadas do inconnu. Ou seja, a recriagdo do mundo exige a recriagao
da forma.

Como sugere Rimbaud, o artista moderno deve vivenciar as experiéncias
em toda sua intensidade, no limite de suas possibilidades, para delas extrair o
sumo — as quintesséncias — de sua criagdo. Radicalizando o imperativo artistico
de Baudelaire, o artista deve, na concep¢iao rimbaudiana, estar disposto a se
aventurar no crime, na devassidao, na flagelagao e no entorpecimento. Subverter
a si e a0 mundo é sua regra. O poeta, entio, ¢ aquele que assume sua vocagio e os
sofrimentos que isso implica, ou seja, o labor para se tornar artista exige, portanto,
viver & margem, tornar-se o marginal por exceléncia: “le grand maudit’. Pois o
artista moderno, como afirma Rimbaud (1999, p. 268), ¢, tal qual Prometeu,
um “ladrao de fogo”, que se arrisca nos confins da consciéncia a fim de iluminar
a humanidade, e, como ocorre com o titd do mito grego, paga por seus crimes
com a reclusio:
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Donc le poéte est vraiment vouleur de feu.
1l est chargé de humanité, des animaux méme; il devra faire sentir, palper,
écouter ses inventions; si ce qu’il rapporte de 1a-bas a forme, il donne forme: si cest

informe, il donne de l'informe.

Como afirmamos anteriormente, Gautier, Poe ¢ Baudelaire rejeitavam o
progresso. Nisso Rimbaud se diferencia radicalmente de seus precursores, dando
inicio a uma nova tradigio, que se volta para o presente com olhos para o futuro:
“Embora atento ao presente, Rimbaud projeta seu olhar para o futuro e para a
coletividade, ao imaginar que a poesia futura se exprimird em uma linguagem
universal.” (VICENTE, 2010, p. 38). Com Rimbaud (1999, p. 246, grifo do
autor) se instaura o culto do novo e o desejo do artista de estar a frente de seu
tempo: “La Poésie ne rythmera plus laction; elle sera en avant.” Esse serd o espirito
que animard as vanguardas estéticas do século XX. Sob esse ponto de vista, o
poeta é, entdo, aquele que vé além, enxerga o Desconhecido, e o revela para o
mundo, tornando-se um “multiplicador de progresso”:

Le poéte définirait la quantité dinconnu séveillant en son temps dans ['dme
universelle: il donnerair plus — que la formule de sa pensée, que la notation de sa
marche au Progés! Enormité devenant norme, absorbée par tous, il serait vraiment

un multiplicateur de progres! (RIMBAUD, 1999, p. 246, grifo do autor).

O desejo de constituir uma “langage universel” (RIMBAUD, 1999, p. 2406),
de atar arte e vida, serd o fundamento das vanguardas e do alto modernismo do
século XX, pois como jd previa Rimbaud (1999, p. 243, grifo nosso): “viendront
d’autres horribles travailleurs”.

Os artistas do século XX, portanto, vao se diferenciar dos finisseculares ao
buscarem se libertar do nefelibatismo que era particular aos artistas do fin de siécle,
mas ao tornarem suas obras cada vez mais autotélicas, obscuras, desafiadoras e
experimentais, dao continuidade a postura transgressora e de desprezo pelo banal
e pelo senso comum cultivada pelos estetas da virada do século. A autonomia
artistica, de criagio, exploracio e subversio caras a literatura do século XX ¢é
devedora do culto esteta finissecular. Se, como afirma Rimbaud (1999, p. 243,
grifo nosso), virdo outros horriveis trabalhadores, “ils commenceront par les
horizons oi lautre sest affaissél”
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FRENCH AESTHETICISM AT THE END OF THE
19TH CENTURY: ORBITING BAUDELAIRE

ABSTRACT: This paper presents a panorama of the French aestheticism at the end of
the 19th century, a movement which relates to the main other artistic movements of that
time, for instance, Romanticism, Symbolism and Decadentism. As Charles Baudelaire is
the central figure of French aestheticism, this paper presents the aesthetic conceptions of
artists who orbit Baudelaire, not only his precursors but also his followers, confronting
their visions with the ones presented by the author of Les Fleurs du Mal. The present
study approaches as well the theoretical and literary writings by Victor Hugo, Stendhal,
Théophile Gautier, Edgar Allan Poe, ].-K. Huysmans, and Arthur Rimbaud.

KEYWORDS: Charles Baudelaire. Aestheticism. Fin de siecle. 19th century. French
literature.
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A CRITICA BRASILEIRA DIANTE DO
ROMANCE HUYSMANSIANO A REBOURS

Glaucia Benedita VIEIRA"

RESUMO: Com um importante papel no cendrio literario do final do século XIX,
o escritor francés Joris-Karl Huysmans (1848-1907), inicialmente esteve ligado
ao Naturalismo e, posteriormente, foi reconhecido como importante simbolo do
Decadentismo. Embora seus romances tenham sido tema de criticas e estudos
literarios na Franca, no Brasil esse tipo de material parecia existir em quantidade
significativamente menor. Para descobrir qual foi a repercussdo das obras
huysmansianas diante dos criticos e leitores brasileiros, buscamos e analisamos
periddicos que, entre os anos de 1884 e 2013, revelaram mais de 600 artigos a
respeito do autor. Os textos recolhidos tratavam da vida pessoal e profissional de
Huysmans; entretanto, ficou evidente que A rebours foi um dos trabalhos que
recebeu maior atencdo dos criticos, que enxergavam nele uma obra inovadora,
complexa e bela. Além de trabalhar com aspectos decadentistas em um texto de
prosa, A rebours desenvolveu diversos temas que priorizavam a arte em suas mais
variadas formas, o que o tornou, aos olhos da critica brasileira, um divisor de aguas
entre os modos de fazer literatura.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura francesa. Recepcdo critica. J.-K. Huysmans.
A rebours.

Introducao

O presente artigo ¢ resultado de uma pesquisa realizada durante o curso de
Mestrado, na qual foi feito o levantamento, andlise e interpretacao da recep¢ao
critica do escritor francés Joris-Karl Huysmans (1848 — 1907) em periddicos no
Brasil, entre os anos de 1884 (ano no qual foi lancado o romance A rebours) e
2013 (ano do inicio das pesquisas). Os materiais recolhidos revelaram-se bastante
completos, trazendo detalhes da vida particular do autor, de seu despontar na

Doutoranda em Letras. UNESP - Universidade Estadual Paulista. Faculdade de Ciéncias e Letras de
Assis - SP - Brasil. 19806-900 - glauciabvieira844@gmail.com - Financiamento CAPES.
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literatura e destacando, normalmente, a obra que foi um marco em sua carreira:
A rebours. Esse trabalho de Huysmans foi muito comentado em nosso pais,
aparecendo sempre como significado de mudanga, renovagio e até mesmo criagao
de uma nova forma literaria.

As consultas de periddicos foram realizadas, em grande parte, no site da
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional', que disponibiliza milhares de
exemplares de periddicos datados do século XVIII até os dias atuais. Além disso,
consultamos materiais no CEDAP - Centro de Documentagao e Apoio a Pesquisa
Profa. Dra. Anna Maria Martinez Corréa® e na biblioteca Ac4cio José Santa Rosa’,
ambos na Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis — UNESP.

Nao ¢ possivel separar a evolugdo literdria francesa e a brasileira, pois,
embora tenham acontecido com certa diferenga temporal, as mudancas daqui
acompanhavam as de 14. Os intelectuais brasileiros viajavam para a Europa e
deparavam-se com novas tendéncias literdrias que eram introduzidas na escrita
nacional. Todos os acontecimentos, o que era escrito, os movimentos seguidos e
renegados, tudo isso era discutido pela critica francesa, refletindo-se nas criagoes
brasileiras e, provavelmente, aparecendo em sua critica.

Huysmans publicou A rebours em 1884%, pouco tempo apés ter escrito
obras definidas como naturalistas. Tratava-se de um romance diferente, com
caracteristicas proximas a um movimento literdrio que surgia em alguns grupos
de intelectuais. Esse novo movimento, o Decadentismo, caracterizava-se, entre
outras coisas, pela negagdo de uma literatura fundamentada em relatos reais
e pela busca de uma escrita receptiva as fantasias e prazeres. Desta forma, seu
livro transformou-se em um simbolo dessa nova literatura, gerando muitos
comentarios na época:

As interpretagoes de A rebours foram diversas. Alguns criticos, como Emile
Michelet, Gustave Geffroy, Peladan e até mesmo Paul Alexis, viram especial-
mente nesse livro o estudo (naturalista) de um caso de neurose. Outros, mais

perspicazes, entre os quais Barbey d’ Aurevilly, Leon Bloy e Francis Enne,

! A Fundagao Biblioteca Nacional disponibiliza seu acervo de periddicos - jornais, revistas, anuarios,
boletins etc. - e de publicagdes seriadas, em formato digital. Confira Hemeroteca Digital (2018).

2 CEDAP - Centro de Documentagao e Apoio a Pesquisa Profa. Dra. Anna Maria Martinez Corréa.
Disponibiliza documentos relacionados as areas de memoria histérica e literaria (periodicos,
documentos oficiais, documentagdes sonoras, visuais, iconograficas). Confira CEDAP (2018).

3 Biblioteca Acacio José Santa Rosa instalada na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis.
Confira Biblioteca (2018).

4 Confira Huysmans (2011).
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parecem té-lo entendido melhor porque eles enfatizam o aspecto autobiogrd-

fico do romance. (ISSACHAROFF, 1970, p. 68, tradugio nossa)’.

No Brasil, uma das primeiras criticas que tratou diretamente de A rebours e,
consequentemente, da ousada posi¢ao que o autor assumira ao registrar em um
romance seu desejo pelo novo, foi escrita por Olavo Bilac e publicada no jornal
O Estado de Sido Paulo no inicio de 1898: seu tom era de aceitacao da obra e
louvor a atitude de Huysmans.

Que quereis? A verdadeira aspiragio da Decadéncia é a fome de ter
originalidade, haja o que houver; e a sua divisa é realmente aquele periodo de
Rusbrock I'Admirable, que vem na primeira pdgina do A rebours: “Il faut que
je me rejoignisse au-dessus de mon temps... quoique le monde ait horreur de

ma joie.” (BILAC, 10 fev. 1898, p. 1).

Naturalismo e Decadentismo

Aquela altura o Naturalismo francés havia perdido as forcas e, em contrapar-
tida, o Decadentismo nio era somente um fantasma que assombrava e ameagava
abalar as firmes estruturas da literatura realista, ele era concreto, presente e j4
via a consolidagio de um movimento que permanecia no caminho contrdrio ao
Realismo: o Simbolismo. Tudo isso interferia no modo de pensar dos escritores
brasileiros, que acompanhavam os acontecimentos literdrios da Franca.

Sendo assim, parece natural que, com os 4nimos mais calmos por 14, a obra
fosse bem aceita aqui e isso fez a recepgao critica de Huysmans no Brasil ser
diferente da existente na Franga, retratando o que cada pais vivia no momento
da criagio dos textos.

Durante sua primeira fase de escrita, na qual Huysmans adotou o estilo
naturalista, a critica constantemente o mencionava em razio das Soirées de
Médan, da qual participou juntamente com Maupassant, Céard, Léon Henrique,
Paul Alexis e Zola, todos eles escritores renomados e com uma vasta experiéncia
literdria. Podemos afirmar que, dentro do Naturalismo, Huysmans era um entre

5 “Les interprétations d’A rebours furent diverses. Certains critiques, comme Emile Michelet, Gustave Geffroy,
Peladan ou méme Paul Alexis, ont vu surtout dans ce livre l'étude (naturaliste) d'un cas de nevrose. D'autres,
plus perspicaces, parmi lesquels Barbey d’Aurevilly, Léon Bloy et Francis Enne, semblent l'avoir mieux
compris car ils soulignent le coté autobiographique du roman.” (ISSACHAROFF, 1970, p. 68).
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vérios outros autores, sendo sempre citado, porém dificilmente aparecendo como
destaque nos artigos de periddicos.

Sua carreira ganhou maior visibilidade quando langou A rebours. Foi
naquele momento que o autor deixou de seguir a cartilha naturalista e passou
a escrever sem se preocupar com as restri¢des impostas pelo Realismo, ao deixar
sua imaginagao vagar livre por terrenos que costumavam ser explorados pela
poesia. Esta ousadia de Huysmans transformou seu livro em tema para outros
escritores e criticos, que se dividiram entre os que aprovaram e os que censuraram
a “prosa esverdeada e crispada de Huysmans” (BILAC, O Estado de Sio Paulo, 10
fev. 1898). Essa reacio aconteceu tanto na Fran¢a quanto no Brasil, embora em
tempos diferentes, sendo que 14 foi imediata ao langamento da obra e aqui apds
alguns anos.

Este langamento recebeu tamanha aten¢io justamente por ser ter sido escrito
com os contornos da nova escola, como mostra a critica de Paul Ginistry, em
Gil Blas, de 21 de maio de 1884: “M. Huysmans, estranho personagem de talento
bizarro e preciosista, é o tipo de homem de quem se poderia esperar essa imensa
mistificacdo, essa prodigiosa fraude artistica [...]” (GINISTRY, 2011, p.313).
Como ji podemos imaginar, além de condenada, a obra também foi elogiada, e
um dos exemplos estd na carta escrita por Stéphane Mallarmé em 18 de maio de
1884: “Ei-lo, este livro singular, que tinha que ser escrito — e o foi, por vocé — e
em nenhum outro momento da literatura, sendo agora!” (MALLARME, 2011,
p. 320).

Apesar de ser reconhecido como decadentista e, mais do que isso, como
autor de um romance que significou uma ruptura entre o padrio existente e a
nova literatura, Huysmans afirmou, posteriormente, ter agido sem essa intengo.
Em 1903, ele escreveu um preficio para A rebours, no qual procurou explicar
tudo que fora especulado acerca de sua publicagao e estava, ainda, sem respostas:

No momento em que apareceu As avessas, isto é, em 1884, a situacio era
pois a seguinte: o naturalismo se esfalfava em girar a mé sempre dentro do
mesmo circulo. [...] A bem dizer, tais reflexées s6 me ocorreram bem mais
tarde. Eu procurava vagamente evadir-me do beco sem saida onde sufocava,
mas nio tinha nenhum plano determinado, e As avessas, que me libertou
de uma literatura sem escapatdria, arejando-me, ¢ uma obra perfeitamente
inconsciente, imaginada sem ideias preconcebidas, sem intengoes porvindouras

reservadas, sem coisa alguma. (HUYSMANS, 2011, p. 292).
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Talvez a relagao com o Decadentismo tenha sido feita pela falta de seme-
lhangas com o Naturalismo. Existem alguns enganos acerca da defini¢ao desse
periodo literdrio, erroneamente interpretado como a decadéncia do Romantismo
ou confundido com outro movimento literdrio que viria logo em seguida, o
Simbolismo. O Decadentismo, alids, ultrapassava o limite da literatura, ele
animava uma forma estética vivida naquele momento, refletindo-se, por exemplo,
na maneira de se vestir e no desejo da boemia.

Pedro Paulo Garcia Catharina (2005), em seu livro Quadros literdrios
[fin-de-siécle: um estudo de As avessas, de Joris-Karl Huysmans, afirmou que seria
ineficaz tentar contrapor A rebours ao Naturalismo, pois nio existia um ponto
em comum dentro dessa estética que pudesse sustentar um comparativo entre ela
e a obra em questao. Embora os autores naturalistas fossem adeptos do mesmo
movimento, cada um tinha uma forma tnica de escrever, adaptando as férmulas
a seu modo:

Mas o que lhe d4 realmente seu cardter Ginico e marca a ruptura efetuada no
campo literdrio é a maneira pela qual Huysmans usa e disp6e as referéncias e
intertextos e como ele desnorteia o leitor, que nao sabe ao certo como abordar

o romance que, ainda hoje nio se encaixa no habitus de leitura do género.

(CATHARINA, 2005, p. 234).

Mesmo anos depois de ter adotado outra estética, Huysmans ainda era
lembrado pela critica em razao de sua passagem pela escola de Zola. Podemos
observar, por exemplo, em A Batalha (PAPINI, 1932) um artigo que citou
Huysmans por ter sido um discipulo de Zola que passou a decadéncia, fazendo
parte da luta travada entre Naturalismo e Simbolismo. Esse mesmo texto
foi publicado novamente no Jornal do Brasil em 29 de dezembro de 1948
(THOMAZ, 1948). No Didrio de Noticias, em 6 de julho de 1958, ao discutir
a transi¢ao do Realismo ao Impressionismo, Afrinio Coutinho fez referéncia
ao criador de Des Esseintes por conta de uma citagao do autor na qual sua
personagem afirmou que a era da natureza havia passado (COUTINHO, 1958).

Entendé-lo como decadentista nao quer dizer que encontraremos somente
elogios as inovagoes literdrias alcangadas por ele, pois naquele periodo saltar
de uma forma estritamente analitica, descritiva e cientificista para uma escrita
imaginativa e requintada certamente nao teve aceitagio uninime. Coelho Neto
utilizou um pseudénimo para descrever o lamento pela falta de originalidade da
literatura brasileira que “[...] nao é propriamente uma literatura nacional, porque,
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por infelicidade, ninguém se preocupa com a terra. Os olhos dos nossos poetas
veem as constelagdes de outros céus [...]” e jd caminhava para a “caquexia do
decadentismo” e citou Huysmans entre os escritores que seriam seguidos no novo
movimento (RIBAS, 1892, p.2).

Olavo Bilac (1898) definiu o espirito decadentista como “a fome de ter
originalidade, haja o que houver” e alertou seus leitores de O Estado de Sio
Paulo para o fato de que a Decadéncia nio se manifestava simplesmente na
prosa de Huysmans e na poesia de Mallarmé, pois a decomposicio das letras
vinha acompanhada da decomposi¢io dos costumes. Se o fato do “complicado
e desequilibrado Des Esseintes” ter mandado incrustar o casco de uma tartaruga
com pedras preciosas parecia insensivel aos olhos dos leitores, as senhoras
parisienses excederam este estranho desejo da personagem ao lancarem a moda de
usar um pequeno cdgado vivo, com a carapaca incrustada de pedras e pendurado
a0 pescogo por um cordao de ouro.

A revista América Latina (OS PROSADORES, 1919) questionava a preca-
riedade da critica e da evolugao literdria brasileira, que, comparada a europeia,
onde o Simbolismo dominava com suas “ousadas inovagdes”, ainda patinava em
tentativas revoluciondrias de transi¢io, como fizera o romance huysmansiano.

Em junho de 1957, o suplemento literdrio do Didrio de Noticias apresentou
um artigo (PE, 1957) sobre a exposi¢ao “O movimento simbolista”, cujo material
estava dividido em grupos, sendo que um deles era referente aos iniciadores do
movimento, composto por Verlaine, Rimbaud, Mallarmé e Huysmans. Posiciond-
lo entre os iniciadores do Simbolismo tinha sentido, como afirmou Madeleine
Ambriére (1990) em seu livro Précis de Littérature Frangaise du XIXe Siécle, pois
segundo ela o termo decadente pode remeter a dois significados: pode designar
um grupo restrito, rapidamente substituido pelos simbolistas, os quais ele préprio
anunciou, ou ainda um estado de espirito que anima o fim do século, dotado de
uma particular sensibilidade estética.

Des Esseintes

Uma obra tao complexa quanto A rebours, cuja andlise feita pela critica
sempre foi vasta e diversificada, repleta de afirmag¢des que discordavam entre si,
e de mistérios que envolviam sua filiagao literdria, ndo poderia ser protagonizada
por uma personagem menos intricada que ela, e Huysmans fez uma escolha
perfeita quando criou Des Esseintes:
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Des Esseintes ocupa o centro da histéria. E o “sujeito” do romance no duplo
sentido da palavra: o seu principal motivo e sua atua¢do como personagem.
Sua aparéncia fisica também nao é menos sacrificada; sé ¢ mencionada no
inicio da Nota: “um franzino jovem de trinta anos, anémico e nervoso, com

as bochechas cavas, olhos de um azul de ago frio, nariz erguido e entretanto

reto, mios secas e delgadas”. (GROJNOWSKI, 1996, p.39, tradugio nossa)®.

O duque Jean Floressas des Esseintes era o ultimo representante de sua
familia que, ao optar pela reclusaio em sua torre de marfim, selou o destino
do fim da linhagem dos Floressas des Esseintes. Sua vida fora marcada pela
soliddo (voluntdria) e isso também se refletiu nos relacionamentos amorosos.
Mesmo sem saber ao certo se Des Esseintes optou pelo celibato em fun¢io da
homossexualidade, do medo de pecar ou, simplesmente, do desejo de viver em seu
claustro particular, temos a certeza de que se casar e ter filhos nao estava em seus
planos: “Que loucura procriar criangas!, pensava Des Esseintes” (HUYSMANS,
2011, p. 234).

Des Esseintes nio deu a ninguém seu novo enderego e, portanto, nao recebia
visitas; também nao safa de casa, tendo feito apenas uma tentativa frustrada de
viajar a Londres. Essa solidao se traduzia no tédio que, somado aos problemas
hereditdrios, resultava em uma nevrose que o aterrorizava. Pereira (1975)
relacionou essa nevrose aos devaneios, jd que, por meio destes, a personagem
tentava fugir daquele. Vivendo em um mundo tdo sombrio, o que restava a Des
Esseintes era buscar “na senda de Baudelaire, ‘les paradis artificiels” (PEREIRA,
1975, p.35) e isso ele sabia fazer. Parece ficil encontrar diferentes sensagoes
quando se estd cercado de refinada mobilia; obras de arte; uma biblioteca que,
embora nio fosse grande, era altamente seletiva; e tantas outras coisas que lhe
agradavam. Durante algum tempo sua vida oscilou entre o éxtase das sensagoes
e o abismo da nevrose, até que suas forcas se esgotaram e ele foi obrigado a “[...]
abandonar aquela solidio, voltar a Paris, reingressar na vida comum, tratar de
distrair-se como os outros.” (HUYSMANS, 2011, p.278).

Existe um apelo religioso em A rebours, e o escritor preocupou-se em explici-
lo, afirmando o seguinte: “[...] houve sem divida, no momento em que eu
escrevia As avessas, um revolvimento de terras, uma perfuracio do solo para ali

b “Des Esseintes occupe le centre de Uhistoire. 1l est le ‘sujet’ du roman au double sens du mot: son motif
principal et son personnage agissant. Son apparence physique n'en est pas moins sacrifiée; a peine est-
elle evoquée au début de la Notice: ‘un gréle jeune homme de trente ans, anémique et nerveux, aux joues

"

caves, aux yeux dun bleu froid d'acier, au nez éventé et pourtant droit, aux mains seches et fluettes’.
(GROJNOWSKI, 1996, p. 39).

Lettres Francaises 123



Glaucia Benedita Vieira

plantar alicerces de que eu nao me dava conta [...]” (HUYSMANS, 2011, p.305)
e isso foi refletido em sua obra, pois na vida de Des Esseintes a religiao pode ser
entendida de duas formas: como mais um ritual admirado por ele ou como um
conforto para sua nevrose, uma possibilidade de seguir um novo caminho onde
encontrasse uma espécie de recomeco. Mais adiante, jd sofrendo os efeitos da
nevrose, Des Esseintes passou a enxergar o lado sobrenatural da religiao: “Esses
retornos a crenga, essas apreensoes da fé comegaram a atormenti-lo, sobretudo

depois que se produziram alteragdes em sua satide; coincidiam com desordens
nervosas sobrevindas novamente” (HUYSMANS, 2011, p.150).

Alter ego

Entre todos os artigos que, de alguma forma, envolviam A rebours ou seu
autor, muitos faziam referéncia ao seu protagonista, certas vezes comparando—o a
alguma outra personagem com comportamento igualmente excéntrico e até com
o préprio Huysmans, como se Des Esseintes fosse a expressao de seus desejos
intimos. Os jornais sugeriram a existéncia desse alter ego em consequéncia de
similaridades entre os dois, como, por exemplo: o fato de ambos nao terem se
casado, o gosto pela arte e literatura, a vida reclusa etc.

Jodo do Rio conseguia visualizar reflexos do autor em sua personagem:
“Huysmans era por tal época Des Esseintes. Mas dentro do Des Esseintes crescia
o religioso Durtal, que morava perto da Trapa e era catélico fervoroso.” (RIO,
1918). O Estado de Sio Paulo publicou um artigo (MARTINS, 1956) que relatava
o encontro entre o colunista, Luis Martins, e André Dreyfus no qual conversaram
sobre o romance A rebours, que nio era exatamente um romance, pois tinha vida
autdnoma e permitiu ao autor criar sua personagem Des Esseintes, como se ela
fosse o préprio autor “ampliado e deformado”, representando o individualismo
do século XIX. Era como se a personagem tivesse vivido na literatura o que era
impossivel ao autor viver na vida real, fazendo com que o “pequeno funciondrio
publico” realizasse seus sonhos através da personagem.

Mais seguro do que afirmar que Des Esseintes era uma representacio de
seu autor seria acreditar que ele fora idealizado a partir de Marie Joseph Robert
Anatole de Montesquiou-Fézensac, o conde Robert de Montesquiou, um escritor
francés que se transformou em modelo para a literatura, pois representava
perfeitamente um déandi. Essa caracteristica tido singular foi prontamente
relacionada ao estilo de vida do protagonista de A rebours, por causa de sua busca
pelo belo, seu refinamento, sua aparéncia impecdvel etc.
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Assim, temos alguns jornais que também identificaram a figura do conde
no estilo do duque. Agripino Grieco (1935) assinou um artigo do Didrio de
Noticias no qual citou Huysmans como o escritor que havia retratado Robert de
Montesquiou em Des Esseintes.

Em 11 de janeiro de 1941, Dom Casmurro publicou um extenso texto em
homenagem ao centendrio de nascimento de Villiers de Llsle-Adam. Ele referiu-se
a Montesquiou da seguinte forma:

Entrou na literatura quase de golpe pela dourada porta falsa do “snobismo”,
para a qual tinha a poderosa chave do nome e da posigao, e como estava
predestinado a ser modelo ou figurao, serviu para o Des Esseintes de A rebours,

de Huysmans e para o Charlus, de Marcel Proust. (ARIAS, 1941).

Suposi¢cdes como esta apareceram também no Letras e Artes: Suplemento
de A Manhi (MAUROIS, 1949), em um artigo destinado aos autores Proust
e Montesquiou; nele o colunista nao perdeu a oportunidade de dar ao dandi
os créditos por ter inspirado o escritor ao criar o protagonista de seu A rebours.
Reynaldo Roels Junior (1987) também acreditava nesta possibilidade, conforme
podemos observar em seu texto encontrado no Jornal do Brasil, lancado em
ocasido da publicacio da tradu¢io do romance huysmansiano no Brasil, As avessas.
Em um extenso texto ele tratou da carreira de Huysmans e citou José Paulo
Paes (tradutor e introdutor de A rebours) por ter situado o romance como “uma
experiéncia precursora de Marcel Proust e de James Joyce”. A maior aproximagao
existente com Em busca do tempo perdido acontecia em razao da sinestesia presente
na rotina de Des Esseintes, ja que isso nos permitiria recordar a sensagao vivida
por Marcel ao mergulhar as madeleines no chd. Porém, havia ainda menos
semelhancas com Finnegans wake, mas a ruptura com a narrativa convencional
fez de Des Esseintes um “heréi sem qualidades; um Fausto as avessas”. Roels
acreditava ser impossivel ao autor criar uma personagem ainda mais estranha do
que ele proprio e que Des Esseintes tinha caracteristicas compardveis a pessoas
reais, como Montesquiou.

A revista Dom Casmurro divulgou um texto no qual Gomez Carrillo (1943)
escreveu a respeito de uma entrevista feita com Huysmans. Apesar de ter sido
um pouco evasivo, 0 autor conversou sobre suas obras e expds o tnico luxo
que conservava e do qual muito se orgulhava: a cole¢ao de livros que possuia.
Seu gabinete era simples e muito distante da descrigao luxuosa que fazia em
seus livros. Ele afirmou que Des Esseintes podia realmente ter sido inspirado
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em Montesquiou, mas que nenhuma figura se tornava completa a partir de um
homem somente.

Esse ultimo artigo citado, da Dom Casmurro, evidenciou que os rumores a
propésito da influéncia de Montesquiou sobre Des Esseintes jd existiam quando o
romance foi escrito. Essa foi uma inferéncia feita de imediato, provavelmente pelo
fato de que o conde jd servia de modelo para outros escritores. De acordo com
um artigo do suplemento literdrio de O Estado de Sio Paulo (ZUCCOLOTTO,
1972), Montesquiou tinha amizades no meio literdrio, o que o tornou mais
conhecido e impressionou alguns escritores, em especial Huysmans. Alguns
amigos temeram que ele se irritasse com essa atitude do autor de A rebours, mas
Montesquiou ficou encantado com o cardter de Des Esseintes.

Na obra huysmansiana, Des Esseintes foi transformado em um simbolo
que representava todo o significado de A rebours, onde a critica tomou a parte
pelo todo e deu ao protagonista o espago dedicado a obra e ao autor. Huysmans
foi chamado de Des Esseintes em uma crénica do jornal A Repriblica (COUTO,
1920), que deu a alguns escritores 0 nome de suas principais personagens. A
Revista da Semana foi mais contundente ao afirmar, em 12 de agosto de 1950,
que:

J.-K. Huysmans tornou-se célebre com o seu famoso romance A rebours,
onde aparece esse bizarro e imortal personagem Des Esseintes. Apesar de
ter publicado outras obras de grande mérito, com ele aconteceu o caso
do personagem roubar a gléria do romancista: é conhecido quase que
unicamente pela fama desse herdi que exerceu, na geracio dos “alegres

novecentos”, uma fascinagio s6 compardvel a dos personagens de Wilde.

(GALERIA..., 1950).

Esteticismo e sensacoes

A vida do escritor foi voltada ao esteticismo e seus romances absorveram
seu conhecimento como critico e admirador de arte. Entre os anos de 1867 e
1905 Huysmans publicou em jornais e revistas diversos artigos a respeito das
obras expostas nos Saloes oficiais e exposicoes de arte. Alguns destes textos foram
reunidos em dois livros, LArt moderne (1883) e Certains (1889).

Toda forma artistica recebeu aten¢io no Decadentismo; o prazer produzido
pela observagao do belo foi a esséncia desse movimento e, assim, pinturas, objetos
de arte, grandes acervos literdrios tornaram-se o destaque da estética decadentista.
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Esse didlogo foi estabelecido com o objetivo de renovar a maneira de trabalhar
com a arte em suas diversas formas:

As avessas propoe assim, estabelecendo uma tensiao no campo literdrio e
artistico, por se contrapor, a primeira vista, aos valores romanescos entio
mais em voga (os do romance realista-naturalista) uma nova produgao
discursiva instauradora de novos valores estéticos que nao os vigentes. O
texto literdrio, pela proposta estética de Huysmans em As avessas, passa a valer
pelo trabalho textual e pela estreita relagio entre a literatura e os discursos de
outras artes, como a pintura, a arte decorativa, a musica e com seu proprio
campo, prefaciando assim um certo filio de romances do século XX, no qual
os aspectos interdiscursivos sao privilegiados, a trama posta em segundo plano

e a metadiscursividade em destaque. (CATHARINA, 2005, p.32).

Mesclando sensagoes auditivas e visuais ele colocou em seus textos mais do
que a musica ou a pintura poderiam oferecer, pois teve a habilidade de garimpar
os fatos rotineiros e inserir recursos préprios da poesia dentro da narrativa. Em
uma das passagens mais belas da obra, Huysmans criou uma cena onde seu
protagonista serviu-se da sinestesia para traduzir o sabor de seus licores de uma
forma que mesmo o leitor que nunca tenha levado uma gota de dlcool a boca,
entenda a sensagdo causada por cada um deles:

De resto, cada licor correspondia, segundo ele, como gosto, ao som de um
instrumento. O curagau seco, por exemplo, a clarineta cujo encanto é picante
e aveludado; o kiitmmel, a0 oboé, com seu timbre sonoro anasalado; a menta
e o anisete, 4 flauta, a um sé tempo agucarada e picante, pipilante e doce;
enquanto, para completar a orquestra, o kirsch toca furiosamente o clarim; o
gim e o uisque arrebatam o paladar com seu estridente estrépito de pistoes e
trombones, a bagaceira fulmina com o ensurdecedor alarido das tubas, e rolam

os trovoes do cimbalo e da caixa percutidos com toda forga, na pele da boca,

pelos rakis de Quios e os mdstiques! (HUYSMANS, 2011, p.113).

No suplemento literdrio do Correio da Manhd, Augusto Meyer (1950)
elogiou Huysmans pelo 6rgo de boca que inventara em A rebours, pois nenhum
outro escritor havia feito algo parecido com sua “gramdtica de cheiros”. O
colunista também transcreveu um trecho do romance descrevendo as sensacoes
causadas pelos bombons que lhe pareciam gotas de sarcanthus: “Penetravam nas
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papilas da boca, despertavam reminiscéncias de dgua opalizada por vinagres raros,
e de beijos profundos, saturados de perfumes...” (MEYER, 1950, p.1).

A frequéncia com que J.-K. Huysmans aparecia em periédicos faz crer
que ele era conhecido, pois diversos artigos citavam as obras huysmansianas,
muitas vezes sem maiores detalhes, como se fossem realmente populares e
poucas informagoes bastassem para que o leitor pudesse fazer a ligacao, de
forma satisfatéria, entre aquela citagio e a obra. Alfonso Reyes (1958) publicou
um texto no Didrio de Noticias no qual discutiu a respeito de homens ilustres
que possuiram o nome de Samuel Butler e, ao tratar da obra Erewhon, do
escritor Butler, ele fez uma analogia entre os Bancos Musicais criados por ele
e as “sinfonias de sabores de Huysmans, em A rebours”. Ele nio desenvolveu
sua sugestao e utilizou os exemplos para explicar o conceito da sinestesia.
Provavelmente o colunista nao considerou ser mal interpretado por fazer uma
rdpida citagao a Huysmans.

Ainda na drea dos sentidos, Huysmans foi caracterizado como autor
gustativo por um colunista da Gazeta de Noticias do dia 27 de julho de 1937
(VALERIO, 1937). Também foi classificado como um escritor olfativo entre
outras celebridades “cheiradoras”, como, por exemplo, Jacobsen, Zola e
Baudelaire, pela revista A Noite (O HOMEM..., 1946), publicada em 12 de
margo de 1946. Em 17 de julho de 1948, a revista Fon-fon apontou a sinestesia
existente na obra de Rimbaud e lembrou “um caso ainda mais curioso” presente
na obra de Huysmans: o “gosto auditivo”, definido da seguinte forma:

[...] ter um gosto auditivo ¢é sentir em cada licor que se toma o som de um
instrumento musical. Assim era que o “whisky” lhe soa como um trombone,
o anisete como flauta, o “kiimel”’como oboé, o “curacau” como clarineta e o
“gin” como pistao. Gosto ¢ o comentirio de Floréncio de Abreu: “Isso por

certo tornava Huysmans um homem feliz, porque assim podia constituir seu

“jazz-band” sozinho...” (BRITO, 1948).

As andlises artisticas feitas por Huysmans estavam presentes no enredo de
A rebours, o pintor Gustave Moreau, por exemplo, foi citado em Lart moderne
em 1883 e no ano seguinte seus quadros “Salomé dansant devant Herodes” e
“L’Apparition” receberam um capitulo no romance. Apesar do estilo de Moreau
nao corresponder a estética huysmansiana, sua forma pessoal de fazer arte, o uso
das cores e de aspectos exdticos eram apreciados por Huysmans.
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Ja em 1899, A Federacio anunciou que Huysmans, “o grande estilista e
prosador parisiense”, se aposentaria de seu cargo publico e entraria no mosteiro
de Ligugé. O jornal ainda concedeu ao publico, em uma coluna inteira, um

7%

trecho do livro A rebours, sendo justamente o que descrevia o quadro “Salomé
(J.-K. HUYSMANS, 1899).

Esse tipo de referéncia entre Huysmans e Moreau também acontecia ao
contrdrio, como podemos observar no Correio Paulistano (SANT ANNA, 1909),
que tratou da personagem biblica Salomé e sua presenca na literatura. Oscar
Wilde e Huysmans foram exemplos de autores que a utilizaram de alguma forma
em sua obra, sendo que o francés descreveu Salomé a partir da pintura de Moreau,
que se considerou a personificagio da luxuria, beleza e histeria. O restante das
personagens, como Herodes, Herodias e Joao Batista nao tiveram seu cardter
alterado.

Outro jornalista que mostrou interesse por Salomé foi Joao do Rio e, em
um artigo escrito para O Pais em 11 de junho de 1918, fez apontamentos sobre
a figura biblica e sua transposi¢ao para a literatura:

Salomé saiu de meia dtzia de linhas da B7blia para a pintura. Podemos dizer
que essa senhora, dancarina aos quarenta anos, andou a metamorfosear-se
desde o Quatrocento italiano até Gustave Moreau. Com esse excepcional
mistico da Luxtria ela tomou a forma definitiva e mdxima. Toda a arte de
excessos sem misericdrdia, todo o sentimento de dominio fatal da carne, todo
o delirio religioso da literatura contemporinea emana das diversas Salomés
de Moreau. Quem para elas chamou a aten¢io do universo foi Huysmans nas

paginas do seu memordvel livro A rebours. (RIO, 1918).

O trecho traduziu de forma breve, porém completa, o caminho percorrido
por Salomé e o valor da obra huysmansiana para outras dreas artisticas e, neste caso
em particular, para a repercussio dessa personagem que, com o tempo, ganhou
espago fora dos textos religiosos e foi reinterpretada pela pintura e literatura.

No mesmo artigo, Joao do Rio comentou a respeito de Oscar Wilde, a
quem chamaram de plagidrio por supostamente receber influéncias da escrita de
Huysmans. Isso porque em seu romance O retrato de Dorian Gray, ele deixou suas
impressoes referentes ao livro A rebours, que, provavelmente, o levou até Gustave
Moreau e este, por sua vez, até Salomé, transformada por Wilde em uma pega
que ganhou o nome da protagonista. Contririo ao pensamento de que Huysmans
havia sido um simples modelo para Wilde, Umberto Eco, como apontou um

Lettres Francaises 129



Glaucia Benedita Vieira

artigo do Jornal do Brasil (NASCIMENTO, 2003), acreditava que o inglés era um
“repetidor dos lugares-comuns da época vitoriana” e reduziu O retrato de Dorian
Gray a uma imitagao de Peau de chagrin, de Balzac, e A rebours, de Huysmans.

Conclusao

A partir da variedade de material obtido, fica evidente que o escritor e suas
obras proporcionaram 2 critica uma infinidade de temas a serem estudados, em
especial referentes ao romance A rebours, com o qual o autor marcou

[...] uma importante fronteira na defini¢io do género romanesco, pela
proposta de novos temas de exploragio do género que, doravante, deve
mergulhar, como fizera o poeta [Baudelaire], nas profundezas da alma do

individuo, e de novos valores estéticos, trazendo a poesia para o romance.

(CATHARINA, 2005, p.40).

A presenca do autor na critica literdria francesa parece ser tdo Gbvia que
nos causava estranhamento encontrar poucos estudiosos no Brasil que tivessem
trabalhado com algum aspecto da obra de J.-K. Huysmans e isso nos estimulou a
consultar as fontes primdrias para que pudéssemos descobrir se a critica brasileira
havia tratado do autor, em quais momentos ela esteve mais presente e se havia
deixado de ocupar-se do autor atualmente.

A descoberta de mais de seiscentos artigos relacionados ao nome de
Huysmans aconteceu gradualmente, em fun¢io do grande nimero de periédicos
a serem consultados e, embora fosse uma surpresa por sua abundancia, os artigos
se encaixaram tao bem uns aos outros que pareciam compor uma unidade, cujo
contetido tornou-se mais relevante do que a quantidade.

De acordo com Karlheinz Stierle (2002, p. 120), “[...] o significado da obra
literdria é apreensivel nio pela anilise isolada da obra, nem pela relagao da obra
com a realidade, mas tao s6 pela andlise do processo de recepgio, em que a obra
se expde, por assim dizer, na multiplicidade de seus aspectos.” Entender como
determinada obra foi recepcionada no Brasil é, portanto, uma forma de dar a ela
um significado Gnico, ajustado ao olhar do leitor brasileiro em cada instante da
histéria literdria, isolado das teorias publicadas pelos criticos franceses.
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THE BRAZILIAN CRITICISM IN THE FACE OF
THE HUYSMANSIAN NOVEL A REBOURS

ABSTRACT: Playing an important vole in the literary scene of the late nineteenth
century, the French writer Joris-Karl Huysmans (1848-1907) was initially linked to
Naturalism and later recognized as an important symbol of Decadentism. Although
his novels have been receiving critical attention in French literary studies, this type of
material seems to exist in a significantly smaller quantity in Brazil. In order to find out
the repercussion of Huysmans works for Brazilian critics and readers, we have searched
and analyzed newspapers. As a result, more than 600 articles about the author were
revealed from 1884 to 2013. The collected texts broached the personal and professional
life of Huysmans, however, it was evident that A rebours was one of his works that
received most attention from critics, who saw in it an innovative, complex, and beautiful
work. Besides portraying decadence in a prose text, A rebours developed several themes
that prioritized art in its most varied forms, producing, in the eyes of Brazilian critics, a
watershed in the manners of doing literature.

KEYWORDS: French literature. Critical reception. J.-K. Huysmans. A rebours.
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“ILA GENT IRRITABLE — LA TREVE”,
DE SAINT-PoOL-ROUX: UMA TRADUCAO

Camila Soares LOPEZ’

RESUMO: O Simbolismo francés ndo apenas resultou em obras literarias, mas,
também, em agrupamentos e publicagdes periddicas. Nas chamadas petites revues,
os entusiastas do movimento puderam, ao final do século XIX, divulgar suas
producoes. Nessas folhas, a critica literaria obteve papel de destaque e ilustrou as
relacdes estabelecidas entre escritores e imprensa da época, que se encontravam
imersos em uma atmosfera combativa e evolucionista da literatura. Neste artigo,
propomos uma tradugao de “La gent irritable - La tréve”, texto de critica assinado por
Saint-Pol-Roux e publicado pelo Mercure de France, petite revue simbolista fundada
em 1890. Nas linhas assinadas por Saint-Pol-Roux, é possivel encontrar exemplos
daquilo que caracterizou a critica simbolista, o seu momento de publicacdo e as
particularidades do campo literario do fin-de-siecle.

PALAVRAS-CHAVE: Simbolismo. Mercure de France. Critica Literaria.

Introducao

A investigagao de fontes primdrias conduz a compreensao de diferentes
momentos da literatura francesa. Por meio de jornais e de revistas, as perspectivas
literdrias cultivadas no século XIX podem ser apreendidas, e aquilo que se discutia
nos periédicos é capaz de oferecer subsidios aos estudos atuais.

O Simbolismo francés é comumente associado a poesia e a nomes consa-
grados, como os de Stéphane Mallarmé e Paul Verlaine. Entretanto, devemos
considerar o papel exercido pelas revistas oriundas de agrupamentos decaden-
tistas e simbolistas: as petites revues. Nessas publicagoes, hd textos, nomes e en-
frentamentos que compuseram e caracterizaram esse movimento, que se dizia
disposto a renovar a arte e dos tltimos anos de 1800, e que modificou a relagao

UFU - Universidade Federal de Uberlandia Instituto de Letras e Linguistica - Instituto de Letras e
Linguistica. Uberlandia - MG - Brasil. 38408-144 - cslopez_unesp@yahoo.com.br
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entre escritores e editores. Rompeu-se, entao, a subordinacio as grandes maisons
d’édition, como Hachette e Ollendorf, pois essas revistas divulgavam a produgao
daqueles que nao conseguiam publicar suas obras em livros — e mesmo criavam
suas préprias editoras. As petites revues nos dao pistas, ainda, da formagao de um
“sistema simbolista” que se desenvolveu na Franca e que reunia imprensa, literatos
e seus eventos de sociabilidades.

As bases do Simbolismo brasileiro enraizam-se no Simbolismo francés.
Portanto, para a compreensao do dado local, é necessdrio assimilar as suas origens.
Isto justifica a tradugdo para o portugués de fontes francesas. Periédicos franceses
do século XIX circularam no Brasil, o que nos indica a existéncia de uma troca
de ideias entre escritores e artistas dos dois continentes. Assim, propomos neste
artigo a traducao, para a lingua portuguesa, do texto critico “La gent irritable —
La tréve”, assinado por Saint-Pol-Roux e que consta da edigao de outubro de 1891
do Mercure de France. Para a maior compreensio do momento e das condigoes
de divulgacio desse texto, apresentaremos, nas préximas linhas, dados sobre o
Mercure, sobre Saint-Pol-Roux, sobre as polémicas que marcaram o periodo —
endossadas, por exemplo, pela publicacao da Enquéte sur ['évolution littéraire, de
Jules Huret, e que foram discutidas nos periédicos, entre outros aspectos.

Algumas consideracoes: Mercure de France, Saint-Pol Roux e a
critica das petites revues

Na Franca, o Simbolismo surgiu como via de expressao para uma arte
tida como nova por seus representantes. E, para além dos versos, o movimento
consolidou-se, também, como incursao mididtica. De acordo com Yoan Vérilhac
(2014), a criagao de revistas e manifestos, bem como a organizagao de jantares e
soirées, entre outras iniciativas, caminhavam juntos a criagdo de verso e prosa, €
deram origem a uma geragao literdria que estabeleceu um “sistema de vanguarda”.
Devemos considerar, igualmente, que a figura do escritor do fin-de-siécle alcangou
notoriedade por meio de suas contribuicées em revistas e jornais, tornando-se
figura cuja imagem e opini6es eram exploradas.

Por meio das petites revues, que disputavam espaco com a grande imprensa
da época, os simbolistas puderam divulgar os seus textos e ideias. Eram petites
por causa de seu formato e, também, porque se opunham as grandes folhas em
circulagao, a exemplo da Revue des Deux Mondes e de jornais como o Figaro.
Como j4 se mencionou, jornais e revistas, nesses anos, eram a maior via de difusao
da literatura, dadas as condi¢oes impostas pelos editores aos escritores e escritoras,
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pois apenas nomes consagrados conseguiam ver suas obras publicadas em livros.
O espago do folhetim, por exemplo, foi a porta de entrada para a literatura nos
jornais. E preciso levar em conta, outrossim, que a circulacio desses periédicos
nao se limitava as fronteiras da Franca, mas aportavam em outros continentes,
chegando, por exemplo, aos circulos literdrios brasileiros, como j4 se mencionou.
Em nosso pals, escritores oitocentistas possuiam exemplares dessas folhas em suas
estantes, bem como discutiam os acontecimentos literarios franceses. Prova disso
foi o fato de jornais como a Guzeta de Noticias, do Rio de Janeiro, terem dado
vez a esses temas.

O Mercure de France foi uma petite revue. O titulo, que remete a uma
publicacio do século XVI, do Antigo Regime absolutista, foi adotado, em 1890,
quando jd estava em dominio publico, por Alfred Vallette! e seus camaradas
Louis Dumur, Edouard Dubus e G.-Albert Aurier, para nomear a revista, que
se dizia disposta a “[...] publicar obras puramente artisticas e de concepgoes
suficientemente heterodoxas.” (VALLETTE. 1890, p.1, tradugio nossa). Em
suas pdginas, foram divulgados poemas, trechos de romances e de pegas teatrais,
além de cronicas e critica literdria. Ao lado de manifestacoes estéticas, os redatores
do Mercure, em diversos momentos, sairam em defesa de seus colaboradores e
colaboradoras, comumente envolvidos em querelas. Para Pierre Bourdieu (1991),
o campo literdrio nao se particularizava apenas por empreendimentos individuais,
mas, também, por relagdes que visavam manter ou modificar as estruturas entao
vigentes.

Logo, eram esses tempos de embates pela “sobrevivéncia” no campo literdrio,
quando a teoria de evolugio das espécies, proferida por Charles Darwin, em 1859,
exigia que a perspectiva de evolugio se aplicasse, igualmente, a literatura: quando
movimentos se sobrepunham e novas ideias surgiam, seus agentes atuavam em
amparo de seus preceitos, levantando confrontos que se materializavam nas
redagoes de seus periédicos. A presenga de rubricas que contém notas sobre
eventos de sociabilidades, resenhas de livros, correspondéncias, mengées a outras
petites revues, entre outras, indicam os elementos que reforcam essa premissa.

Em “La gent irritable — La tréve”, que abre o numero de outubro de 1891
do Mercure de France, Saint-Pol-Roux® discorreu sobre os jovens poetas a ele
contemporineos, bem como sobre a critica literdria de seu tempo, avaliando
questdes concernentes a0 momento de diversas escolas literdrias que coexistiam

! Alfred-Louis-Edmond Vallette nasceu em Paris, em 1858. Foi editor, jornalista, romancista e critico.
Dirigiu o Mercure de France de 1890 a 1935, ano de sua morte.

*  Confira Saint-Pol-Roux (1891a).
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naqueles anos. A perspectiva evolucionista, citada acima, aparece jd nesse titulo: o
vocdbulo “gens”, em tradugio para a lingua portuguesa, significa, em seu sentido
pouco usado na lingua francesa dos dias de hoje — e, por vezes, irbnico — “raca”
ou “espécie”, o que nos sugere a aproximagio com o pensamento darwinista.
O proéprio fato de termos conhecimento dos diferentes ismos da época, como
Naturalismo, Realismo, Decadentismo e Simbolismo, corrobora esta hipétese: era
necessario, naquele momento, estabelecer uma linha evolutiva entre as estéticas
literdrias e artisticas, que se sobrepunham umas as outras, sobressaindo-se, como
j indicamos, aquelas que possufam maior for¢a no campo literdrio: isto é, espago
para publicaco, tiragem de vendas de seus textos, entre outros aspectos.

“La gent irritable — La tréve” é texto de critica publicado em meio a outros
escritos controversos do Mercure de France, como a “Chronigque”, de Laurent
Tailhade (1890) e “Le Joujou patriotisme”, de Remy de Gourmont (1891).
Em sua cronica, Tailhade desnudou investidas politicas de Maurice Barres?,
ridicularizou os cultores dos vaudevilles — espeticulos que, para alguns autores da
época, configuravam uma intersecgio negativa entre o dado comercial e a cultura
popular, — entre outras referéncias ao seu meio. J4 Remy de Gourmont trouxe
a0 publico questoes acerca da relagao entre Franga e Alemanha, o que lhe custou
seu posto na Biblioteca Nacional Francesa, onde era funciondrio. Portanto, a
atmosfera combativa do Mercure de France foi propicia para o acolhimento das
palavras de Saint-Pol-Roux, cujas consideragdes intencionam apaziguar conflitos
a elas precedentes.

Outras petites revues que eram préximas do Mercure, como La Plume e La
Revue Blanche, estavam igualmente imersas em desavencas, seja entre escritores
ou com 6rgaos da grande presse. Em agosto de 1891, por exemplo, apés Paul
Bonnetain® ter discorrido sobre as revistas de vanguarda parisienses no Figaro,
chamando La Plume de “menos austera” do que as demais, Léon Deschamps,’
que era o diretor desta tltima, recorreu ao seu rol de colaboradores para legitimar
o valor dessa publicagdo: entre eles estavam Paul Verlaine e J.-K. Huysmans,
grandes mestres do Decadentismo e Simbolismo. O apelo a figuras notdrias
conferia certo poder as petites revues simbolistas, concordando com seus interesses
e atribuindo reconhecimento as suas criacoes.

Além disso, Deschamps mostrou a cooperacao existente entre as petites
revues, que compartilhavam colaboradores e que lutavam para nio sucumbir

¥ Romancista, ensaista, jornalista e critico francés.
4 Escritor e dramaturgo. Foi colaborador do Figaro e da Revue Indépendante.

> Fundador de La Plume, foi romancista e poeta.
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a efemeridade. No fim do século XIX francés, mais de 300 perites revues foram
langadas, mas nem todas conseguiam ultrapassar os primeiros nimeros. Em sua
resposta a Paul Bonnetain, declarou:

Nio somos nem uma sucursal do Crédit Lyonnais [banco francés], nem uma
revista financeira, como parece querer dizer vossa nota consagrada a La Plume:
jamais recebemos um centavo para inserir o que quer que fosse e ofereco
para vos provar que o nimero de nossas assinaturas é superior ao de todas
as revistas camaradas. Isso vos surpreenderd; Mercure, Entretiens, Ermitage e
La Plume sao unidos por lagos de mais estreita amizade; cada um de nés tem
seu terreno reservado, seu género a parte e os redatores de uma revista sao, ao
mesmo tempo, redatores das outras. Mais do que isso, a inveja ¢ totalmente
desconhecida entre nds quatro, [os diretores] Alfred Vallette, Bernard Lazare,
Henri Mazel e vosso criado, que os sucessos de um orgulham os outros trés

e que nossos esforgos respectivos tendem a sempre a servir nossos camaradas

(DESCHAMPS, 1891, p. 267, tradugao nossa).

Pierre-Pol Roux foi poeta e nasceu em 1861, em Brest, na Franca.
Autodenominando-se “Saint” (“Santo”), dizia que os poetas eram “deuses” e
que o “Magnificismo”, corrente criada por ele, e seus representantes seriam a
via da verdade na poesia. No mesmo ano em que o Mercure divulgou “La gent
irvitable — la tréve”, Saint-Pol-Roux foi, na Enquéte sur [évolution littéraire, de
Jules Huret®, classificado entre os decadentes e simbolistas, isto é, pertencente
a geracdo dos novos, que se opunha ao Naturalismo, e subclassificado entre os
“tedricos”, ao lado de nomes como os de Stéphane Mallarmé e René Ghil. O
trabalho de Jules Huret, jornalista, resultou em uma entrevista que interrogou
64 escritores sobre suas perspectivas para a literatura de entlo, e que foi lancada,
primeiramente, no jornal Echo de Paris e, posteriormente, publicada em livro
pela editora Charpentier, em 1891. Como jd se mencionou, ao longo do século
XIX, as “ciéncias da vida” forneciam “um arsenal de conceitos onde se abastecem
as ideologias”, e esses anos eram permeados pela teoria da influéncia do meio
que, na literatura, fora apresentada por Balzac no preficio da Comédie Humaine
(GROJNOWSKI apud HURET, 1982, p. 7). Assim sendo, consideramos que a
presenca de Saint-Pol-Roux entre os interrogados indica sua representatividade
nesse cenario.

6 Jornalista e escritor francés. Foi colaborador do Figaro e do Echo de Paris.
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Nas linhas desse inquérito, Saint-Pol-Roux mostrou-se anunciador de uma
“profissio de f¢” do fazer literdrio, na qual comparou o poeta a uma “harpa
superior’, que se dirigia as “harpas menores” dos demais individuos; dizia-se,
ainda, entusiasta de uma renovagio de “sistemas e de formas” (SAINT-POL-
ROUX apud HURET, 1982, p.136), em um momento em que fervilhavam
diferentes ideias sobre a construc¢io de versos e rimas. Em uma perspectiva —
provocadora — de progresso de escolas literdrias, declarou:

Sem tratar as Coisas de aparéncias, admito, todavia, que a pérola da ideia
estd latente e palpita sob os parasitas de areias acumuladas pelo tempo e suas
tlceras. Sim, todas as pequenas almas que fazem parte da grande alma da
Beleza, todas essas adordveis unidades que contribuem a uma complexidade,
tém areia sobre elas. O Romantismo apenas glorificou os insetos de micas
e conchas dessa areia, o Naturalismo estabeleceu a conta desses graos; os
escritores do futuro jogardo essa areia, depois a assoprario para cima, a fim
de ressuscitarem o simbolo sepultado, a hamadriade essencial, o coragio que
bate da asa ao centro de tudo, o espirito da substancia (SAINT-POL-ROUX
apud HURET, 1982, p. 141-142).

Em sua entrevista a Jules Huret, Saint-Pol- Roux também afirmou que o
futuro da Poesia — vocdbulo por ele grafado com inicial em maitscula — estaria nas
maios dos “homens deuses”, citando um trecho que antes publicara no Mercure,
no texto critico “La gloire du verbe”’, quando analisou a produgio poética de seu
amigo Pierre Quillard,® também colaborador da revista:

Os poetas, nés somos deuses, isso é fato. Cada um de nds concebe um mundo,
é certo. Todavia, convenhamos que nosso mundo particular é somente o elixir
do mundo inicial, tdo destramente reintegrado as horas corporais. Nosso
original apoia-se no original. O mundo quebrado — copropriedade indivisivel
de todos na republica da vida — ¢, para nés, necessdrio considerd-lo como a
aprendizagem inata daquele de nosso espirito, que é apenas, sinceramente,
o resultado de um desejo de melhor realizar, desejo servido pela moral de
nossa estética pessoal. O florescimento do poeta se mede, portanto, por seu

génio de essencialmente compreender ou de se alterar (por um empréstimo

7 Confira Saint-Pol-Roux (1891b).

8 Pierre Quillard foi um dos grandes colaboradores do Mercure de France. Escreveu poesia e foi
dramaturgo.
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de intengdes ambulantes) as de Deus (SAINT-POL-ROUX apud HURET,
1982, p. 144).

Jules Huret também indagou Saint-Pol-Roux a respeito do Simbolismo. Para
0 poeta, era necessario cultivar o Simbolismo sem “restringi-lo ao semindrio do
dogma” e sem “enrijecé-lo”, e inspirando-se nos moldes do que era preconizado,
segundo ele, pelas “obras-primas dos principes [Maurice] Maeterlinck, Henri de
Régnier, Viellé-Griffin, Gabriel Randon, Stuart Merrill”, todos eles do grupo do
Mercure de France. Por fim, para ele, “Classicismo, romantismo, naturalismo,
psicologismo” serviriam de “pedestal” a sua prépria corrente, o “Magnificismo”.
(SAINT-POL-ROUX apud HURET, 1982, p. 150).

As respostas dadas por escritores na Enquéte sur ['évolution littéraire
reverberaram nas pdginas do Mercure, bem como de outros peridédicos da
época, a exemplo do Figaro. Nesse jornal, foi comentado por Emile Bergerat, o
“Caliban”, que se mostrou irdnico diante das opinides dos seus contemporineos
dadas a Huret (CALIBAN, 16 sept. 1891, p. 1, 1-2 col.). Bergerat colocou-se
como um leitor que perdia as pdginas da Enguéte em uma praia, ao vento, sem
lamentar desconhecé-las. Ainda segundo o préprio Figaro, as entrevistas de Jules
Huret eram causadoras de “vivas polémicas™. No Intransigeant, quotidiano
francés de cardter politico, elas foram classificadas pelo jornalista André
Vervoort, como “tristes” de serem lidas e repletas de “[...] pontas venenosas,
palavras grosseiras, injustica, inveja [...]” (VERVOORT, 1891, p.2). Para ele,
os escritores indagados niao passavam de “saltimbancos” “Os decadentes e
simbolistas pretendem, sozinhos, ser claros e interessantes; os psicologistas se
imaginam os tnicos com alguma inteligéncia; os parnasianos querem, sozinhos,
conhecer o segredo dos belos versos, e patati e patata.” (VERVOORT, 1891,
p- 2, tradu¢io nossa).

O Mercure divulgou integralmente trechos desse inquérito, como a
resposta de Laurent Tailhade que contém uma declaragio espinhosa sobre o
fim do Naturalismo — ou seja, uma afirmac¢do das tensées do campo literdrio
e da sucessdo entre as estéticas. Anatole France', por exemplo, foi satirizado
por Pierre Quillard devido a sua resposta a Enguéte. De acordo com Quillard,
Anatole France nio existia e Jules Huret teria se deixado enganar por alguém
que teria se passado por ele:

?  Confira Le Figaro (1891).

10 Escritor, biégrafo, jornalista e critico literario francés. Eleito para a Academia Francesa em 1896.
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O Sr. encarregado, naquele dia, de chamar-se Anatole France, havia declarado
a0 Sr. Huret que ele conhecia bem Jean Moréas, mas nio seus imitadores, ¢ eis
que, poucas semanas depois, um longo catdlogo de jovens poetas é publicado
sob esse mesmo nome, com glosas cultas: leituras e comentdrios implicam
um trabalho ao qual teria de sofrer, em dez anos, a paciente congregacio de
Saint-Maur [congregagio de monges beneditinos reconhecidos por seu grau
de erudi¢ao] (P. Q., 1891, p. 316, tradugao nossa).

Tal comentério tem origem no fato de Anatole France, quando da publicagio
do Manifesto simbolista de Jean Moréas no Zemps, em setembro de 1886, ter
zombado do Simbolismo no Figaro, nesse mesmo més. Para ele, o Simbolismo
era “obscuro’, uma estética que “nada descreve e nada nomeia” e que, apesar
de desejar sobrepor o Naturalismo, dele nao se diferenciava como “elemento
Gnico”. Além disso, France afirmou que a oposi¢io de Moréas ao gramidtico
Vaugelas e ao poeta Boileau fazia “mal a lingua francesa”. Anos depois, para Jules
Huret, Anatole France declarou que Jean Moréas era dotado de muito talento,
um “artista encantador, que utiliza a velha lingua como um linguista, com muita
graca’ (FRANCE apud HURET, 1982, p. 37).

No mesmo niimero em que aparece “La gent irritable — La Tréve”, Alfred
Vallette apresentou suas consideragoes sobre a Enquéte, dizendo que Huret
era um jovem “arauto’ que foi capaz de reunir as opinides dos 64 escritores
que ofereceram respostas as suas questoes. Vallette ressaltou, ainda, as opinides
dadas sobre os jovens, os simbolistas e Moréas — elementos essenciais das petites
revues, assim como a “morte” do Naturalismo. Para ele, a investida de Huret era
“interessante” e trazia consigo a seguinte premissa:

O positivismo e o naturalismo chamavam a reagio mistico-idealista. Todavia,
o mundo moderno ¢ muito impregnado do espirito cientifico para que as
escolas de arte nascidas dessa reacdo tenham uma longa duragio; supoe-se
mesmo que suas obras nao agitarao muito profundamente todas as camadas
sociais... E, apds esse periodo, florescerd, sem duvida, o neo-naturalismo
ou, se quiserem, um realismo menos pueril, menos grosseiro, menos
materialista, mais sintético, mais culto e mais vasto do que o naturalismo.
Mas a literatura neo-naturalista, como a literatura mistico-idealista, saberia
satisfazer apenas a elite dos letrados; toda uma categoria de leitores — a
mais numerosa, que nao se interessa por romances dos Srs. Montépin e

Richebourg mais do que por aqueles dos Srs. Rosny e Gourmont — ficaria
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sem livros, se, possivelmente, nio ia renascer o romance romanesco |[...]

(VALLETTE, 1891, p. 239).

Dadas essas consideragoes, compreendemos, portanto, que a “#réve” — isto é,
a “trégua’, o “cessar-fogo” — proposta por Saint-Pol-Roux é resultado das situagoes
apresentadas nos pardgrafos anteriores. Seu texto, redigido em primeira pessoa
do singular, traz um discurso que assemelha um campo de palavras a um campo
de batalhas. A representatividade das revistas nesses conflitos é assinalada, tal
qual a postura dos jovens poetas que buscavam o reconhecimento de seus versos.
Sdo apresentadas reflexdes acerca do fazer critico e, também, oferecidas pistas
sobre as sociabilidades do periodo — isto é, como as relagdes de amizade e de
distanciamento interferiam nas redacées das revistas.

Nas préximas linhas, transcrevemos nossa proposta de tradugao do texto de
Saint-Pol-Roux. De todas as classificagbes apresentadas pelos escritores, criticos
e jornalistas da época, percebemos que se sobressafa apenas uma espécie entre os
combates pela sucessao literdria e supremacia das estéticas: a dita “irritdvel”.

“La gent irritable - La tréve”: uma traducao

A espécie irritdvel — A trégua

Assistimos a esse novo combate: Rapazes ferindo-se a golpes de pluma.

Trata-se dos Poetas — é preciso dizé-lo?

Eles nao podem se encontrar sem tricotar olhares maldosos no espago que
os separa. Trocam uma palavra, e ela é uma bala.

De cada fortaleza de papel — oh, as fraternas revistas de outrora! — espalham-
se nos campos rivais bombardeios de cusparadas.

O aperto de mios, essa flor dupla, nio desabrocha mais no Jardim da Beleza.

Tal infortdnio nao pode durar, realmente!

Eu pego Trégua.

O fil6sofo da Moral Egoista e o pai da Luta-pela-vida, Hobbes, declara que

o homem ¢ o lobo do homem: homo lupus homini."!

11

Sentenga proferida por Plauto (254-184) e popularizada por Thomas Hobbes no século XVII (N. do T.)
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Os nossos Jovens Poetas parecem reivindicar o monopélio dessa sentenga
desoladora. Enquanto tudo tende ao elogio, nesses dias de Fragatas Favordveis,
somente eles se encontram em querela: vates vati lupus. Eu nao conhe¢o um
presidio onde haja mais 6dio do que entre a Jovem Literatura.

Lede esses 6rgaos, entrai em suas capelas, degringolai em seus subsolos; vés
sereis edificados.

Ali, blasfema-se com prazer,

Ide! Ninguém ¢é poupado na distribui¢ao. Cada um recebe sua parte do pao
abengoado. A minha chega pontualmente; eu a saboreio com misericérdia e,
gragas a Deus, tenho ficil digestao. Nada predispoe ao perdao como uma refeicao
copiosa; levanto-me da mesa apenas para absolver evangelicamente.

Nesses tltimos tempos, publicada minha Declaragio, fui muito atacado.
Proclamar a Arte da BUSCA DO ABSOLUTO ¢, segundo alguns espiritos
elevados, um crime de lesa-banalidade, que merece vivas framboesas da fogueira.
Minha gula impede-me de cham4-lo assim.

Mas vejam a maneira pela qual os camaradas tratam, aqui e ali, Charles
Morice, René Ghil, Dumur, Remy de Gourmont, Gustave Kahn, Henri de
Régnier, Jean Moréas, Paul Adam...

Ah! eu vi muitas ameixeiras agitadas pelo mistral, mas nunca tao forte!

A Critica da mae Angot' tornou-se a nossa.

Pois bem, isso deveria cessar, de uma vez por todas!

Eu sei, ns pecamos, uns e outros, mais ou menos. E isso é bom! Um poeta
infalivel seria um perfeito notdrio. Sei ainda que a Critica tem sua razao de ser.
Digamos mais: a Critica ¢ tutelar; ama-de-leite, — por pouco que vés a considerais.
Acrescentai a isso o fato de que existe, em NOssoO tempo, Um Certo encanto em
colher um mago de palha no olho do vizinho. Depois, os defeitos dos outros sdo
um pouco as nossas virtudes, nao é verdade?

Tudo isso, eu compreendo.

Admito mesmo, com prazer, que a Critica, essa velha mania implantada em
nossos costumes juvenis, é incuravel!

Abastecamo-nos, portanto, se isso é assim; vamos prover nossas prateleiras
com o olho esquerdo do vizinho até que ele possa instalar-se com as vigas
retiradas de nosso olho direito; critiquemos, certo, critiquemos muito; a0 menos,

2 Referéncia a personagem da 6pera-comica La fille de Madame Angot, de Charlos Lecoq (1872). A
Senhora Angot era o arquétipo da “mulher grosseira” que enriquece repentinamente (N. do T.).
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embelezemos com fitas as nossas palmatérias e, por Deus, nio lancemos pedras
na cabega uns dos outros, mas cascalhos polidos, ou seja, argumentos.

Longe de mim a fraqueza de implorar que esmaguemos o nariz com
adulagoes reciprocas, nem que nos atribuamos um génio mutuo, como nos bons
velhos tempos de Béranger.

Nao!

Troquemos uma Ciritica judiciosamente amigavel, isso ¢ tudo!

Amemo-nos, certamente, Poetas!

Amemo-nos simplesmente, fora de quaisquer privilégios de escolas! Amemo-
nos como adversdrios leais e generosos! Amemo-nos porque somos a Juventude e,
amanha, serd tarde demais! Amemo-nos porque, se quisermos, o Odio custa caro
e a Amizade é mais econémica... geralmente!

Enfim, reinstauremos a cortesia em nossos artigos, coloquemos uma presilha
em nosso discurso e rendas em nossos gestos, quando eles se dirigem ao Poeta, —
pois o Poeta abriga uma Grande Dama: sua Alma!

Um escritor de minha geragao, que hd muito tempo se esquivou das ilusoes
de nossas simpatias e da hipocrisia de nossa atmosfera, me dizia:

- “Os Jovens Poetas, veja, sao os Leprosos do Verbo. Eu evito sua cidade de
Aosta® e trabalho com arte em minha pura solidao. Em nossos dias, a presenca é
humana e a auséncia, divina”.

Portanto, tentemos nossa metamorfose, sejamos socidveis e melhores; do
contririo, cada um de nds também deverd terminar como Homen das fitas
verdes:' fugir!

E f4cil, parece-me, poupar-se o desfecho de Alceste.”” Nao mais dcido em
nossos tinteiros a partir de agora, € estendamos uma mao justa, assim como uma
asa de andorinha: receita simples, naturalmente.

Querelar nio é viver.

Mas, talvez, eu tenha examinado a situacio através de lentes de aumento
escuras, e, sem dudvida, tenha errado em acreditar tanto na Guerra dos Deuses.

13 Talvez se trate de uma referéncia a comuna de Aosta, na Itdlia, que aparece na obra Le Lépreux de la
cité d’Aoste, de Xavier de Maistre (1811), e que narra a historia de um leproso enclausurado em uma
torre (N. do T.).

4 Referéncia a um personagem da peca Misantropo, de Moliere (N. do T.).

!5 Também personagem de Moliére. Por denunciar a hipocrisia da sociedade, ¢ obrigado a fugir (N. do T.).
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Eu prefiro conjecturar uma breve disputa, causada por um mal-entendido
que nasceu de causas estranhas.

Com efeito, parece-me odioso pensar que Poetas possam, assim, de
proposito, desmerecer Cisnes e Lirios. Reflexoes feitas, eu me convenco que, se
comegarem uma guerra, serd pelo conselho de Vozes Malignas.

Em torno da Literatura vaga uma falange de Macacos sem rimas nem razao,
cuja inatividade consiste em levar seu desabafo do Oriente ao Ocidente, com o
Gnico fim de misturar, por meio de procedimentos bisbilhoteiros, o Sol-que-se-
poe com o Sol-que-se-levanta.

Entre nossos inocentes Poetas, hd certamente quem carregue essa repulsiva
diplomacia

O mal vem desses sicofantas,'® que somente a atividade de Judas coloca entre
os Apéstolos.

No futuro, metamos o pé em sua outra face.

Isso nos trard felicidade.

Para concluir:
Esquecamos nossas rusgas e desarmemo-nos. A hostilidade dos Velhacos ¢é
suficiente; oponhamos a ela nossa paz interior.

Genus amabile vatum'”

Consequentemente, eu pego aos Srs. Camille de Sainte-Croix, Bernard
Lazare e Vielé-Griffin, Henri Mazel, Francois de Nion e George Bonnamour, Iwan
Gilkin, Zo d’Axa e Paul Roinard. Léon Deschamps, Maus, Werhaeren e Picard,
Marius André, Paul Redonnel, Charles Bourget, G. de Dubur, Albert Mockel e
Pierre-M. Olin, Robert Bernier, Camille Mauclair, René Ghil, Alfred Vallette...
diretores ou redatores-chefe, para pregar a conciliag¢io aos seus Colaboradores, —
que seja Simbolista, Evolutivo, Romano, Romanesco, mesmo Magnifico.

10 de setembro.

Saint-Pol-Roux

16 Delatores; mentirosos (N. do T.).

7" Possivelmente, trata-se de sentenca inventada por Saint-Pol-Roux (N. do T.).
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“LA GENT IRRITABLE - LA TREVE”, BY
SAINT-POL-ROUX: A TRANSLATION

ABSTRACT: French Symbolism not only resulted in literary oeuvres, but also in groups
and periodicals. The petites revues were born to publish the symbolists’ productions, in
the end of the 19™ century. In these papers, literary criticism obtained an important role
and illustrated the connections established between writers and press of that period; they
were immersed in a combative and evolutionist atmosphere of literature. In this article,
we propose a translation of the text “La gent irritable — La tréve’, signed by Saint-Pol-
Roux and published by the Mercure de France, a French petite revue founded in 1890. In
Saint-Pol-Roux’s lines, it is possible to find examples of what characterized the Symbolist
criticism, its moment of circulation and the particularities of the literary field in the fin-
de-siecle.

KEYWORDS: Symbolism. Mercure de France. Literary Criticism.
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ANEXO

ANEXO A - LA GENT IRRITABLE -
LA TREVE DE SAINT-POL-ROUX

LA GENT IRRITABLE - LA TREVE

On assiste a ce combat nouveau : des Jeunes Hommes s’estafiladant a coups
de plume.

Il sagit des Poétes, — est-il besoin de le dire ?

Voila qu’ils ne peuvent se rencontrer sans tricoter de regards méchants
Pespace qui les sépare. Echangent-ils un mot, C’est une balle que ce mot.

De chaque forteresse de papier — 6 les fraternelles revues d’antan ! —
s'épivardent sur les camps rivaux des obus de crachats.

La poignée-de-mains, cette double fleur, ne s'épanouit plus au Jardin de la
Beauté.

Une telle misére ne peut durer, vraiment !

Je demande la Tréve.

Le philosophe de la Morale Egoiste et le pére de la Lutte-pour-la-vie,
Hobbes, déclare que '’homme est un loup pour '’homme : homo lupus homini.

Ce désolant apophthegme, nos Jeunes Poétes semblent en revendiquer le
monopole. Alors que tout tend a la caresse, par ces jours de Frégates Sympathiques,
seuls ils sont en querelle : vates vati lupus. Je ne sache pas un bagne ot I'on se
haisse davantage que parmi la Jeune Littérature.

Lisez ses organes, entrez dans ses chapelles, dégringolez dans ses sous-sols;
vous serez édifiés.

On s’y blasphéme avec délices.

Allez! nul n'est épargné dans la distribution. Chacun regoit sa part de pain
bénit. La mienne me parvient ponctuellement; je la savoure avec miséricorde, et,
Dieu merci, jai la digestion facile. Rien ne prédisposant au pardon comme un
repas copieux, je ne me léve de table que pour absoudre évangéliquement.

Ces temps derniers, ma Déclaration parue, je fus gaté par trop. Proclamer
I'Art de la recherche de I'absolu est, selon quelques hauts esprits, un crime de
lese-banalité méritant les vives framboises du biicher. Ma gourmandise me défend

d’en appeler.
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Mais voyez la maniere dont les camarades traitent, ¢a et [a, Charles Morice,
René Ghil, Dumur, Remy de Gourmont, Gustave Kahn, Henri de Régnier, Jean
Moréas, Paul Adani...

Ah ! jai vu bien des pruniers secoués par le mistral, jamais d’aussi roide
facon !

La Critique de la meére Angot est devenue la nétre.

Eh bien, cela devrait cesser, une bonne fois!

Je le sais, nous péchons les uns et les autres, plus ou moins. Et cest heureux !
Un poéte infaillible serait un parfait notaire. Je sais encore que la Critique a sa
raison d’étre. Disons davantage : la Critique est tutélaire; nourriciére, — pour
peu que vous y teniez. Joignez a cela qu'il est, a notre age, un certain charme a
ramasser une botte de paille en 'ceil du voisin. Puis les défauts des autres sont un
peu nos vertus, est-il pas vrai ?

Tout ¢a, je le congois.

Méme j’admets volontiers que la Critique, cette vieille manie implantée dans
nos meeurs juvéniles, soit incurable, la !

Fourrageons donc, s’il en est ainsi, allons approvisionner nos rateliers a
travers ['ceil gauche du voisin jusqu’a ce que le voisin ait pu se mettre dans ses
meubles avec les poutres retirées de notre ceil droit, critiquons, c’est entendu,
critiquons a tire-larigot; du moins enjolivons de rubans nos férules, et, pour
Dieu, ne nous langons pas des pavés a la téte, mais des cailloux polis, c’est-a-dire
des arguments.

Loin de moi la faiblesse d’implorer que I'on s'écarbouille le nez a coups
d’encensoir réciproque, ni que 'on s’accorde un génie mutuel comme au bon
vieux temps ot Béranger filait.

Point !

Echangeons une Critique judicieusement amicale, voila tout !

Aimons-nous, certes, les Poétes !

Aimons-nous simplement, en dehors de tous privileges d’écoles ! Aimons-
nous en adversaires loyaux et généreux ! Aimons-nous parce que nous sommes la
Jeunesse et qu’il sera trop tard demain ! Aimons-nous parce que, si 'on veut, la
Haine cofite cher et que plus économique est 'Amitié... généralement !

Enfin réinstaurons la courtoisie dans nos articles, mettons une ganse a notre
discours et des jabots a nos gestes, lorsqu’ils s'adressent au Poéte, — car le Poéte
abrite une Grande Dame : son Ame !
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Un écrivain de ma génération, qui depuis longtemps a fui le leurre de nos
sympathies et hypocrisie de notre atmosphére, me disait :

— « Les Jeunes Poétes, vois-tu, sont les Lépreux du Verbe. J’évite leur cité
d’Aoste et joeuvre bellement dans ma pure solitude. De nos jours, la présence est
humaine et 'absence divine. »

Tentons donc notre métamorphose, soyons sociables et meilleurs, sinon
chacun de nous aussi devra conclure en Homme-aux-rubans verts : fuir !

Il est aisé, ce me semble, de s’épargner le dénouement d’Alceste. Plus d’acide
dans nos encriers désormais et tendons-nous une main probe ainsi qu’une aile
d’hirondelle : recette simple, s’il en fit.

Etre chien de faience n'est pas vivre.

Mais peut-étre examiné-je la situation avec un verre noir grossissant, et sans
doute ai-je tort de croire tant a la Guerre des Dieux.

Je préfere supposer une courte prise d’armes engagée sur un malentendu né
d’étrangeres causes.

Ce m’est odieux en effet de penser que des Poétes puissent ainsi, de propos
délibéré, démériter des Cygnes et des Lys. Réflexions faites, je me persuade que,
sils partirent en guerre, c’est sur le conseil de Voix Malignes.

Autour de la Littérature rode une phalange de Macaques sans rimes ni
raison, dont le désceuvrement consiste & promener leur poche-a-fiel de I'Orient a
I'Occident a seule fin de brouiller, moyennant des procédés fouinards, le Soleil-
qui-se-couche avec le Soleil-qui-se-léve.

Chez nos innocents Poétes, il en est sur qui porte cette hideuse diplomatie.

Le mal vient de ces sycophantes que leur seul office de Judas met au nombre
des Apdtres.

A T'avenir, jouons du pied dans leur second visage.

Cela nous portera bonheur.

Pour conclure :
Oublions nos égratignures passées et désarmons. Lhostilité des Vieilles
Barbes est suffisante; opposons-lui notre paix intestine.

Genus amabile vatum.

En conséquence, je prie MM. Camille de Sainte-Croix, Bernard Lazare
et Vielé-Grifhin, Henri Mazel, Francois de Nion et George Bonnamour, Iwan
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Gilkin, Zo d’Axa et Paul Roinard, Léon Deschamps, Maus, Werhaeren et
Picard, Marius André, Paul Redonnel, Charles Bourget, G. de Dubor, Albert
Mockel et Pierre-M. Olin, Robert Bernier, Camille Mauclair, René Ghil, Alfred
Vallette... directeurs ou rédacteurs en chef, de précher la conciliation 2 leurs
Collaborateurs, — que I'on soit Symboliste, Evolutif, Roman, Romanesque, voire
Magnifique.

10 septembre.

Saint-Pol-Roux.

000
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A FIGURA FEMININA NO IMAGINARIO
FRANCES DO SECULO XIX

Kedrini Domingos dos SANTOS’

RESUMO: A figura feminina ocupa um papel muito importante no ideario francés
do século XIX. Nesse século conturbado, ela surge como um ser ambiguo, uma
esfinge inacessivel que artistas, escritores, filosofos e cientistas buscaram decifrar.
Ao longo dos séculos, vemos a construcdo de uma imagem da mulher associada
aos sentidos, ao corpo, ao pecado, ao mal e a morte, imagem que serd recuperada
e repensada no século XIX. Essa mulher cruel vai atrair e seduzir os homens com
seus artificios, revelando-se fatal a eles.

PALAVRAS-CHAVE: Figura feminina. Femme fatale. Arte. Franga. Século XIX.

No século XIX, vemos, a partir de um discurso misdgino, o estabelecimento
de uma oposi¢ao e de uma hierarquia entre homem e mulher, com a proclamacao
da superioridade do homem e a inferioridade da mulher, e o naturalista inglés
Charles Darwin (1809-1882), com sua obra A origem das espécies, publicada em
1859, teria contribuido com essa ideia, na medida em que a apresentaria como
fato natural'. Para Darwin, a mulher teria parado em um estdgio inferior ao
homem em seu desenvolvimento e estaria mais préxima da fémea dos animais e
da crianga, e tais ideias teriam influenciado varias obras da época (OLRIK, 1980).

Doutora em Estudos Literarios. UNESP - Universidade Estadual Paulista. Faculdade de Ciéncias e
Letras - Programa de Pés-Graduacdo em Estudos Literarios. Araraquara — SP - Brasil. 14800-901 —
santkelife@gmail.com

Grandordy (2013) questiona a interpretagao da condicao feminina em Darwin, na qual ele teria
sido um tedrico da inferioridade natural das mulheres. Para a estudiosa, embora Darwin analise
em termos evolutivos e historicos as razoes da inferioridade das mulheres na sociedade da época, a
educacao seria, para ele, a forma de permitir igualdade no futuro, particularmente para as mulheres.
Além disso, o bidlogo teria visto a importancia das mulheres e do amor materno na evolucao afetiva e
ética futura da humanidade. De todo modo, a teoria de Darwin contribui no debate sobre a condicao
feminina, e prepara para a representagao de um certo poder feminino, que poderia passar a ideia
para alguns de ser fatal.
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Sob esta perspectiva, o historiador francés Jules Michelet (1798-1874) reflete
sobre a rela¢io entre 0 homem e a mulher nos livros Lamour, escrito em 1859,
La femme, de 1858, e La sorciére, ensaio publicado em 1862% De acordo com
Michelet (1859), a questao do amor, essencial no século XIX, estd ligada as bases
da sociedade. Para ele, a mulher é um ser bem diferente do homem, oposto em
tudo: nos gestos, na maneira de pensar, de falar e agir. Ainda de acordo com suas
ideias, a mulher é uma pessoa doente e seus caprichos seriam o resultado de seus
sofrimentos, devendo por isso ser supervisionada pelo homem.

O criminologista Cesare Lombroso (1896), em La femme criminelle
et la prostituée, entende, por sua vez, que “[...] a mulher ¢é intelectualmente e
fisicamente um homem parado em seu desenvolvimento [...]”* e quase nio hd
diferenca entre a fémea dos animais, o selvagem, a crianca, a mulher normal e a
prostituta (OLRIK, 1980). A mulher deveria buscar parecer-se com o homem
culto, civilizado, aquele que domina seus instintos, embora ela se assemelhe ao
homem primitivo, com seus instintos e sua animalidade, revelando-se assim uma
armadilha da natureza.

O filésofo alemido Arthur Schopenhauer (1788-1860), que influenciou toda
uma geracio com seu cinismo e pessimismo em relagio a alma humana, difundiu
a ideia de que a mulher é naturalmente incapaz de se elevar no dominio do
pensamento, sendo, inclusive, inabilitada para compreender a arte. O escritor
francés Guy de Maupassant (1850-1893), influenciado pelo pensamento de
Schopenhauer, resume, em “La lysistrata moderne™, as ideias do filésofo, para
quem o aspecto exterior da mulher revelaria que ela nio estd destinada a realizar
nem grandes trabalhos intelectuais nem materiais. Além disso, ela seria apta a
cuidar das criangas visto que ela é pueril, fatil e limitada; ela seria uma crianga
grande, uma intermedidria entre a crianca ¢ 0 homem. Se este se caracteriza pela
razdo e inteligéncia, a mulher se apegaria as aparéncias e as coisas futeis e nao
teria nem bom senso, nem capacidade para a abstracio. Conforme colocagio
do escritor, as mulheres nio tém “objetividade do espirito”, indispensdvel na
realizagio de um trabalho intelectual e por isso nao teriam produzido obras
originais: “Elas nao tém nem um poeta, nem um historiador, nem um matemadtico,
nem um filésofo, nem um estudioso, nem um pensador.” (MAUPASSANT,
2008, p.279). O escritor apresenta algumas excegdes, como Safo ou George

2 Confira Michelet (1859, 1858, 1879).

3 Todas as traducoes apresentadas neste texto sao nossas, exceto aquelas cujas referéncias indicarem
edicoes em portugués.

Cronica publicada em 1880. Confira Maupassant (2008).
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Sand, embora suas qualidades sejam vistas com ressalvas. Isso ocorre, de acordo
com Maupassant, porque o trabalho intelectual nao é uma qualidade prépria da
mulher; sua natureza seria agradar e o amor seria seu verdadeiro dominio.
Mesmo com sua inteligéncia e vigor fisico, o homem tornar-se-ia escravo e
objeto da mulher: “Ela se tornou a inspiracio de suas acoes, a esperanga de seu
coragio, o ideal sempre presente de seu sonho.” (MAUPASSANT, 2008, p.280).

Ainda de acordo com o escritor:

O amor, essa funcao bestial da besta, essa armadilha da natureza, tornou-se
em suas mios uma arma de dominagio terrivel: todo seu génio particular foi
exercido para fazer disso que os antigos consideravam insignificante a mais
bela, a mais nobre, a mais desejével recompensa dada ao esfor¢o do homem.
Senhora de nossos coragoes, ela era senhora de nossos corpos. E vemos isso
em todos os povos. Rainha dos reis e conquistadores, ela fez com que se
cometessem todos os crimes [...]; e, se a civilizagio moderna ¢ tio diferente
das civilizagoes antigas e das civilizagdes orientais, desdenhosas do amor,
que ¢ chamado de ideal ou poético, é ao génio particular da mulher, a sua
dominagio oculta e soberana, que devemos isso certamente. (MAUPASSANT,
2008, p.280).

Apesar de ocupar, de acordo com o escritor, um lugar preponderante na
sociedade, Maupassant chama a aten¢io para o fato de a mulher reivindicar
direitos iguais aos dos homens, situagio incomoda para eles, que faz com que a
mulher seja julgada com frieza pela razao e bom senso masculinos e vista como
uma “Lisistrata moderna”. Com ironia, o escritor critica as reinvindica¢des da
mulher, como o voto; para ele, trata-se de um retrocesso, nio um avango. Ao
mesmo tempo, o autor elogia as mulheres que buscam ser apenas belas e atraentes,
e que sao, portanto, motivo de felicidade e prazer, em quem os homens depositam
sua esperanca e consolo.

Embora compartilhem a situagdo do homem na organizagao social, as
mulheres s3o vistas como o segundo sexo, feitas para ficar de lado e em segundo
plano. Em “La lysistrata moderne”, Maupassant (2008) chama a atengao para
a quantidade de filésofos que pensaram e falaram da mesma maneira, desde
Sécrates e dos gregos, que relegaram as mulheres ao lar para gerar filhos para as
republicas. De acordo com o escritor, todas as nagdes concordaram com o ponto
de vista de que a leviandade e a mobilidade eram a base do cardter feminino. Em
“Séance publique”, Maupassant (2008) reafirma as ideias contidas na “Lysistrata
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moderne”. Ao discursar sobre as reinvindicagoes femininas, o escritor francés
entende que a mulher é menos dotada fisicamente e intelectualmente que o
homem, mas ela tem o encanto e a graca, que fazem dela uma soberana, visto
que ela seduz e cativa, sem usar a forca. Ela é vista como inspiragio do homem e
recompensa por seus esforcos.

A ideia de que o feminino estaria associado ao corpo e as pulsoes e o
masculino ao espirito jd aparece na Antiguidade e ¢ desenvolvida na Idade
Média. De acordo com Bloch (1995), a narrativa da criagao, na qual a mulher
teria surgido do homem foi adotada no final do Império Romano e durante o
periodo medieval por comentadores medievais como Filon Judeu, Criséstomo,
Jer6nimo e Agostinho, que entendem o aparecimento sequencial dos sexos de
forma hierdrquica. A criagao dos dois sexos em um processo serial estaria ligada
a nomeagao das coisas por Adao, e a designacao das coisas mostraria o poder do
homem sobre elas, inclusive sobre a mulher. Ela seria, nessa perspectiva, uma
derivagio do homem, que teria surgido cronologicamente antes dela, ¢ ele, por
sua vez, seria uma criagao direta de Deus. Esta ideia da ordem de surgimento foi
estipulada como ordem social, na qual 0 homem precederia a mulher. Vista como
complemento do homem, a mulher, concebida desde o come¢o como secunddria,
derivada, passa a ser identificada com tudo aquilo que ¢ inferior, depreciado,
escandaloso e perverso e a justificagio dessa misoginia estaria implicita na criagao
de Adao e depois de Eva (BLOCH, 1995).

Se Adao ¢ criado diretamente de Deus, entao ele teria existéncia plena,
na medida em que teria participado de uma unidade original e faria parte da
unicidade com Deus, definido como a natureza do um, aquilo que é universal
e eterno, sinébnimo da verdade. Eva, por outro lado, adquire existéncia apenas
como parte de um corpo criado anteriormente e diretamente por Deus. Nessa
16gica, ela, como parte, sé pode aspirar a inteireza do homem e, por isso, ¢ vista,
no pensamento medieval, como subproduto de uma parte essencial. Ela seria a
ramificacio da divisdo e da diferenca e faria parte, desde o inicio, daquilo que é
acidental. Se o masculino ¢ associado a unidade, ao que é ordenado, limitado,
cognoscivel, impar, direito e luz, o feminino, por sua vez, associa-se ao oposto, a
multiplicidade, visto como desordenado, ilimitado, incognoscivel, esquerdo, par
e treva. Se o masculino expressa estabilidade, solidez e for¢a da fixidez, o feminino
expressa varia¢iao, mudanga e fragmentagao (BLOCH, 1995).

Conforme o estudo de Bloch (1995), no pensamento medieval, a
humanidade do homem viria do fato de ele ter sido formado diretamente por
Deus e ser sua imagem, partilhando sua divindade. Ele estaria ligado, assim, ao
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espirito, ou alma. Quanto a mulher, ela seria relegada a esfera da matéria e do
corpéreo e permaneceria presa ao desejo e a sexualidade e sua humanidade estaria
ligada a parte nela que teria vindo do homem. Se todos os humanos participam
desde o comego do estado do pecado do corpéreo, a mulher seria a causa disso
e corporificaria a corrupgio material associada a carne, aspecto que marca a
condi¢io decaida da humanidade. A associagio da mulher com a matéria perdura
pelo tempo e a ideia do homem ligado a0 dominio do Universal e a mulher
com o particular se transforma no século XIX em uma associagio do homem 2
abstragao, e, portanto, com a capacidade para a filosofia, e da mulher aos detalhes,
ou seja, uma disposi¢ao natural em dire¢ao ao acessério e ornamental.

O contraste entre forma e matéria, alma e carne foram atribuidos desde o
inicio a0 homem e a mulher, e a relacao entre masculino e feminino construida
a partir da analogia entre o mundo da inteligéncia e o dos sentidos, que vem da
tradigio platdnica, integra essa visao. Filon Judeu, sob a influéncia do platonismo,
teria transformado o relato do Génesis em alegoria em que 0 homem ¢é a mente
e a mulher é percep¢io sensorial; entende também que a superioridade da mente
sobre o corpo corresponderia a superioridade do homem sobre a mulher. Assim,
se 0 homem ¢ associado a inteligéncia e 4 alma racional, a mulher é vinculada
aos sentidos, ao corpo, e suas necessidades, e as faculdades animais (BLOCH,
1995). Para Carolyn Bynum (apud BLOCH, 1995, p.39), “[o] masculino e o
feminino foram contrastados e avaliados assimetricamente como intelecto/corpo,
ativo/passivo, racional/irracional, razio/emogao, autocontrole/concupiscéncia,
julgamento/misericérdia, ordem/desordem.” Nesta 16gica, a partir do discurso
medieval, 0 homem deve governar a mulher, como o intelecto deve controlar as
paixoes.

Se o aspecto espiritual e racional é um elemento masculino e o corpo, a
matéria e os sentidos s3o vistos como feminino, entao mulher e corpo da mulher,
no discurso miségino medieval, seriam sinénimos. A associagao da mulher ao
corpo e as paixdes corporais provoca no homem um medo a incontrolabilidade
do corpo e de seus impulsos, dai a desconfianca em rela¢io 2 mulher. O medo
da feminilidade corresponde a um medo dos sentidos (medo da mulher como
corpo e do corpo como mulher), ou seja, medo do que existe de “feminino” no
ser-humano. A alianca da mulher com os sentidos em oposi¢ao a mente faz com
que a sensualidade que ela encarna seja uma ameaga, pois pode privar a alma da
razao e, portanto, da liberdade.

Como o que hd de racional e espiritual na mulher é elemento masculino,
o lado irracional, emocional e material, ou seja, aquilo que se opde ao racional,
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corresponderia, por outro lado, a parte feminina, a qual também estd presente no
homem. Vemos, a partir do Romantismo, um esfor¢o para equilibrar os principios
da racionalidade e da irracionalidade, os quais sdo intrinsecos ao ser-humano, e
a retomada e valorizagio de aspectos como sensibilidade, intui¢io, sentimento
e emogdo, os quais, como pudemos observar, sio associados ao feminino. Na
segunda metade do século XIX, a mulher é vista como fonte de inspiragao,
mas como ela incorpora elementos como os sentidos, a percep¢io, o corpo e
as paixoes, bem como o que ¢ misterioso e desconhecido, que sao tidos como
perigosos, tendo em vista seu cardter instdvel e incontroldvel, a desconfianca da
mulher e a ameaca que ela representa a0 homem se traduziriam na desconfianga
dos sentidos e em tudo o que nio corresponde ao universo da razao. Podemos
entender, assim, que o esfor¢o para provar a inferioridade do feminino em relagao
a0 masculino estaria ligado ao desejo de reafirmar a superioridade da razio sobre
os sentidos.

Na época moderna, o mal aparece no amor, na medida em que hd uma
“seducio malsa que nos atrai e nos vence” (PAZ, 1994, p.53); ele vem carregado
de desejo e desprezo, sensualidade e 6dio, desespero, célera e desamparo e
manifesta-se, nos novos tempos, através do adultério, do suicidio e da morte,
além do culto & mulher, objeto do amor. A mulher torna-se misteriosa a0 homem
dessa época e isso ocorre:

[...] devido aos discursos que buscavam conhecé-las, que fizeram da
sexualidade feminina um “problema” e tratavam as suas doengas como formas
de desqualificagdo social origindrias das profundezas sombrias. Mas também

tornaram-se desconcertantes em virtude das préprias mudangas que estavam

ajudando a introduzir. (GIDDENS, 1994, p.71).

A mulher assombra o imagindrio de todo o século. O Romantismo consagra-
se 2 “mulher-musa”, compreendida como mediadora do infinito. A figura
feminina, enquanto musa, evoca a pureza e inspira o homem, revelando-lhe seu
génio criador; enquanto “madona™, ela simboliza a promessa de salvagao. Nesse

> A figura da Madona, que domina na primeira metade do século XIX, recupera a imagem da Virgem
Maria, celebrada pela religido catdlica, para quem ela pertence a terra, pelo sentimento maternal
levada a maxima expressao, e ao mundo divino, pelo filho salvador que ela apresenta a todos. Em
1854, Maria é proclamada Imaculada Conceicdo e, de acordo com esse dogma, ela € isenta, na
concepgao, do pecado original, além de ter tido uma vida livre de pecado, tornando-se assim uma
mulher intacta, inocente e imaculada. Tal dogma se opde, entretanto, ao ideario catdlico que via
a mulher como ser vazio e oco, sendo preenchido pelas fraquezas, paixdes e interesses humanos.
Vista como fraca contra o prazer, a religido surge como indispensavel apoio para sua fragilidade, uma
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caso, o amor, assim como o sonho, torna-se o limiar desse ideal buscado pelo
artista. Todavia, essa idealizacdo apresenta um lado sombrio: sob essa imagem
etérea da santa ou da madona “[...] palpita a inquietante sensualidade da Vénus
antiga [...]” (KSIAZENICER-MATHERON, 2000, p.19), desfazendo assim o
sonho sublime do poeta. Ao tentar evocar o corpo feminino na materialidade da
forma artistica, o ideal encarna também a realidade do desejo® e, nessa perspectiva,
a imagem feminina surge de forma ambivalente. A visdo positiva da mulher, na
qual ela é idealizada, vista por sua pureza e inocéncia, alcancando starus de musa
ou anjo, e cuja beleza fisica associa-se a beleza da alma, cede lugar a outro tipo de
mulher, também bonita, mas que ¢ sedutora e perigosa (PRAZ, 1996).

A contradicio entre a idealidade e a sensualidade, entre 0o masculino e o
feminino surge de maneira recorrente nos temas e nas obras ficcionais do século
XIX. Encontramos o desdobramento sistemdtico da figura feminina, onde ha,
em sua complexa imagem, o conflito entre obra e modelo, onde a beleza maléfica
retine todas as suas contradigoes. O jogo de espelhos permite a separacio entre o
ser e a aparéncia e o jogo com o artificio possibilita o nascimento dessas imagens
ambivalentes. A mulher revela-se, assim, simultaneamente, “[...] musa e obra
[...] modelada pelo olhar apaixonado da coletividade, atriz ou cantora, quadro
animado que permite ver menos seu préprio ser que o puro desejo do Outro.”
(KSIAZENICER-MATHERON, 2000, p.19).

De acordo com Dottin-Orsini (1996), a literatura da segunda metade do
século XIX apresenta uma mulher cruel, que assusta os homens, a0 mesmo tempo
em que os seduz e os atrai. S20 “monstros” que provocam mal-estar e cujas belezas
sao mortais. De musa, a mulher torna-se um idolo estéril que mata a “palavra

profética”, como Salomé (KSIAZENICER-MATHERON, 2000, p.20).

aliada natural de seu pudor e ignorancia. Junta-se ao culto mariano as apari¢cdes de Maria ao longo
do XIX, como a aparicdo de Lourdes em 1858. A partir dessas referéncias, Maria surge como um ser
sobrenatural, que nao é da ordem do carnal e o culto da mulher e da castidade se exalta, entretanto, a
mulher sem a marca da pureza e da castidade ¢é associada ao pecado e a perversao (MICHAUD, 1985).

®  De acordo com Michaud (1985), nos artistas do século XIX, o desejo mistura-se com a contemplacao
e estabelece-se uma dialética entre a Madona e a Musa: os dois femininos sdo unidos por uma ligacao
complexa, definida em termos ora de equivaléncia, ora de rivalidade e exclusdo. As duas participam
do culto da beleza e da perfeicdo sensual. Amante e emblema da poesia, a Musa compartilha com
a Madona o fato de ser ao mesmo tempo uma criatura carnal e ideal. A musa também restaura a
“pureza’, associada em geral a Virgem Maria, preservada do pecado original. Recupera-se, assim, a
ideia da pureza do coracao daquele que se entrega ao amor divino e a virgem surge como modelo de
toda alma crente e “[...] a poesia, feminino supremo, é exercicio de santidade, inico lugar possivel
de salvagao.” (MICHAUD, 1985, p.16). A redencao salvadora, ainda que contestada pelos escritores,
pode ser vista como uma luz no fim do tinel e, embora o conceito de redencao seja esvaziado nesse
século conturbado, cabe aos poetas tentar restituir-lhe um sentido.
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Assim, a mulher é vista ora como anjo, “naturalmente” boa, altruista, capaz
de se sacrificar, ora como demdnio, “naturalmente” cruel e falsa, associando-se
a vicios, 2 mentira e 2 imoralidade. Nesse caso, ela é a “messalina” de habitos
devassos, cujo amor visa o prazer, cuja figura corresponde & mulher sensual e
libertina, que inebria e encanta mais do que os vinhos e drogas. Por vezes, estas
imagens se misturam revelando a coexisténcia na mulher de ambos os aspectos:
“a crueldade e a caridade” (LOMBROSO, 1896, p.30); em todo caso, vulgar ou
sagrada, ela é considerada, no final do século XIX, como um ser perigoso.

Sendo compreendida por muitos como destinada & maldade, a mulher passa
a ser definida pela expressao “femme fatale”, a qual, através de sua perversidade
deliberada, pode conduzir o homem a ruina ou 2 morte (PIERROT, 2007). Mas,
como demonstra Dottin-Orsini (1996), ela nio é apenas a mulher que mata,
visto que se confunde com a megera temivel, com aquela que estraga a vida de
um homem, com a mulher depravada de imoralidade contagiosa’ ou com a bela
mulher poderosa e cruel. Celebrada ou amaldigoada, essa mulher “terrivelmente
bela”, e fatal a0 homem, era um “[...] mistério insondével tanto para si prépria
como para 0 homem.” (DOTTIN-ORSINI, 1996, p.15).

Sobre a Femme fatale, ela é sobretudo um tema de representagao artistica que
se afirma no final do século XIX, aparecendo na 6pera, nas artes pldsticas ou na
literatura, especialmente na francesa. Chateaubriand, Flaubert, Mérimée, Victor
Hugo e Sue sao exemplos de escritores que abordaram esta temdtica, assim como
Villiers de I'Isle-Adam e Guy de Maupassant.

A associagao entre a mulher e o mal nio é, entretanto, uma invengao do
século XIX. Como demonstra Praz (1996), sempre houve mulheres fatais no
mito e na literatura, pois eles sao apenas espelho fantdstico da vida real e sempre
propuseram exemplos mais ou menos perfeitos de feminidade tirinica e cruel.
Encontramos esta situagao ja no mito da cria¢ao na Biblia e em outros textos
que remontam a Antiguidade, sendo associada ao pecado original e a origem
do mal.

7 A psiquiatria no século XIX entendia a histeria como um transtorno mental associado as mulheres
e que passou a ser atribuida ao comportamento feminino em geral. A histérica ficou como modelo
da mulher que da livre curso a suas emogoes, a seu inconsciente, a comportamentos de seducao
incontrolados. Ela alimenta a crenga em uma especificidade do psiquismo feminino, que podia ao
mesmo tempo fascinar e revelar-se perigosa. Inclusive, algumas mulheres eram internadas como
histéricas, acusadas de ninfomania ou de sedugdo. Os retratos de cortesds e das prostitutas se
multiplicam na literatura e geram discursos agitados. Ha uma visio exacerbada da sociedade sobre a
conduta feminina na segunda metade do século XIX. A histeria no século XIX vai concentrar muitas
angustias sociais que atribuem a mulher o flagelo da época, a sifilis, por conduzir o homem a doenca,
aloucura e a morte (GRANDORDY, 2013).
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Na Biblia®, em Génesis, diz-se que Deus criou o homem a sua imagem e
semelhanca e s6 posteriormente, da costela de Addo, é que foi criada a mulher, Eva.
Auraix-Jonchiere (2002) chama a aten¢ao para a possibilidade de o discurso mitico
do velho testamento ter sido alterado com o tempo e, a partir dessa interpretagio,
Deus teria criado homem e mulher a sua imagem, e essa afirmacio negaria a
versao anterior. Essa leitura oferece duas interpretagoes possiveis. A primeira
seria a de que 0 homem, sendo criado & imagem e semelhanca de Deus, teria sido
originalmente perfeito, situa¢do que permite pensar na ideia de androginia, e a
separagao de Eva representaria a cisao da criatura original em duas. A segunda
leitura possivel do mito da criagio entenderia que, a exemplo dos animais, criados
em pares, Deus teria criado simultaneamente o homem e a mulher, considera-os
iguais em sua humanidade, Addo e uma mulher que antecedeu Eva, e essa mulher
primordial seria Lilith, que teria fugido, reivindicando direitos iguais. Diante da
queixa de Addo, Deus teria transformado Lilith em um deménio feminino, a
rainha da noite e do mal e, em decorréncia da rebelido de Lilith contra o criador
e Adao, ter-se-ia a criagao de Eva a partir da costela de Adao. No entanto, Eva,
convencida pela serpente de que ao comer do fruto proibido seriam como Deus,
teria levado Adao a desobedecer as ordens divinas e, ao comerem do fruto do
conhecimento, passaram a ter consciéncia de si mesmos e dos outros, do bem e
do mal. A punigio para tal ato foi a perda da imortalidade, a expulsao do paraiso
e a condenagio a vagar pela terra, vivendo de seu préprio trabalho. Além disso, a
descendéncia de Eva, originada, portanto, do pecado original, seria amaldi¢oada
com a inveja, o ciiime, a violéncia e a morte. Nos mitos produzidos por uma
sociedade patriarcal e patrilinear, imbuida de uma ideologia machista, a mulher
é vista como um ser perigoso, que precisa ser controlado. Lilith e Eva, esposas
de Adao, comprovariam isso, na medida em que mesmo Eva sendo feita do
homem, situa¢io que deveria subjugd-la mais facilmente, mostrou-se perigosa e
desobediente (PRAZ, 1996).

J4 na Antiguidade cldssica, a mulher é associada a origem do mal. Na Zeogonia
de Hesiodo (2007), encontramos o relato mitico de Prometeu e Pandora ligado
a origem da condi¢do humana. Esse momento corresponde também a passagem
do estado de natureza para a cultura. No inicio havia o Abismo, depois vem a
Terra, acompanhada do Amor “o mais belo entre Deuses imortais” (HESIODO,
2007, p. 39); do Abismo nasce a Noite e desta sai o Eter e a Luz do dia. Assim,
percebemos que no comego havia o vazio e o caos e que a luz é posterior a noite.

8 Confira Biblia (2001).
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A beleza aparece com a deusa Afrodite, nascida de Cronos, acompanhada por
Eros e seguida pelo Desejo, e coube a ela “[...] as conversas de mogas, os sorrisos,
os enganos, o doce gozo, o amor e a meiguice.” (HESIODO, 2007, p.113). Mas
a beleza também aparece com a primeira mulher, Pandora, o “belo mal” criado
por Hefesto e presente de Zeus aos homens, como retaliagio ao fogo roubado
pelo tita Prometeu.

Esse “belo mal” é ambiguo, pois seduz com sua beleza e traz “todos os
males para a humanidade” (LAFER, 1996, p.67). A primeira mulher, na versao
da Teogonia, aparece com atributos e recursos dos deuses que a confeccionam:
de Hefesto, a nova forma, feita de terra e dgua, recebe a linguagem, a voz, e a
for¢ca humanas; quanto a aparéncia, em um processo de imita¢ao, vemos que
o rosto deve se assemelhar aquele das deusas imortais e o corpo a bela forma
de virgem. Surge nesse momento, segundo Lafer (1996), a ambiguidade da
mulher, que é a primeira de sua espécie, mas nio ¢ totalmente nova, pois seria
constituida de elementos provenientes dos deuses e deusas. De Atena e Afrodite
ela recebe atribui¢oes que s20 a0 mesmo tempo complementares e opostas. Atena,
a deusa virgem, representa a sabedoria e a habilidade, ensinando a Pandora o
oficio de tecer. Guerreira, a deusa visa a separagio e forcaria a existéncia da
dualidade. Virgem como Atena, Pandora surge como figura ambigua, na medida
em que hd nela a proibi¢do do que ¢ feminino no préprio feminino. A deusa
Afrodite, por sua vez, acompanhada de Himeros, o desejo, e Eros, o amor, e
representada pelas Gragas, pela Persuasao e pelas Horas, evoca os atos amorosos,
a unido dos elementos contrérios e a fecundidade. A deusa tenta unir os opostos
e criar a unidade, mas ela também associa o tema do amor ao da morte, jd que a
perpetuagio da espécie implica necessariamente a ideia de morte (LAFER, 1996).
A primeira mulher, polarizada entre o desejo e a pureza, traz em si a condicio
mortal e “[...] carrega consigo mais poderes de destrui¢ao do que o principio da
fecundidade.” (LAFER, 1996, p.71). Hermes, por seu turno, com sua agilidade,
a arte de guardar segredos e o senso de oportunidade, teria colocado no novo
ser a dissimulagio e a “mente de cao”. Nessa perspectiva: “Pandora participa da
natureza divina pela sua aparéncia, da natureza humana pela forca e pela fala,
da natureza animal pela mente de cio.” (LAFER, 1996, p.71). A bela aparéncia,
as mentiras e as sedutoras palavras tém, alids, papel importante na pritica da
seducio feminina.

Assim como no mito da criagdo crista, é com a primeira mulher, e sua
curiosidade, que, na mitologia grega, se situa a origem dos males humanos e a
distin¢ao entre mortais e imortais. Com ela, extingue-se a situagao paradisiaca, na
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qual os homens viviam com os imortais, longe dos males, da fadiga e da doenca,
dando inicio a um novo tempo cheio de limitacoes e dificuldades, surgindo o
trabalho e o cansago. Embora sua existéncia nao substitua a situa¢o anterior, ela
imitaria, sob o aspecto de beleza sedutora, a felicidade ausente (LAFER, 1996).
De acordo com Vernant (apud LAFER, 1996), com o sacrificio de Prometeu
e o aparecimento de Pandora, o homem passa a se encontrar entre os animais
e os deuses, sem, no entanto, se identificar completamente com nenhum dos
dois. A separagdo entre mortais e imortais cria espagos préprios a cada um, de
modo que a comunicagio entre os dois mundos pode ocorrer apenas em algumas
situagoes, sendo o ritual do sacrificio uma delas. Na 7éogonia vemos surgir, com a
mulher, a sexualidade e o prazer sexual, assim como a necessidade da reproducio
para garantir a perpetuacio da espécie. No caso do homem e da mulher, o sexo
seria simultaneamente um fator de separacio e de uniao entre os seres, deixando
entrever temporariamente a perfei¢do original. O nome de Pandora significa
aquela que recebeu um dom divino, mas que é um mal para os homens que se
alimentam de pao, ou seja, aqueles que usam o fogo, sinal de civilizagao. A beleza
feminina representada por Pandora é, assim, caracterizada pela ambiguidade, ¢é
uma beleza que seduz, mas que é fatal.

Mario Praz (1996), ao falar sobre mulheres fatais nos mitos e na literatura
faz referéncia ao mito das Harpias, aves com cabecas de mulheres, garras e rosto
palido de fome. O mito das sereias na Odisséia’ também ¢ significativo, na
medida em que seu canto era belo, mas levava a morte. As Gérgonas de Scilla
sao mulheres monstruosas dentre as quais podemos destacar a Medusa, que fora
uma linda donzela orgulhosa de seus cabelos, mas por competir com a beleza
de Minerva, teve suas lindas madeixas transformadas em serpentes horriveis.
Medusa tornou-se, entio, um monstro cruel, para quem nenhum ser vivo
poderia olhar sem se transformar em pedra. A esfinge, que aparece no mito de
Edipo, tinha a parte inferior do corpo de ledo e a parte superior de uma mulher
e interpelava aqueles que passam pelo caminho com enigmas, devorando-
os caso nao conseguissem decifri-los'®. A partir desses exemplos, podemos
observar que a contradicio caracteriza a beleza, que pode se exprimir tanto no
“horrivel” quanto na “dogura mortal de um rosto humano” (MICHEL, 1994,
p.21). Percebemos, portanto, que mulheres fatais podem ser encontradas na
literatura de todos os tempos e, de acordo com Praz (1996), elas serao mais

?  Confira Homero (1978).

1" Conferir historias dos deuses e dos herdis em Bulfinch (1999).
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numerosas em épocas tumultuadas, confusas e turbulentas, como aconteceu na
sociedade francesa do século XIX''.

Representada na arte finissecular sob a perspectiva do homem, a mulher
fatal foi objeto de numerosos retornos de personagens femininos da mitologia,
da Biblia ou da histéria antiga: Dalila, Helena, a Rainha de Sabd, Cleépatra,
Judith, Herodiade e Salomé (vista como arquétipo da Femme fatale, que
seduz os homens para conduzi-los & sua perda) sio algumas das figuras que
desfilam nas composigoes artisticas do século XIX. Outras mulheres da cultura
antiga foram redescobertas e seus destinos, reais ou supostos, reinterpretados
no século XIX, caso de Maria Madalena, figura ambigua, cuja sensualidade
aproxima-se da sedug¢io, da culpa e da perdicdo. Trata-se da imagem da mulher
pecadora (que teria tido vdrios amantes, vista entdo como uma prostituta
arrependida) que segue Cristo (GRANDORDY, 2013). H4, no entanto, uma
atitude masculina ambivalente em relacio ao feminino, de “[...] fascinacio
e repulsa, adoracao submissa e 6dio agudo, desejo de aconchego e terror
incontroldvel.” (DOTTIN-ORSINI, 1996, p.22). A mulher ¢, de modo
paradoxal, desprezada por aquele que a pinta, mas cuja obsessdo o faz pintd-la
reiterada e desesperadamente.

Representagoes artisticas naquele periodo mostram que o destino masculino
estaria nas maos desta mulher bela, sedutora e temivel, e que, desejada pelos
homens, seria motivo de sua perdigao. Representagdes pictéricas retomam figuras
femininas miticas e histéricas, como: Betsabé (1899), de Jean-Léon Gérome
(1824-1904) e Maria Madalena em La Madeleine chez le Pharisien (1891), de
Jean Béraud (1848- 1935). Salomé, por sua vez, é retomada em vdrias obras,

como: Salomé (1870), de Henri Regnault (1843-1871); Salomé (1900), de Pierre

"' De acordo com Grandordy (2013), a femme fatale surge em periodos de incertezas, em que a posicao

do homem no universo é questionada, caso do século XIX, quando o homem, por exemplo, toma
consciéncia de que é mais uma espécie entre outras, dentro da evolucdo. Ele mora em um planeta
que ndo € o centro do universo; ¢ ameacado pelo mundo das bactérias, seres microscopicos. Ele
tem provavelmente ligacdo com os macacos, até com os peixes, e toma decisoes sob a influéncia de
fené6menos psiquicos que ele ndo controla, lembrancas de infancia reprimidos que foram moldados
apesar dele. Na sociedade, com a revolucao das ideias, a mulher passa a reivindicar direitos civicos;
com a instauragdo da sociedade capitalista e industrial, ela tem acesso ao trabalho; com o tempo,
vé-se a emancipacao da mulher e seu acesso a autonomia e tais situagdoes impdoem mudancas na vida
dos individuos. Na vida artistica, aparece a Femme fatale. Ela tem um poder e uma capacidade de
fascinacao, que foram recusados as mulheres que “perturbavam” a ordem das coisas. Ligada a ideia
do perigo feminino existente desde Eva, a femme fatale surge como o espectro dessas ameacgas ao
homem, e a ordem natural centrada no masculino, expressa medos e angustias, mas impde respeito.
A femme fatale € sedutora, rebelde, misteriosa, manipuladora e pode representar um perigo mortal
ao homem. Ela ilustra como a mulher poderia ser fatal ou agente de um destino funesto e tragico e
reforca a ideia da existéncia do destino, que rege a vida de cada um e escapa a vontade.

164 Lettres Francaises



A figura feminina no imaginario francés do século XIX

Bonnaud (1865-1930) e LApparition (1874), de Gustave Moreau (1826-1898).
Ela também ¢ ilustrada por Aubrey Beardsley (1872-1898), na tragédia Salomé,
de 1891, do escritor Oscar Wilde (1966)%.

Insensivel ao sofrimento alheio, a mulher dominaria 0 homem que estaria
disposto a tudo por causa de sua beleza'’. Como diz Dottin-Orsini (1996, p.38),
a tragédia masculina e “[...] toda a desgraca do homem vem do fato de ele amar
o que é belo.” Esse idedrio levaria o homem do final do século XIX a justificar,
assim, seu 6dio misdgino. Além disso, como observa Dottin-Orsini (1996, p.25),
“lo] feminino plural era, portanto, ilusério. De um lado os homens, diversos, e
diante deles esse tipo Unico, essa sintese, a Mulher. Bastava analisar uma delas
para conhecer o grupo, e todas as nuances fisicas, psicolégicas, sociais eram,
tdo somente, ilusio de 6tica: nelas tudo era natureza, e apenas isso.” A mulher
no século XIX nio é vista a partir da pluralidade, mas é compreendida, ao
contrdrio, como tipo unico. As diferengas percebidas entre elas sao entendidas
como “ilusao”, visto que nelas imperam os impulsos naturais, daf a conclusio de
Schopenhauer de que a mulher servia apenas para procriar. Assim, observa-se que
ela nao precisava de identidade, uma s6 continha todas as outras e “eram todas a
mesma’ (DOTTIN-ORSINI, 1996, p.29).

O poeta francés Charles Baudelaire (1821-1867), compreendido como
fundador da modernidade poética, dedica alguns capitulos a exaltacao da mulher
em O pintor da vida moderna'®. Para ele, trata-se de um ser para quem e por
meio de quem fortunas sdo feitas (ou desfeitas), para quem os artistas e os poetas
compbem suas obras-primas e de quem derivam os prazeres mais excitantes e as
dores mais profundas. Vista com desconfianca, vemos, em Mon coeur mis & nu, o
desprezo pela mulher natural, considerada como ser “abomindvel”:

La femme a faim et elle veur manger. Soif, et elle veut boire.
Elle est en rut et elle veut étre foutue.

Le beau mérite!

La femme est naturelle, cest-a-dire abominable [...]

12 A producio pictorica europeia também se apropria dessas figuras miticas e historicas, como: Vénus
anadyomene (1872), de Arnold Bocklin (1827-1901); Lilith (1892), por John Collier (1850-1934);
Lady Lilith (1866-1868), de Dante Gabriel Rossetti (1828-1882); Salomé (1920), de Frantisek Drtikol
(1883 - 1961).

3 Esse pensamento se aproxima daquele apresentado pelo escritor Maupassant (2008) em La lysistrata
moderne.

' Confira Baudelaire (2010).
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La femme ne sait pas séparer [‘4me du corps. Elle est simpliste, comme les animaux.
Un satirique dirait que cest parce quelle na que le corps. (BAUDELAIRE,
1887).

Nesse “ser simples”, os sentidos teriam primazia sobre o pensamento, e, ao
ser vista como apenas um corpo, ¢ negada a ela a aptidao intelectual ou espiritual,
aspecto associado a cabeca. A mulher estaria, assim, apoiada na natureza, e
buscaria preencher, segundo este pensamento, as necessidades primdrias do corpo,
nao se diferenciando, com isso, dos animais.

A natureza exerce uma atragio irresistivel no homem, que se deixa levar
pelos instintos de maneira irrefletida. Ser instintivo, o ser humano sofre as pulsées
de vida e de morte, e, apesar de ter se tornado racional, o desejo, enquanto
pulsao vital, surge como uma forga irresistivel, que leva o ser a sucumbir. E
essa necessidade indecifrdvel que se lhe impde, é chamada por Schopenhauer
de Vontade (ou desejo). Parece existir no individuo um conflito entre ele e suas
pulsées, de modo a decidir quem ¢é o sujeito e o objeto. E dificil resistir ao
instinto animal, seja porque o ser ndo tem forgas para recusi-lo ou porque decide
seguir esses impulsos, entendendo os sentidos como uma via para o prazer e
até bem-estar, reivindicando a libera¢io sexual; mas hd aqueles que se recusam
a se submeter aos instintos (caso do escritor Villiers de Llsle-Adam), pois
consideram que eles negam a liberdade do ser e os convertem em bestas humanas.
Ao rejeitarem o corpo, eles tentam fugir das armadilhas da natureza e buscam
restabelecer a hierarquia entre o corpo e o espirito, controlando as pulsées.

Além da ideia de que o ser humano, em geral, ndo pode escapar de sua
natureza animal, para escritores e pensadores do século XIX, como Maupassant,
Villiers e Schopenhauer, o instinto sexual surge como a maior armadilha da
natureza dirigida a0 homem e & mulher, por conta de sua fun¢ao de reprodutora
na espécie humana, seria a primeira vitima da armadilha da sexualidade, mas
seria também, ao mesmo tempo, sua aliada. Por causa de sua natureza bioldgica,
a mulher estaria mais proxima que o homem da natureza e lembraria o que existe
de animal no homem. Além disso, por trds de sua bela aparéncia, ela esconderia a
animalidade da pulsdo sexual, cuja finalidade primeira seria a reprodugio.

Sobre a beleza feminina, o filésofo Schopenhauer (apud DOTTIN-
ORSINI, 1996) entende que a mulher nio ¢ efetivamente bela, tendo em vista
que mostraria sua realidade ao envelhecer. Nesse caso, o cardter efémero da beleza
feminina é evidenciado e, segundo esse ponto de vista, a velhice e a feiura seriam
a realidade da mulher. Se a mulher ¢ feia em sua esséncia, ou se o tempo passa
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também para ela, entdo, os adornos e ornamentos tornam-se necessdrios para criar
uma beleza ficticia. A partir disso, podemos observar que a mulher se transforma
em um ser artificial, através de seu vestudrio.

No século XIX, a moda fascina os intelectuais, que viam nela um aspecto
estético, cuja beleza permitia inseri-la no dominio da arte. Muitos escritores
vao abordar essa temdtica, como Théophile Gautier (1993), em De la mode, de
1858, onde reflete sobre a arte da vestimenta. Baudelaire (2010), no “Elogio da
maquiagem”, ensaio presente em Le Peintre de la vie moderne, de 1863, teoriza
sobre o valor estético do artificial, aspecto que passa a ser um componente da
beleza feminina. O uso do artificio torna-se necessdrio (e determinante) para que
se restabeleca o equilibrio da beleza e seu encanto. A maquiagem, vista como
“sublime deformagio”, ¢ marca de um “gosto pelo ideal”, e a beleza é considerada
obrigagao da mulher, a prépria condigao de sua existéncia.

A maquiagem, todavia, nao deve ser usada para imitar a natureza, e sim
para “exibir-se sem afetagao, mas com uma espécie de candura” (BAUDELAIRE,
2010, p.71), ela aproxima a mulher da estdtua e, portanto, de um ser divino.
Para Baudelaire, a mulher é, sobretudo, “[...] uma divindade, um astro [...] é
um vislumbre de todas as gracas da natureza condensadas em um tnico ser; é o
objeto da mais viva admiragao e curiosidade que o quadro da vida pode oferecer
ao contemplador. E uma espécie de idolo...” (BAUDELAIRE, 1975, p.873).
Scarpetta (1988, p.232) entende que, para o poeta, “[...] a verdade de uma
mulher estd em seu adorno (seu modo de se vestir, de se perfumar, de se maquiar
[...]”. A mulher interessa, entdo, apenas enquanto ser artificial. Ela deve, pois,
esforgar-se em parecer mégica e sobrenatural, pois precisa fascinar e despertar a
admiracao. Para isso, deve usar de todos os artificios, a fim de elevar-se acima da
natureza para “[...] melhor subjugar os coragoes e surpreender os espiritos [...]”
(BAUDELAIRE, 2010, p.71), produzindo um efeito irresistivel. Essa mulher,
que situa o amor dentro de uma nova perspectiva, a do prazer pelo prazer, “ato
gratuito, sem utilidade e sem culpa” (BAUDELAIRE, 2010, p.72), que ¢é artificial
e calculista, revelar-se-4 equivalente a obra de arte.

O poeta Stéphane Mallarmé (1842-1898), um dos mestres da geragio
simbolista, também fala, enquanto jornalista, sobre a moda feminina, em 1874.
Sob pseud6nimos femininos, ele redige artigos para a revista La Derniére Mode, a
qual abordava questoes sobre tendéncia de moda, mas também falava sobre teatro,
literatura, artes e eventos em Paris. Como era diretor da revista, Mallarmé contou
com a colaboracio de virios escritores, como Théodore de Banville, Francois

Coppée, Alphonse Daudet, Catulle Mendeés e Sully Prudhomme (LECERCLE,
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1989). Octave Uzanne (1851-1931)", jornalista francés, autor de Son altesse la femme
(1885), Les Ornements de la femme (1892) e La femme et la mode, métamorphoses
de la parisienne de 1792 4 1892 (1892), também reflete sobre a mulher e os
ornamentos que ela utiliza, como o leque, a sombrinha e a luva. O autor assinala
que, se a natureza fez a fémea e a perpetuidade da espécie, a sociedade cria a
mulher, ser divinizado e desejado.

Em Maupassant, o tema do artificialismo ¢ representado sobretudo pela
mulher mundana. Ela estaria no centro de um mundo antiquado e superficial,
e seria denunciada pelo escritor por seu orgulho, a insipidez de sua vida, o vazio
de suas conversagoes, assim como a falta de ardor e de profundidade; ela seria
caricatura daquelas mulheres de outras épocas que eram admiradas por sua
inteligéncia e beleza (LENOIR, 1994).

Para Maupassant, a mulher mundana enfeitica 0 homem com seu charme e
sua beleza, na medida em que faz de sua vida um jogo interminavel de sedu¢ao
(LENOIR, 1994). Ela usa seu corpo para atrair os homens que enfeitica com
seus olhares e, para agradar, possui vérios atributos: é bela, de familia, elegante e
coquette. De acordo com Besnard-Coursodon (1973), preocupada consigo mesma,
com suas necessidades e seus interesses, a mulher nao seria capaz de captar a
beleza por ela-mesma, se nio estiver relacionada com sua prépria pessoa. No grau
mais elevado, ela se aproximaria em alguma medida do dandy, por sua frieza e por
viver diante do espelho. Narcisicas, essas femmes du monde reservariam seu amor
apenas para si, de modo que, mesmo que amem, sao incapazes de se abandonar
com sinceridade a esse amor. O poder de sedugio delas nao se d4, portanto, por
uma necessidade sensual, mas por uma vaidade jamais satisfeita completamente;
0 amor torna-se para elas um passatempo, um meio para esquecer o tédio. Esses
seres paradoxais sao “impermedveis ao prazer” e se tornam bonecas insensiveis,
indiferentes e frias (LENOIR, 1994).

Em “Les vieilles”, Maupassant fala sobre o poder das mulheres:

A mulher ¢ feita para amar, para ser amada, e para isso somente. Existe
no mundo um ser mais poderoso, mais adorado, mais obedecido, mais
triunfante, mais brilhante do que uma mulher bonita no florescimento de
sua beleza? Tudo lhe pertence, os homens, os cora¢oes, as vontades. Ela reina
de modo absoluto pelo simples fato de sua existéncia, sem preocupagio, sem

trabalho, em uma plenitude de orgulho e alegria. Entdo, ela se acostuma

!5 Confira Uzanne (1885, 1892a, 1892b)
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a essas homenagens como a crianga se acostuma a respirar, como o jovem
pdssaro se acostuma a voar. E o alimento de seu ser; e sempre, onde quer que
ela vd, dormindo ou acordada, ela carrega nela o sentimento de sua forca
pela sua beleza, a satisfagao de ser bonita, a satisfagao de ser bela, um imenso
orgulho satisfeito, e ainda outra sensagio indefinivel de mulher que cumpre,
constantemente, seu papel de encantadora, sedutora, conquistadora, seu papel

natural e instintivo. (MAUPASSANT, 1882).

A mulher detém o poder, mas apenas enquanto ¢ bonita. Personificada
na figura de uma mulher, a beleza revela-se tentadora e inacessivel e Baudelaire
(2006a) expressa essa questao no soneto “La beauté:

Je suis belle, 6 mortels! comme un réve de pierre,
Et mon sein, ot chacun sest meurtri tour a tour,
Est ﬁzit pour inspirer au poéte un amour
Eternel et muet ainsi que la matiére.

Je trone dans azur comme un sphinx incompris;
Junis un coeur de neige & la blancheur des cygnes ;
Je hais le mouvement qui déplace les lignes,

Et jamais je ne pleure et jamais je ne ris.

Les poétes, devant mes grandes attitudes,
Que jai lair d'emprunter aux plus fiers monuments,
Consumeront leurs jours en daustéres études;

Car jai, pour fasciner ces dociles amans,

De purs miroirs qui font toutes choses plus belles:

Mes yeux, mes larges yeux aux clartés éternelless (BAUDELAIRE,2000a,
p.71)%.

Essa figura de pedra, que parece desprezar os mortais, fascina-os com seus
olhos limpidos, capazes de transfigurar a realidade e refletir as “clartés éternelles”,
e inspira amor com seu corpo, ainda que o homem absorva apenas dor de seu

16 “Eu sou bela, 6 mortais! Como um sonho de pedra, /E meu seio, onde todos vém buscar a dor, /E
feito para ao poeta inspirar esse amor / Mudo e eterno que no ermo da matéria medra. /No azul,
qual uma esfinge, eu reino indecifrada; /Conjugo o alvor do cisne a um coracao de neve; /Odeio o
movimento e a linha que o descreve, /E nunca choro nem jamais sorrio a nada. /Os poetas, diante
de meus gestos de eloqiiéncia, /Aos das estatuas mais altivas semelhantes, /Terminarao seus dias
sob o p6 da ciéncia; /Pois que disponho, para tais doceis amantes, /De um puro espelho que idealiza
a realidade: /O olhar, meu largo olhar de eterna claridade!” (BAUDELAIRE,2006b, ndo paginado).
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seio. Essa deusa insensivel e impassivel, como a esfinge, habita o0 mundo ideal,
onde reina a perfei¢ao e a harmonia e odeia 0 movimento, quer dizer, aquilo que
diz respeito a0 mundo terrestre, onde tudo é efémero e cambiante. Os poetas,
por sua vez, “dociles amants”, que buscam comunicar-se incessantemente com
este mundo ideal e desejam alcancar esta beleza sublime, sofrem por fracassar em
seu intento, ji que se trata de “un sphinx incompris”, quer dizer, inacessivel. Nesse
poema, encontramos a busca pela beleza, que se revela para o poeta como sendo
um enigma, na medida em que possui a forma de uma mulher cruel e insensivel,
mas que representa o que ¢é elevado e perfeito.

"7, no qual

Esse poema dialoga com outro intitulado “Hymne a la beauté’
o poeta deixa mais evidente a contradi¢io dessa beleza, ainda personificada na
figura feminina, e que evoca os contrdrios: céu e abismo, olhar divino e infernal,
a ben¢ao e o crime, apresentando de maneira ainda mais evidente a concepgao
de beleza na modernidade. Essa beleza enigmadtica e paradoxal aparece associada
a noite, & morte, ao assassinato, ao horror. Como vemos, o mal é portador de
beleza, semelhante aquela de Lucifer. Mas para o poeta, nao importa se é divina ou
satAnica, se é anjo ou sereia, 0 importante é que, através dela (de seu olhar, sorriso
ou pé), ele pode ter acesso ao infinito. Essa beleza misteriosa, que transcende a
realidade, permite escapar da feiura do mundo e do tédio, possibilitando esquecer
a infelicidade. Nessa perspectiva, ela surge como uma forma de evasao, cujo
efeito é semelhante ao produzido pelo vinho ou pelo épio. Podemos ver, assim, a
partir de Baudelaire, como a mulher ocupa um papel importante no imaginario
Jfin-de-siécle francés.

Como buscamos mostrar, a figura feminina revela-se fundamental no
idedrio francés do século XIX. Nesse século conturbado, a figura feminina ¢
comumente associada ao pecado, ao crime, a hipocrisia, a estupidez, ao vicio
e 2 morte e, ao ceder aos encantos femininos, deixando-se seduzir por seus
artificios, muitos homens tém suas vidas transformadas. Esse é o caso do artista,
que, a0 buscar sua musa inspiradora, encontra uma figura iluséria e decadente.
A figura feminina surge como ser ambiguo, cuja duplicidade esconde tanto a
candura quanto o mal. Instintiva ou inteligente, antiga ou moderna, a fung¢ao
dela é a de atrair o homem, agradando-o e seduzindo-o, para, em seguida,
doming-lo. Com uma beleza fatal a0 homem, vemos a figura feminina surgir
como uma esfinge misteriosa e inacessivel que deve ser decifrada no final do

século XIX.

7" Confira Baudelaire (2006a).
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THE FEMININE FIGURE IN THE FRENCH
IMAGINARY OF THE 19TH CENTURY

ABSTRACT: The femme fatale plays a very important role in the French ideology of
the 19th century. In this troubled century, she emerges as an ambiguous being, an
inaccessible sphinx that artists, writers, philosophers and scientists sought to decipher.
Over the centuries, we see the construction of an image of the woman associated with the
senses, the body, sin, evil, and death — an image that will be recovered and rethought in
the nineteenth century. This cruel woman attracts and seduces men with their devices,
proving fatal to them.

KEYWORDS: Feminine figure. Femme fatale. Art. France. 19th century.
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A IRONIA NAS PERSONAGENS FEMININAS
DE A EVA FUTURA, DE VILLIERS DE
L’IsLE-ADAM

Samara Beatriz de Oliveira PARADELLO"
Norma DOMINGOS"”

RESUMO: Este trabalho visa analisar a ironia presente nas personagens femininas
da obra A Eva Futura, do escritor francés Villiers de 1'Isle Adam (1838-1889), e
observar qual a contribui¢do desse recurso nas personagens para a composicao da
obra. Villiers é apontado como uma das grandes influéncias do simbolismo francés;
por isso, muitas de suas producoes sdo permeadas de uma rica prosa poética, como
é o caso da obra em questdo, e produzem grandes mudancas no meio literario de sua
época. Pela escritura e o uso de uma ironia mordaz, que se caracteriza como um de
seus maiores recursos estilisticos, Villiers denuncia a banalidade e superficialidade
da sociedade a qual pertencia. A ironia se transforma, entao, na principal arma de
que fara uso para lutar contra os valores da sociedade na qual estava inserido.

PALAVRAS-CHAVE: A Eva Futura. Villiers de 1'Isle-Adam. Tronia. Personagens
femininas. Simbolismo.

Introducao

O ideal, para Villiers, sendo o real, a beleza espiritual sendo a beleza essencial,
e a beleza material seu reflexo, ou sua revelagio, é com um tipo de furia que ele
ataca as forgas materiais do mundo: ciéncia, progresso, a énfase mundial nos

‘fatos, naquilo que ¢é ‘positivo’, ‘sério’, ‘respeitdvel’. Sitira, para ele, é a vinganca
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da beleza contra a feiura, a perseguicio do feio, nio é mera sdtira social, é
uma sitira do universo material para quem acredita no universo espiritual.
Consequentemente, é o Unico riso de nosso tempo que ¢ fundamental, tao
fundamental quanto o de Swift ou Rabelais. (SYMONS, 1919, tradugao

nossa)’.

O século XIX foi um século repleto de mudangas em diversas dreas, como
na politica, nas ciéncias e nas artes, sobretudo na Franga, desencadeadas pela
Revolugao Francesa. Tais mudancas suscitam, em muitos escritores, uma revolta
combinada a uma angustia proveniente do sentimento de desmoronamento do
mundo ao seu redor. Desde sua juventude, Villiers de Llsle-Adam, em conflito
com o mundo que o cerca e guiado por esse sentimento, buscard uma solugao
para suas angustias. E essa procura serd por meio da imaginacao, da poesia e dos
sonhos (DOMINGOS, 2005).

Os poetas comegam, na segunda metade do século XIX, a entoar a morte,
o medo e o pesadelo, sendo, entao, necessdrio um novo formato de poesia para
esses estados da alma que serao descritos por uma poética renovada, carregada
de sinestesias e correspondéncias. Inovadores e audaciosos, esses escritores criam,
entdo, uma nova forma poética, composta de uma linguagem caracteristica, sem
preocupagdes com compreensao ou clareza. (WILSON, 2004). Inspirada em
Verlaine, Baudelaire e Edgar Allan Poe, uma verdadeira revolu¢ao na literatura
comeca a acontecer e o Simbolismo tem seu inicio.

Embora de formacio romantica, Villiers caminha em diregao a essa nova
estética que se instaura na Franca, apresentando-nos um riquissimo universo
simbdlico em suas criagoes, dando um novo rumo a linguagem com sua prosa
poética. Assim como os simbolistas, ele escolhe as palavras a fim de evocar e sugerir
suas criticas e ideais. A forma como sao apresentados os objetos e a maneira como
as coisas sao ditas sio elementos essenciais em sua obra (DOMINGOS, 2005).

Wilson (2004) explica-nos, resumindo a doutrina simbolista, que as
percepgbes ou sensagoes que possamos ter sao muito diferentes de todas as demais,
a cada momento de consciéncia, e, portanto, ¢ impossivel comunicé-las conforme
realmente as sentimos por meio da linguagem tradicional da literatura habitual.

“The ideal, to Villiers, being the real, spiritual beauty being the essential beauty, and material beauty its
reflection, or its revelation, it is with a sort of fury that he attacks the materialising forces of the world:
science, progress, the worldly emphasis on ‘facts’, on what is ‘positive’, ‘serious’, ‘respectable! Satire, with
him, is the revenge of beauty upon ugliness, the persecution of the ugly; it is not merely social satire, it is a
satire on the material universe by one who believes in a spiritual universe. Thus it is the only laughter of
our time which is fundamental, as fundamental as that of Swift or Rabelais.” (SYMONS,1919).
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Cada poeta tem uma personalidade tinica, uma combinagio de elementos, e tem
como tarefa descobrir, inventar uma linguagem especial que seja eficiente para
exprimir suas percepgdes e sua personalidade, valendo-se dos simbolos que farao
sugestoes ao leitor.

Villiers pretendia um estilo que se diferenciasse da linguagem do dia a dia,
que nada tinha a ver com a que era utilizada pelos poetas de sua época. Assim
como os poetas simbolistas, o escritor abominava clichés. Suas obras sao marcadas
pela ironia, sitira, musicalidade e renovagao da linguagem. Tanto para Villiers
quanto para os Simbolistas, a arte tinha o propdsito de fazer pensar, por isso, ele
detestava tudo aquilo que representava o superficial e o sentimental na literatura
da época.

Embora nio seja, de fato, um dos criadores da estética simbolista, tendo
contribuido com ela na associagao entre musica e poesia (DOMINGOS, 2005),
sua obsessdo pelo “Au-dela”, suas criticas contra a sociedade de seu tempo e seu
idealismo cristdo fizeram com que fosse reconhecido como um dos formadores do
movimento. Vivendo em um século tido como aquele do progresso, assombrado
pelo espirito burgués, suas obras mostram que ele estd em uma constante
busca pelo ideal, desenvolvendo um estilo afastado da banalidade cotidiana,
ultrapassando os limites de seu tempo, procurando encontrar refigio na Arte
(MICHAUD, 1966).

Em seus textos dedicou-se a criar um sentido totalizante de permanéncia a
tudo aquilo que, em sua opinido, deveria ser intangivel no ser humano. Essa busca

e a critica aos valores atuais da sociedade era uma visio da qual compartilhava
também Baudelaire, e sobre a qual conversavam (GRUNEWALD, 2001)

2

E na escrita, entao, que Villiers se afasta da mediocridade do mundo e
consegue exprimir um misto de revolta e esperanga, notdveis na sua cren¢a no

Au-dela” e na salvagao pelo Ideal (MICHAUD, 1966).

Esse valor indiviso dos seres e das coisas era designado por Villiers com a
palavra Absoluto, sempre grifada em maidscula, perseguindo-o ele, em todos
os seus textos, a fim de alcancar, pela escritura, a bolha perdida a que chamou
de ideal; palavra que, hoje, dissolveu-se no vazio, mas que, na época, marcava
o inflexivel desejo da indivisivel permanéncia. (GRUNEWALD, 2001,
p.11-12).

Com uma grande riqueza de detalhes, e pela sua escritura elaborada, muitas
de suas producoes sao consideradas verdadeiras narrativas poéticas, e produzem
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grandes mudangas no meio literdrio de sua época. Pela escritura e pelo uso de
uma ironia contundente, que se caracteriza como um de seus maiores recursos
estilisticos, Villiers denuncia a banalidade e superficialidade da sociedade a qual
pertencia.

A Eva Futura (1886) é uma de suas obras mais famosas, que retrata de
maneira clara as caracteristicas apresentadas até aqui. E considerada uma das
obras mais importantes do autor e da literatura do século XIX. O protagonista
¢ Thomas Edison, inventor de vdrias tecnologias, como o fondgrafo, por
exemplo, e suas criacoes sao descritas jd nas primeiras pdginas, que retratam o
inventor em seu laboratério, pensando sobre suas descobertas e todos os fatos
histéricos que poderiam ser registrados com a tecnologia que a época, agora,
possuia. Interrompido em suas divagagoes, o inventor ¢ informado de que hd um
telegrama enderegado a ele. E de Lorde Ewald.

Muito querido por Edison, Ewald ¢ um lorde inglés responsivel por té-
lo ajudado como um Bom Samaritano quando Edison esteve na miséria. No
telegrama, o jovem lorde avisa-o de que estd em Nova lorque e lhe fard uma
visita naquela noite. Edison fica exultante pela oportunidade de rever o amigo.
No encontro, porém, lorde Ewald se mostra profundamente triste, disposto a
dar cabo a sua vida. Preocupado, o inventor conversa com o amigo e descobre o
motivo: uma paixao. Lorde Ewald estava apaixonado por uma moga, miss Alicia
Clary, cuja beleza era extraordindria, a verdadeira personificacdo da Vénus Victrix.
Entretanto, a angustia do jovem vinha pela banalidade e estupidez da alma da
amada. A contradi¢io entre a beleza fisica de Alicia e sua alma o atordoava.

Ouvido o relato, e temendo perder o amigo, Edison se dispoe a produzir
uma criatura artificial para salvar-lhe a vida, como outrora ele havia salvado
a sua. O cientista tinha em mente — e j4 em andamento — o projeto de uma
androide, e dispos-se a fazé-la exatamente igual a miss Alicia Clary, porém, com
uma alma completamente diversa, elevada, de modo que o nobre tivesse nao mais
a realidade, mas o Ideal.

Ainda de acordo com Raitt (1996 apud SANTOS, 2018), pode-se
reconhecer diferentes géneros no romance do fim do século XIX, tais como o
midgico, o decadente, o naturalista, o de fic¢io cientifica. A Eva Futura, porém,
nao caberia completamente em nenhum deles, apesar de ser também associada
ao romance decadente pela veneracio ao artificial.

Villiers, alids, a considerava uma composi¢ao Gnica na literatura da época.
Em sua adverténcia ao leitor, antes de comegar a narrativa, ele diz que a considera
uma obra de arte metafisica, a0 comentar a escolha do personagem principal:
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“Quero deixar bem claro que interpreto, da melhor maneira possivel, uma lenda
moderna para a obra de Arte metafisica cuja ideia foi concebida por mim [...]”
(VILLIERS DE LISLE-ADAM, 2001, p. 48)>.

Segundo Bourre (2002), o romance foi a tltima grande exploragao visiondria
de Villiers, que sempre olha em direcdo ao futuro, dando origem a ciborgues
repletos de implantes eletronicos, mutantes dos anos 2000. Villiers cria a Eva
futura, uma androide feminina que ainda pertence ao futuro da humanidade,
uma deriva pés-moderna. obra de um idealista.

A ironia villieriana

Beth Brait (2008), em seu livro fronia em Perspectiva Polifonica afirma,
citando Bourgeois (1974), que a ironia no Romantismo alemao nao foi um
acidente ou um tipo de estilo usado apenas por alguns escritores, mas algo
fundamental para a ideia mesmo de Romantismo, de modo que ambas as palavras,
Romantismo e ironia, chegaram a ser entendidas, por alguns, como sinénimos.
Ainda de acordo com a estudiosa, a ironia romantica estd intimamente ligada
a um conceito de poesia que estd igualmente determinado por uma postura
filoso6fica: o idealismo, uma postura de onde surgiria a situacdo irdnica como um
distanciamento entre o real e o imagindrio; resultando na ruptura da ilusao, que
viria a ser o eixo central das relagdes entre produtor, obra e receptor.

Essa postura especifica nas questdes que concernem as relagdes existentes entre
o eu e o mundo, a negagao do cardter ‘sério’ ou ‘objetivo’ do mundo exterior
e, consequentemente, a afirmagio do poder criativo do sujeito pensante,
o nascimento da situagdo irdnica como um deslocamento entre o real e o
imagindrio; a licida intencionalidade do ironista que tende a tornar-se um
observador critico, a mdscara do poeta que guarda uma certa transparéncia,
diferenciando-se radicalmente do mentiroso ou do hipdcrita, sio alguns dos
componentes de uma postura poética em que a ruptura da ilusao constitui

o eixo central das relagdes que se estabelecem entre o produtor, a obra e o

receptor. (BRAIT, 2008, p.32).

Rosenfeld e Guinsburg (apud BRAIT, 2008) desenvolvem um estudo

profundo sobre a dimensio estético-existencial da ironia, marca roméntica que

2 “Ilest, ainsi, bien établi que jinterprete une légende moderne au mieux de l'ocuvre d'Art-métaphysique dont

j'ai congu l'idée [...]" (VILLIERS DE LISLE-ADAM, 1993, p.37).
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vai ganhando um espago respeitdvel. O Romantismo é “[...] um produto tipico
da vida e cultura urbana de uma Europa sob o impacto da revolugao burguesa
[...]” (ROSENFELD; GUINSBURG apud BRAIT, 2008, p. 282), e a ironia estd
associada ao subjetivismo idealista. E através da ironia que o Romantismo tem
sua maior arma contra os valores do mundo burgués e é por meio dela que o
Romantismo se torna dos principais destruidores dos valores estabelecidos.

Brandida por um homem marginalizado, como o romantico se sente e até
certo ponto o é, converte-se de inicio em arma para ferir os valores oficiais do
mundo burgués. Trata-se, para 0 Romantismo, de abalar os padroes filisteus e
toda essa realidade aparentemente facticia em que o burgués se acha em casa.
Mostrar que tudo isso ¢ falso e ilusério constituiu-se numa importante meta
da sua ironia. E ao contrdrio do que afirma certa critica moderna, sobretudo
que se fixa dogmaticamente na critica de tradi¢ao hegeliana ou nos preceitos
de um realismo radical, ela desempenhou a tarefa com incrivel ferocidade,
colocando o movimento romantico, apesar de sua frequente tendéncia para
posicoes retrégradas, entre os principais demolidores da ordem de valores até
entdo estabelecidos. (ROSENFELD; GUINSBURG apud BRAIT, 2008, p.
282-283).

E, entdo, através da ironia que o escritor mostra aquilo que ¢ falso e ilusério,
¢ por meio dela que ele tece sua critica aos valores do mundo burgués e revela a
realidade proviséria em que ele vive. O burgués é o alvo de todos os humoristas
romanticos. Georges Minois, (2003, p. 538) confirma o fato, endossando que ele,
“o burgués, é o prato preferido do espirito satirico, que tende a se identificar com
a juventude, com a generosidade e com o idealismo”.

Villiers faz parte desse grupo de autores que utilizam essa ironia romantica
em suas obras. Muito influenciado por Baudelaire, para quem a ironia ia além
da questao técnica do texto, mas era uma atitude perante a vida, uma defesa e
mesmo uma vinganc¢a contra o mundo, que tanto humilhava e causava dores,
Villiers escolheu como sua arma o louvor irdnico (DOMINGOS, 2005). Em
seu livro Contos Cruéis (1883), por exemplo, Villiers se utiliza com uma terrivel
eficdcia desse recurso para manifestar suas criticas e a crueldade na sociedade e
nas relacoes humanas, é uma crueldade essencialmente moral.

As personagens sao moralmente cruéis em seus contos, de modo mais ou
menos involuntdrio e mais ou menos consciente. Os homens, geralmente, o sao
para os homens, e as mulheres sempre para os homens, como, por exemplo,
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a personagem do conto Sentimentalisme, Lucienne Emery, que comunica
tranquilamente a seu amante Miximilien o encontro que teve com outro.
Geralmente, é impossivel dizer quem exatamente é cruel: a crueldade ¢ sentida
pelas vitimas, mas ela é exercida pela sociedade, e resulta de sua prépria natureza e
de seu materialismo, sob dois aspectos: o culto ao dinheiro e o culto a tecnologia,
dois grandes grupos em que podemos dividir os contos dessa coletdnea.

A crueldade ¢ exercida pelo burgués, pela sociedade e até mesmo pelo
destino, e todos compartilham-na e conduzem-na ao méximo. Com efeito, o
mundo terreno ¢ cruel (VOISIN-FOUGERE, 1996). Assim, o autor também ¢é
cruel para com ele mesmo, pois insere em seus herdis grandes partes de seu ser,
e para com o leitor também, pois exprime a verdade do universo onde ele vive.

Voisin-Fougere (1996) ressalta que a ironia villieriana também pode
ser polifénica, pois duas vozes opostas se exprimem ao mesmo tempo: a dos
personagens burgueses e a do ironista, o que acaba confundindo a voz do narrador
com a voz do ironista. A estudiosa explica-nos que Ducrot® propdée uma nova
terminologia, o locutor e o enunciador. O primeiro é o responsdvel da enunciagao,
que exprime o ponto de vista, a atitude; ji o enunciador pode ser assimilado ao
personagem e ao locutor narrador, mas quando o narrador é desqualificado, ele
se torna o enunciador, o locutor sendo a instdncia narrativa porta-voz do autor.
Essa pluralidade de instAncias narrativas, que pode ser chamada polifonia, é um
terreno para a ironia.

Em Contes Cruels, por exemplo, hd o confronto de uma voz desvalorizada —
a do burgués, admirador do progresso — e a do ironista. Como localizar as
diferentes instdncias narrativas? O leitor pode se apoiar sobre a tipografia. A voz
do narrador, quando forte, préxima dos personagens desvalorizados, ¢ distinta
da voz do ironista. A acentuagio e os itdlicos também sao de grande ajuda para
a identificacdo dessa diferenca. Mas, as vezes, como afirma Voisin-Fougere
(1996), Villiers utiliza um itdlico inocente, que nao mostra nenhuma inteng¢ao
do autor. O tom elogioso também pode ser um indicio dessa voz polifénica,
pode indicar um narrador particularmente ingénuo, cuja voz se confronta com
a do ironista.

O excesso, assim como a antifrase e a antonimia sao também outras formas
que Villiers emprega para realizar a ironia em suas obras. A antifrase, segundo os
retéricos, ¢ a forma mais frequentemente adotada pela ironia: ¢ rir de alguém ou
algo dizendo o contririo daquilo que quer que se entenda. E também a forma

*  Confira Ducrot (1984).
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mais polémica, logo, o critico dos valores burgueses nao pode deixar de recorrer
a ela. A antonimia, inversio seméntica, cuja decodificagao depende do leitor, em
Villiers geralmente tem o uso da hipérbole, que expressa o exagero.

Villiers recorre também ao emprego do sentido préprio e figurado que,
para Voisin-Fougere (1996), talvez seja o processo mais caracteristico da ironia
villieriana; um dos mais recorrentes nos Contes cruels. Ainda de acordo com a
autora:

E essa escandalosa simplificagio que o narrador ilustra assim: o sentido
figurado ¢ sutilmente pervertido pelo sentido préprio, inversio retérica
que ilustra, ridicularizando pelo absurdo, a desvalorizacio ideolégica cuja

espiritualidade faz o objeto no mundo burgués. (VOISIN-FOUGERE, 1996,
p-54, tradugdo nossa)*

Villiers é um dos mestres incontestdveis da ironia e tem como cumplice o
leitor capaz de identificar os indices espalhados na narrativa, e depois decodificar
o sentido oculto. Em A Eva Futura temos cinco personagens femininas nas quais
podemos identificar de modo claro a ironia da qual se utiliza Villiers, e observar
o papel desse recurso na composi¢ao da obra: Miss Alicia Clary, Hadaly, Evelyn
Habal, Mistress Anderson e Sowana.

Miss Alicia Clary é a primeira a ser descrita. E por ela que Lorde Ewald,
amigo de Edison, sofre. Seu desalento ¢ tamanho que pensa em tirar a prépria
vida. Miss Alicia tem vinte anos, é a réplica humana perfeita da Vénus Victrix,
¢ atriz e cantora lirica, porém, é mediocre. Sua alma nao ¢ elevada. Em suas
descrigdes podemos notar melhor como ¢ caracterizada.

Miss Alicia tem apenas vinte anos. E esguia como o dlamo prateado. Seus
movimentos sdo feitos com lenta e delicada harmonia; - seu corpo oferece um
conjunto de linhas que deixaria estupefatos os maiores escultores. Um calor
palido de tuberosa acompanha suas curvas. E, na verdade, a Venus Victrix feita

mulher. Seus pesados cabelos castanhos tém o brilho de uma noite do sul.

(VILLIERS DE LISLE-ADAM, 2001, p.89)°

4 «Clest cette scandaleuse simplification que le narrateur ilustre ainsi: le sens figure est subtilement perverti
par le sens propre, inversion rhétorique qui illustre, en la ridiculisant par l'absurde, la dévalorisation
idéologique dont la spiritualité fait l'objet dans le monde bourgeois.» (VOISIN-FOUGERE, 1996, p.54).

> «Miss Alicia n'a que vingt ans a peu pres. Elle est svelte comme le tremble argenté. Ses mouvements sont
d'une lente et delicieuse harmonie, - son corps offre un ensemble de lignes a surprendre les plus grands
statuaires. Une chaude pdleur de tubéreuse en revét les plénitudes. Cest, en verité, la splandeur de la Venus
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Sua descri¢ao fisica é extensa, como vimos anteriormente: sua pele, seus
olhos, seus ldbios, todos seus tracos sao apresentados detalhadamente. Ela é uma
verdadeira obra de arte. Entretanto, apesar dessa descri¢ao e de confessar que as
mogas mais belas de Londres passavam despercebidas a seus olhos, a beleza de
Alicia nao é o suficiente para Lorde Ewald.

E que o rosto de Alicia, quando ela acabava de falar, nao mais refletindo a
sombra do linguajar chulo e despudorado —, permanecia com um mdrmore
divino que desmentia as palavras que empregara [...] Mas, nesse caso, repito-
lhe, @ ndo correspondéncia do corpo e da mente conflitavam-se incessantemente
e em propor¢des paradoxais. (VILLIERS DE LISLE-ADAM, 2001, p.99,
grifo do autor)®

Seu espirito a afastava de qualquer prazer estético. Era cantora lirica, mas
detestava cantar e nao entendia quando Lorde Ewald, “sendo alguém de posigao”,
demonstrava emo¢io pelo canto. Alicia é descrita entdo como uma belissima e
verdadeira “deusa burguesa”. Suas maneiras sao falsamente polidas, as situacoes e
frases sao estereotipadas, ¢ alguém incapaz de responder & emocao estética. Como
atriz, Alicia representava bem, porém ela o fazia o tempo todo, na sociedade,
um “reino das mdscaras, esse universo de exterioridade que habitamos e que
nio ¢ sendo um “teatro imperfeito.” (GRUNEWALD, 2001, p.30). Alicia agia
de acordo com aquilo que as pessoas esperam, em uma sociedade marcada por
esteredtipos, em que o exterior ¢ valorizado ao invés das ideias. Diante de tal
situagdo, Lorde Ewald langa a questao: “Quem me arrebatard a alma daquele
corpo?” (VILLIERS DE LISLE-ADAM, 2001, p.112)

Alicia, porém, na obra, tem uma companheira no sentido teatral: Evelyn
Habal. O nome Habal que significa “vaidade” em hebreu, jd nos adianta um
pouco sobre a personagem. Uma jovem ruiva, dangarina, torna-se amante de um
amigo de Edison, Mr. Anderson, casado e pai, mas abandona-o quando ele perde
seus bens; com isso, ele acaba pondo fim & prépria vida. Conhecem-se em um
evento do qual participa Anderson. Ela se aproxima, ele nao liga, ela insiste em
uma carona e ele, cavalheiro, a concede, e entao acabam passando a noite juntos.

victrix humanisé. Ses pesants cheveux bruns ont l'éclat d'une nuit du Sud.» (VILLIERS DE LISLE-ADAM,
1993, p, 75).

b «Lorsque Alicia cessait de parler, son visage, ne recevant plus l'ombre que projetaient sur lui ses plates
et déshonnétes paroles, son marbre, resté divin, démentait le langage évanouit.» |...] «Mais ici, je vous le
dit encore, la non-correspondance du physique et de l'intellectuel s'accusait constamment et dans des
proportions paradoxales.»(VILLIERS DE LISLE-ADAM, 1993, p, 85, grifo do autor).

Lettres Francaises 183



Samara Beatriz de Oliveira Paradello e Norma Domingos

Assim, em menos de trés anos, por uma série de inctrias e com um imenso,
Anderson, tendo primeiramente comprometido sua fortuna, em seguida
a da familia, depois a de terceiros, de quem administrava os bens, viu-se
subitamente ameacado de faléncia fraudulenta. Miss Evelyn, entio, deixou-o.
Nao ¢ incrivel? Ainda me pergunto por qué. Demonstrara sempre um amor

tao sincero até isso acontecer! (VILLIERS DE LISLE-ADAM, 2001, p.206)’.

Miss Evelyn aparece, entao, como o estereétipo da mulher fatal. Ardilosa,
mestre em enganos, ela sabe usar bem maquiagens, perucas, cosméticos, perfumes
etc. para atingir seus objetivos e ludibriar os homens.

[...] Assim sdo essas “mulheres”, espécies de Estinfélides modernas para quem
os homens que por elas se apaixonam nio passam de uma presa reduzida a

total servidao. Elas obedecem, fatalmente, as cegas, a obscura satisfagao de sua

esséncia maligna. (VILLIERS DE LCISLE-ADAM, 2001, p.211)%.

O uso da palavra mulberes entre aspas mostra que Edison, comparando-a
com péssaros mitolégicos devoradores de homens, nio a considera humana, mas
um ser “decaido”.

Ela representa a mentira em seu aspecto mais bruto, e conceitos como
seducio, traicio e malicia sdo associados a ela. Miss Evelyn é minuciosamente
analisada por Edison, cruel e ironicamente, por um infinddvel abrir de gavetas,
onde ele guarda o que encontrou sobre ela. Apés a morte de Anderson, Edison
quis conhecer Evelyn para entender o que tinha levado o amigo a tal situacio.
Ele descobriu que ela usava virios meios para compor uma falsa beleza, tudo
aquilo que enlouquecia os homens era falso. “A realidade torna-se um escdrnio.”
(GRUNEWALD, 2001, p.32). Edison reprova o artificial improdutivel: a
maquiagem teatral, tudo o que sustenta a ilusio de forma perfeita.

De acordo com Raitt (1993), Villiers quis, sem divida, mostrar que os
atrativos de uma mulher dependem dos artificios dos quais ela dispée, como

«Donc, en moins de trois années, Anderson, ayant compris, par une suite d'incuries et de déficits énormes,
d'abord sa propre fortune, puis celle des siens, puis celle des indifférents qui lui avaient confié leurs intéréts,
se vit tout & coup menacé dune ruine frauduleuse. «Miss Evelyn Habal, alors, le délaissait. N'est-ce pas
inconcevable? Je me demande encore pourquoi, vraiment. Elle lui avait témoigné jusque-la tant de véritable
amour!» (VILLIERS DE LISLE-ADAM, 1993, p, 184).

«Telles ces ‘femmes’, sorte de Stymphalides modernes pour qui celui qu'elles passionnent est simplement une
proie vouée a tous les asservissements. Elles obéissent, fatalement, a l'aveugle, a l'obscure, assouvissement
de leur essence maligne.» (VILLIERS DE LISLE-ADAM, 1993, p, 190).
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falsos cabelos, dentaduras etc., abordando, assim, uma variacio sobre o tema do
artificial que permeia todo o romance.

Miss Evelyn era, assim como Alicia, também uma atriz, que fez mdscaras
para si. Mas, ao contrdrio de Evelyn, Alicia mascara uma realidade espiritual e
moral, enquanto aquela mascara a realidade fisica. Evelyn e Alicia representam as
mulheres reais, naturais. A primeira, o engano fisico; a segunda, uma contradicio
entre corpo e alma.

Em contraponto, temos Mistress Anderson, esposa do amigo de Edison,
retratada como uma moga cheia de brio, esposa adordvel, mae de dois filhos,
uma verdadeira companheira, feliz e corajosa, justa, perspicaz e digna. Edison,
claramente, admira muito Mistress Anderson, e ndo aceita a situagao pela qual
ela passou em rela¢ao a Anderson e Miss Evelyn.

“Mistress Anderson, uma moga cheia de brio, passara a noite em claro,
conforme era a tradi¢io.” (VILLIERS DE LISLE-ADAM, 2001, p.205)°. Ela é
retratada como uma mulher que seguia os costumes da época, que representa os
valores tradicionais, como a familia.

[...] Mistress Anderson respondeu-lhe, fria como mdrmore: “— Meu caro,
nio atribuo a tua infidelidade importincia maior do que merece essa pessoa
com quem me traiste. Uma coisa apenas: que tua primeira mentira seja a
tltima. Tens mais valor do que tua agao, assim espero. Teu rosto, agora, estd
me dizendo isso. Teus filhos estio bem, ainda dormem. Ouvir-te hoje seria
faltar ao respeito contigo — e o tnico pedido que te fago, em troca do meu
perdao, é de nao mais me sujeitares a isso. (VILLIERS DE LCISLE-ADAM,
2001, p.205)".

Todavia, pode ser entendida, também, como uma mulher forte e
determinada, uma mulher superior. Apesar disso, é rejeitada pelo homem, que se
deixa seduzir por outras mulheres, aparentemente mais bonitas, mas nao corretas
e bondosas como ela, o que gera a revolta de Edison.

9 «Mistress Anderson, une courageuse enfant qui, se conformant aux traditions, avait veillé toute la nuit
[...(VILLIERS DE LISLE-ADAM, 1993, p, 183).

10 [...] «A quoi Mistress Anderson répondit, pale comme un marbre: - ‘Mon ami, je nai pas donné a ton
infiidélité plus dimportance que son objet ne le mérite; seulement, que ton premier mensonge soit le dernier.
Tu vaux mieux que ton action, je l'espere. Et ton visage, en ce moment, me le prouve. Tes enfants se portentent
bien. Ils dorment la, dans la chambre. T’écouter aujourd’hui serait te manquer de respect - et l'unique priere
que je tadresse, en échange de mon pardon, est de ne point m'y obliger davantage. (VILLIERS DE LISLE-
ADAM, 1993, p, 183).
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Surge, entdo, Sowana, um espirito ideal, portador de valores positivos, mas
que nio possui um corpo. Sowana ¢é o espirito de Mistress Anderson, que apds
todos os acontecimentos, ficou sob a responsabilidade de Edison, que era amigo
da familia, e entra em coma. Edison consegue se comunicar com seu espirito
durante esse tempo, denominando-o Sowana.

Por dltimo, temos Hadaly, a Eva Futura e a salva¢o de Lorde Ewald.

Depois de ver o desespero do amigo, Edison se propée a fazer uma obra
fantéstica, que seria a solugao para as anggstias do Lorde, um projeto ao qual
jé tinha dado inicio, motivado pela experiéncia do amigo, Anderson: a criacio
de uma androide. Entretanto, essa androide seria idéntica a Miss Alicia Clary,
mas seria possuidora de uma alma completamente diversa. Seu funcionamento
¢ todo eletromagnético, acompanhado de um manual que esclarece sobre seu
funcionamento. A voz de Miss Alicia é gravada nela e seus movimentos humanos
dependerio dos anéis em seus dedos: cada pedra é um comando, entretanto, serdo
movimentos idénticos aos de Miss Alicia.

Miss Alicia Clary levantou-se e — colocando nos ombros do rapaz as maos
palidas, cheias de anéis faiscantes, disse-lhe melancolicamente — com aquela
voz inesquecivel e sobrenatural que ele jd ouvira uma vez: — Meu amigo, nao

me reconhece? Sou Hadaly. (VILLIERS DE LISLE-ADAM, 2001, p. 332,

grifo do autor)'".

Hadaly, que em persa significa Ideal, era tao perfeitamente igual a Miss
Alicia que o préprio Lorde Ewald a confundiu.

Pegou-lhe a mio; era a mio de Alicia! Aspirou o pescogo, o colo arfante
da visio: era realmente Alicia! Olhou os olhos...eram exatamente os olhos
da humana...com a diferenca de que o olhar era sublime! A toalete, os
modos... — e o len¢o com que enxugava, em siléncio, duas ldgrimas das faces
muito alvas — era ela, exatamente...transfigurada, porém! digna, finalmente,
da prépria beleza: a identidade idealizada. (VILLIERS DE LISLE-ADAM,
2001, p.332-333, grifo do autor)"

1 «En méme temps Miss Alicia Clary se leva - et, appuyant sur les épaules du jeune homme ses pdles
mains chargées de bagues étincelantes, elle lui dit mélancoliquement, — mais de cette voix inoubliable et
surnaturelle qu'il avait une fois entendu: — Ami,ne me reconnais-tu pas? Je suis Hadaly » (VILLIERS DE
LISLE-ADAM, 1993, p. 306, grifo do autor).

1 lui prit la main: c'était la main d'’Alicia!ll vespira le cou, le sein oppressé de la vision: c’était bien Alicia!
Il vegarda les yeux... c'étaient bien les yeux...seulement le regard était sublime! La toilette, lallure... - et ce
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Era a nova Alicia, realmente idéntica a real, mas com uma grande diferenca
interior. Entretanto, Hadaly também se mascara. Uma mdscara, de nome Sowana,
também participa do papel de Hadaly. Juntas, Hadaly e Sowana compéem a
mulher ideal. Apesar disso, Hadaly pode incorporar uma infinidade de mdscaras:
ela é uma atriz impecdvel e pode representar qualquer papel feminino. Hadaly é
uma versio atualizada, nova, ousada da Eva do Génese, pois, gragas a ciéncia, hd
uma nova Eva, completamente apta para superar e transcender as falhas da Eva
comum.

A ironia, aqui, se encontra no fato de que o ideal é inalcangdvel (quando
finalmente podem ficar juntos, o navio em que estavam viajando se perde e
Hadaly também) e que o cientificismo, ou seja, a fé cega na ciéncia, é exatamente
um dos pontos que Villiers critica na sociedade a qual pertencia.

E importante assinalar que o aparato cientifico leva a uma falsa pista. A
ciéncia, que parece, a primeira vista, o fio de Ariadne do texto, longe de
conduzir a esse ficil triunfalismo, envereda por uma bifurcagio a nos dizer
que ela propria — ciéncia — garante o método, mas nunca o resultado final.

(GRUNEWALD, 2001, p. 39)

Entretanto, o cientista do romance é um sonhador procurando realizar os
velhos sonhos dos homens, ele deixa de lado os fins materialistas da ciéncia
positivista e langa-se a tarefa de criar um sonho do qual nio seja necessdrio
acordar. Assim, a ciéncia aparece transformada por uma nova interpretagio, e
segundo Grunewald (2001), Villiers nunca se coloca contra ela quando aliada a
imaginagao.

Consideracoes finais

Recorrentemente, Villiers, em suas obras emprega o aparato cientifico —
terminologia, procedimentos ou experiéncias — para expressar tanto sua fascina¢ao
pelo progresso e pela prépria ciéncia quanto sua repulsa. Suas obras nutrem-se
das pretensoes progressistas e cientificas do discurso positivista para lembrar que
a ciéncia nao consegue tudo elucidar.

mouchoir dont elle essuyait, en silence,deux larmes sur ces joues lilliales, - c'était bien elle encore... mais
transfigurée! devenue enfin, digne de sa beauté méme: lidentité idealisée.» (VILLIERS DE LISLE-ADAM,
2001, p.332-333, grifo do autor).
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Nesse sentido, ele coloca em jogo o materialismo e o idealismo, como
constatamos em LEve Future: “Um embate estava proposto, cuja estratégia era,
cientificamente, um espirito.”” (VILLIERS DE LISLE-ADAM, 1986, t.I, p.838,
traducio nossa).

Como foi elucidado anteriormente, A Eva Futura é um romance muito mais
filoséfico que de ficgdo cientifica e, em que,

[...] presenciamos uma série de revelacoes: vemos, primeiramente, um
autdémato que ¢ apenas uma mdquina, depois uma criagao na qual o inventor
aproveita-se de certas conquistas do hipnotismo e do espiritismo, e enfim uma
transfiguracio pela qual a invencio escapa a todo o controle humano e abre o

acesso ao Além. (VILLIERS DE LISLE-ADAM, 1993, p. 10)™.

Nessa obra, inicialmente a inven¢ao proposta como possivel avanco cientifico
transforma-se no fracasso da prépria ciéncia. O pacto estabelecido entre Edison e
Ewald faz ecoar temas tanto cientificos quanto filoséficos e amorosos, mas revela
que o que estd ali representado ¢ a angustia da condi¢ao humana. (RAITT, 1993).

Um livro, de fato, que

[¢] o reflexo reluzente de uma alma onde os maiores problemas do mundo
habitaram, e que os empreende com tanta clarividéncia e fé, com uma visio
tdo nitida do invisivel, uma tal forca de proje¢io no Além, que ¢ impossivel

ali nio encontrar a marca de [seu] génio. (RAITT, 1993, p. 33)".

Escrita ao longo de nove anos, A Eva Futura (L’Eve Jfuture,1886) é uma das
obras mais célebres do autor. Ela ilustra a vontade de suprir as exigéncias do
desejo humano em transfigurar a realidade, criando um ser autdmato pelo viés
do imagindrio. Ao retratar um mundo real de aparéncias inconstantes e de ilusoes

2 «Une partie était proposée, dont l'enjeu était, scientifiquement un esprit». (VILLIERS DE LISLE-ADAM,
1993, p.127).

4 «Dans LEve future, nous assistons a une série de révélations : nous voyons d'abord un automate qui n'est
qu'une machine, puis une création ou l'inventeur met a profit certaines conquétes de U'hypnotisme et du
spiritisme, et enfin une transfiguration par laquelle linvention échappe a tout contréle humain et ouvre
lacces de l'au-dela. (RAITT, 1993, p.10)

15 «Clest le reflet eblouissant d'une ame que les plus grands problemes du monde ont habitée, et qui les aborde
avec tant de divination et de foi, avec une vision si nette de l'invisible, une telle force de projection dans l'au-
dela, qu'il est impossible de ne pas y trouver a chaque page la marque du génie.» (RAITT, 1993, p.33)
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¢ «[...] um fantasma que transcende por seu poder de ilusio os fantoches da vida
comum” (MATTIUSSI, 2016, p.18, tradugio e grifo nossos)'®.

Finalmente, como pudemos observar, a ironia é fundamental para o
entendimento das personagens e consequentemente do romance como um todo.
A ironia, embora fundamental, acaba tornando a obra um pouco mais dificil de
se compreender, mas a torna imensamente mais rica. Nao podemos esquecer que
Villiers toma posse de suas personagens para fazer suas criticas a sociedade, pelos
valores que abomina e para elevar os valores nos quais acredita.

Para a critica, o autor certamente emprega personagens burgueses, compostos
pela moral da sociedade vigente, como Miss Alicia, que incorpora os valores
burgueses e seu senso comum, e Miss Evelyn, que incorpora o que hd de pior no
ser humano.

Villiers recusa todos os valores nos quais a sociedade de seu tempo estd
fundada: a politica, a economia, a intelectualidade, a moral. Todo esse progresso
¢ visto por ele como consagracao da mediocridade.

Citron (1980, p.18) ressalta que “Villiers era um homem cujas visoes
estéticas e as certezas espirituais foram sempre de uma incontestdvel elevagao: o
que ele defendia era o Amor, o Espirito, a Nobreza, a Arte, a Poesia, tudo o que
contava a seus olhos.”

THE IRONY IN THE FEMALE CHARACTERS OF THE WORK
TOMORROW’S EVE, BY VILLIERS DE I’ISLE-ADAM

ABSTRACT: This paper aims to analyze the irony in the female characters of the work
Tomorrow'’s Eve, by the French writer Villiers de l'Isle Adam (1838-1889) and how this
resource contributes to the composition of the work. Villiers is considered one of the great
influences of French Symbolism, therefore, many of his productions are permeated with
a rich poetic prose, as is the case of the work in question, and they produce great changes
in the literary circle of his time. By writing and by the use of a scathing irony, which is
characterized as one of his greatest stylistic resources, Villiers denounces the banality and
superficiality of the society to which he belonged. Irony then becomes the main weapon
he uses to fight against the values of the society in which he was inserted.

KEYWORDS: 'Tomorrow’s Eve. Villiers de l'Isle Adam. Irony. Female characters.
Symbolism.

6 ([...] clest un fantome qui transcende par sa puissance d'illusion les fantoches de la vie courante.»
(MATTIUSSI, 2016, p.18)
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A FRANCOFONIA PELA VOZ FEMININA DE
LEIiLA SEBBAR E MALIKA MOKEDDEM

Ana Paula Dias IANUSKIEWTZ'

RESUMO: Leila Sebbar e Malika Mokeddem sdao duas escritoras argelinas que
trouxeram para a literatura francéfona, sob o prisma da voz feminina, um olhar
critico para as sociedades francesa e argelina contemporaneas, subvertendo o sujeito
centrado na sua identidade fixa e inabalavel. Por meio da escrita dessas autoras,
temas referentes a critica feminista e a teoria pos-colonial tornam-se presentes no
contexto literario atual. O objetivo deste artigo é estabelecer um dialogo entre as
obras ficcionais de Sebbar, Shérazade 17 ans, brune, frisée, les yeux verts (1982), e
a de Mokeddem, Des Réves et des Assassins (1995), evidenciando as semelhangas
existentes entre a experiéncia da mulher no patriarcalismo e a experiéncia do
sujeito colonizado.

PALAVRAS-CHAVE: Critica Feminista. Leila Sebbar. Malika Mokeddem. Teoria
Pos-colonial.

Atualmente, vivemos em uma época na qual os avangos tecnoldgicos e dos
meios de comunicagido permitem que as diferentes linguas, culturas, ragas e
religides se aproximem e passem a conviver umas com as outras. Além disso, em
alguns paises da Europa ocidental é cada vez maior o niimero de pessoas de dife-
rentes nacionalidades que convivem em um mesmo espago geogréfico. A Franga
¢ uma das nagoes mais populosas do continente europeu, cerca de 62,6 milhoes
de habitantes, sendo que, devido a constante evolugio migratéria que o pais
sofreu ao longo de sua histéria, muitos de seus cidadios sio de origem africana,
asidtica, drabe, polonesa, entre outras. Essa miscigenagao que ocorreu no territé-
rio francés, certamente, trouxe novos valores sociais, culturais, politicos e econo-
micos para o pais que, frequentemente, contrastam com as crengas e costumes
da popula¢io local. A grande questao que sempre permeou a problemadtica dos

Poés-doutoranda em Estudos Literarios. UNESP - Universidade Estadual Paulista. Faculdade de
Ciéncias e Letras - Programa de Pds-Graduacao em Estudos Literarios. Araraquara - SP - Brasil.
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movimentos migratérios na Franga foi em relagio ao quanto esse multicultura-
lismo tem assimilado a cultura local, ou vice-versa. Em 2016, a proibi¢ao do uso
dos burquinis nas praias francesas trouxe a tona, novamente, a discussao a respeito
do quanto a Franca é uma pdtria que respeita as diversidades culturais e religio-
sas. Anteriormente, no governo de Jacques Chirac, houve a proibi¢ao do uso dos
véus islamicos nas escolas publicas e, também, no governo de Nicolas Sarkozy, a
proibi¢ao do uso dos niqabs (um pano usado pelas mulgumanas que cobre todo
o rosto deixando visiveis apenas os olhos) e das burcas. Com os atentados terro-
ristas que ocorreram em Paris e Nice nos tltimos anos, a questao da xenofobia,
especialmente no que concerne aos mulgumanos de origem islamitas, vem se
acentuando em todo o pais e, mais uma vez, questiona-se a complexidade do
papel da Franga como pétria formada pela integragao sucessiva de ondas de imi-
grantes. A que ponto ocorreu de fato essa integragio social e econémica dos
diferentes imigrantes em uma repiblica que tem como fundamentais os prin-
cipios de liberdade, igualdade e fraternidade? Seriam os imigrantes inflexiveis
demais quando se recusam a se adaptar a0 modo de vida e aos valores culturais
do pais que os acolheu, ou os franceses que continuam a se mostrar relutantes
em aceitar valores diferentes aos de sua cultura? Ora, sabemos que nao somente
a Franca, mas muitos paises europeus terdo futuramente que se adaptar com os
novos refugiados oriundos principalmente de paises mul¢umanos, sobretudo da
Siria, Libia e do Norte da Africa, e que novos desafios serdo encontrados diante
da necessidade de adaptagao dos franceses a essa nova realidade.

Quando abordamos temas como multiculturalismo, inclusio, exclusao,
marginalizagao, ou xenofobia, remetemo-nos a questao da identidade e do
quanto esta apresenta, ou nio, um cardter fixo, estdvel, homogéneo e coerente.
Por exemplo, de que maneira as novas geragdes de franceses, filhos de argelinos
e outras nacionalidades que constituem o processo de hibridizagao de diferentes
culturas que (con)vivem no territério francés, internalizam e expressam o
sentimento de nio-pertenga em seu proprio pais que muitas vezes é vivenciado
por eles? Seriam eles claros exemplos do sujeito descentrado da pés-modernidade
que busca sua identidade em meio a crise coletiva das identidades nacionais?
Segundo Woodward (2014), na Europa pés-colonial, tanto os povos que foram
colonizados como as sociedades “hospedeiras” tém respondido a diversidade do
multiculturalismo por meio de uma enérgica reafirmagio de suas identidades
de origem. Ademais, a autora afirma que, a ideia de uma identidade europeia
defendida por partidos de extrema-direita, tem comprometido a imagem dos
trabalhadores africanos, frequentemente, considerados como o “Outro”:
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A ideia de uma identidade europeia, por exemplo, defendida por partidos
politicos de extrema-direita, surgiu, recentemente, como uma reagao a
suposta ameaga do “Outro”. Esse “Outro” muito frequentemente se refere
a trabalhadores da Africa do Norte (Marrocos, Tunisia e Argélia), os quais

sdo representados como uma ameaga cuja origem estaria no seu suposto

fundamentalismo islimico. (WOODWARD, 2014, p.24).

Quando trazemos 2 baila o conceito de multiculturalismo, temos, a priori,
a impressao de algo positivo que se refere ao didlogo e convivio entre as diver-
sidades culturais e étnicas. Porém, como Hall (2003) elucida em sua obra,
Da Didspora Identidades ¢ Mediacoes Culturais, o multiculturalismo abrange
uma gama extensa de variantes, como por exemplo: hd o multiculturalis-
mo conservador, o liberal, o pluralista, o critico entre outros, e alguns vao de
encontro aos principios de integracdo e aceitacdo das minorias. Dessa forma, o
multiculturalismo conservador insiste na assimilacio da diferenca as tradicoes e
costumes da maioria. O multiculturalismo liberal busca integrar os diferentes
grupos culturais ao mainstream, fundamentada em uma cidadania individual
universal, tolerando algumas priticas culturais particularistas apenas no dominio
privado. Jd o multiculturalismo pluralista aceita as diferencas grupais em termos
culturais, e concede direitos de grupo distintos a diferentes comunidades dentro
de uma ordem politica comunitdria, ao passo que o multiculturalismo critico
enfoca o poder, o privilégio, a hierarquia das opressdes e os movimentos de
resisténcia. Consequentemente, o “multiculturalismo” é uma ideia questionada
e contestada pela direita conservadora, em prol da pureza e integridade cultural
da nagao, contraposto pelos liberais, que alegam que o “culto da etnicidade” e a
busca da diferenca ameacam o universalismo e a neutralidade do estado liberal,
comprometendo a autonomia pessoal, a liberdade individual e a igualdade formal
(HALL, 2003).

A francofonia tornou-se um simbolo de uniao de diferentes comunidades
que, por meio de um signo comum, a lingua francesa, expoe nas diversas formas
de expressao artistica a pluralidade de variadas identidades culturais. Abdou
Diouf (2007, p.5), secretdrio geral da francofonia de 2003 a 2015, declarou que
[...] la francophonie dans le monde est une invitation au voyage, une invitation a
parcourir les espaces culturels, espace médiatique, espace économique et politique.”
Assim, quando pensamos no papel da literatura francéfona, advinda do passado
colonialista francés e difundida através do tempo e em diferentes espagos
geogréficos, vemos que esta constitui um fator importante para a difusio da
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literatura escrita em francés de diversas partes do mundo: do Magrebe, da Africa
subsaariana, do Caribe, do Quebec, da Bélgica, da Reunido e das Ilhas Mauricio.
Em cada um desses locais, a lingua francesa ¢ utilizada por diversos autores como
meio de expressao de valores culturais distintos e ideais que suplantam o estético
e “refletem” em suas obras certos aspectos da realidade socioecondmica, politica,
das tradigoes e da histéria de cada pais. Na regido do Magrebe, por exemplo, o
povo magrebino constantemente teve uma relacio conflitante e paradoxal com
a lingua francesa, pois esta, a0 mesmo tempo em que foi vista como um meio
de aliena¢io dos valores culturais préprios dessa regiao, permitiu a seu povo a
possibilidade para celebrar e criticar os acontecimentos sociopoliticos do pais nas
vozes dos escritores como Rachid Boudjedra, Nabile Fares e Assia Djebar. J4 os
valores do homem negro, seus sofrimentos e a nostalgia da Africa subsaariana do
periodo pré-colonial foram retomados por um grupo de escritores como Aimé
Césaire e Léopold Sédar Senghor com o movimento da “negritude” nos anos
trinta em Paris.

No entanto, se pensarmos na questao das escritoras francéfonas, podemos
tecer um amplo panorama de algumas que, por meio da lingua francesa, foram
capazes de impor ao longo dos tempos o valor de uma escrita literdria realizada
por mulheres: Christine de Pizan, Madame de Lafayette, Marceline Desbordes-
Valmore, Madame de Sta¢l, George Sand, Marguerite Yourcenar, Marguerite Duras,
Simone de Beauvoir e muitas outras. Percebemos assim, uma grande variedade de
temas e géneros na escritura feminina francéfona, pois essa literatura foi produzida
em diferentes paises, ou mesmo continentes, e cada escritora traz para sua escrita
variadas particularidades, temas e tragos de sua cultura e de sua situacio de mulher
e escritora em diferentes sociedades, colonizadas e colonizadoras, algumas com
fortes tendéncias patriarcais. Na Africa, por exemplo, hd vérias escritoras como
Fatou Diome, Calixthe Beyala, Mariana Ba, Leila Sebbar ¢ Malika Mokeddem
que, desde os anos 70, evidenciam em suas narrativas a hipocrisia de costumes e
tendéncias que insistem em manter as mulheres submissas e em situagoes que as
privam de seus direitos a liberdade e mesmo & dignidade humana. Temos, também,
as vozes femininas que relatam por meio da ficgao a histéria de paises asidticos,
como ¢ o caso de Anna Moi, no Vietnam, que em seu romance, Riz Noir (2000)",
narra por intermédio da histéria de vida de duas irmas, o fim do colonialismo
francés em seu pais e o inicio do imperialismo americano. No Québec, Marie Lair
Blais, Gabrielle Roy, Nicole Brossar e Anne Hébert expressam os conflitos sociais

' Confira Anna Moi (2006).
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e os dramas psicolégicos de suas personagens femininas. Sendo assim, temos nas
vozes dessas escritoras francéfonas o retrato da duplicidade identitédria de mulheres
em sociedades patriarcais e colonizadas.

Leila Sebbar e Malika Mokeddem sio duas escritoras argelinas que trou-
xeram para a literatura francéfona, sob o prisma da voz feminina, um olhar
critico para as sociedades francesa e argelina contemporaneas subvertendo o
sujeito centrado na sua identidade fixa e inabaldvel. Voltadas para as questoes
dos imigrantes na Franga e das injusticas cometidas em relagio as mulheres em
nome das tradicoes e questdes religiosas e politicas, essas autoras abordam o
carter formador das identidades e a relagao destas com as relagoes de poder
politico, social e de género. Dessa forma, Sebbar ¢ Mokeddem pertencem a
gama de autores que fazem parte dos Estudos Pés-Coloniais, que se iniciaram na
década de 70, com a obra Orientalismo do palestino Edward Said. Nesse texto,
o0 autor aponta as maneiras pelas quais os escritores ocidentais constroem visdes
erroneas em relagao ao Oriente que culminam em ideias de supremacia ocidental.
Consequentemente, as andlises de Said sobre o discurso europeu impulsionaram
os debates sobre o imperialismo e colaboraram para tragar os rumos dos Estudos
Pés-coloniais. Sendo assim, a literatura de Sebbar ¢ Mokeddem aponta para
questdes presentes nas temdticas dos estudos pds-coloniais tais como: multicul-
turalismo, o conceito de resisténcia, de subversao, de ab-rogacao e apropriacao,
ironia e oposi¢ao, entre outros.

Leila Sebbar nasceu em Aflou, na Argélia, em 1941, mas se mudou para a
Franga ainda jovem, aos 18 anos, quando foi primeiramente para Aix-en Provence
e, posteriormente, para Paris realizar seus estudos superiores. Filha de pai argelino
e de mae francesa, Sebbar foi capaz de experimentar os diversos aspectos dessa
duplicidade de culturas. Sua produgao literdria abrange vdrios géneros como
romances, novelas e ensaios, os quais possuem temas diversos: a juventude dos
filhos de emigrantes, como Sérazade 17 ans, brune, frisée, les yeux verts (1982),
La Seine était rouge (1999), Je ne parle pas la langue de mon pére (2003), e Mes
Algériens en France (2004), os horrores perpetuados durante a guerra civil argelina,
tais como, La jeune fille au balcon (1996)*, ou mesmo a relagio entre o exilio e
a identidade de si como, por exemplo, em Lettres parisiennes correspondance avec
Nancy Huston (1986)°. Assim sendo, a escrita de Sebbar, de uma maneira poética,
mas, também, realista, retrata a complexidade da didspora argelina no territério

2 Confira Sebbar (2014, 1999, 2003, 2004, 1996).
*  Confira Houston e Sebbar (1986).
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francés, a questao do feminino versus masculino, cultura de origem e cult ura de
adogio e discorre a propésito da complexidade das relagdes humanas nos diversos
espagos sociais.

Embora Sebbar tenha nascido na Argélia, sua lingua materna sempre foi o
francés e ela nunca ansiou por aprender o drabe, a lingua de seu pai. Podemos
verificar esse fato nos relatos que a mesma faz a Nancy Huston, escritora canadense,
que adotou desde muito jovem, a Franca como pdtria. As duas escritoras, em
Lettres parisiennes (1983) trocam, por meio de correspondéncias, testemunhos
do quanto a experiéncia de viver em uma outra cultura traz discussoes acerca
da identidade e da alteridade e o quanto a francofonia para ambas estd ligada ao
processo de criagao literdria e representagoes discursivas. No caso de Huston, o
francés se apresenta como segunda lingua, a lingua estrangeira, mas que a deixa
a vontade para escrever e produzir. Jd para Sebbar, o francés ¢ a lingua materna,
embora ela tenha vivido parte de sua vida na Argélia, e tenha tido sempre na
presenca paterna o drabe como uma lingua constante em sua vida.

Si javais su l'arabe, la langue de mon pére, la langue de lindigéne, la parler, la
lire, [ écrire..., je waurais pas écrit. De cela je suis siire aujourd hui. Si jétais restée
dans le pays de mon pére, mon pays natal avec lequel jai une histoire si ambigué,
Je maurais pas écrit, parce que faire ce choix-la, cétait faire corps avec une terre,
une langue, et si on fait corps, on est si prés qu'on a plus de regard ni d'oreille et on

nécrit pas, on nest pas en position d écrire. (SEBBAR, 1999, p.19).

Dessa forma, Sebbar precisou adotar a lingua do colonizador de sua terra
natal, o francés, para poder estabelecer um olhar distante em relagao a sua prépria
cultura, mas que a favoreceria na escrita de temas que abordam a questao do
exilio, da desestabilizagao identitdria e do didlogo intercultural. Quando se define
como escritora, Sebbar aponta a mesticagem que sempre esteve presente na sua
trajetoria entre a Argélia e a Franga:

Chagque fois que jai & parler de moi écrivant des livres, jai a me situer dans mon
métissage, a répéter que le frangais est ma langue maternelle, a expliquer en quoi
Je ne suis pas immigrée, ni beur, mais simplement en exil, un exil doré certes mais
d'un pays qui est le pays de mon pére et dont jai la mémoire, vivant dans un pays
qui est le pays de ma mére, de ma langue, de mon travail, de mes enfants mais o1l

je ne trouve pas vraiment ma terre. (SEBBAR, 1999, p133).
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O sentimento de nao pertencer a uma determinada comunidade ideoldgica,
de nio se identificar com nenhum credo religioso é o que, segundo Sebbar, a

define:

Ce sentiment de ne pas appartenir a aucune communauté idéo/agique, re/z'gieuse
ou intelectuelle ot il soit possible de se reconnaitre en dautres, des semblables
qui puissent entendpre et faire entendre un jugement équitable, suivant des régles

aceptées pd}’ tous, cest cela quz me mangqiue et me manquera toujours telle queje

suis. (SEBBAR, 1999, p.132).

J4 a respeito das temdticas de suas obras, Sebbar afirma que seus livros sdo a
marca de sua histdria de cruzada:

Les sujets de mes livres ne sont pas mon identité, ils sont le signe, les signes de mon
histoire de croisée, de métisse obsédée par sa route et les chemins de traverse, obsédée
par la reencontre surréaliste de I'Autre et du Méme, par le croisement contre nature
et lyrique de la terre et de la ville, de la Science et de la chair, de la tradition er de
la modernité, de 'Orient et de I'Occident. (SEBBAR, 1999, p.134).

Em sua obra, Larabe comme um chant secret, Sebbar (2010) faz de seu
texto um testemunho das questdes que envolvem lingua, cultura, identidade
e a didspora, pois algumas das questoes que sempre a intrigaram e se fizeram
presentes na sua trajetéria como individuo e escritora foram, por exemplo, como
viver separada da lingua de seu pai e de que maneira a lingua de sua mae fez parte
na constitui¢io da sua identidade:

Enserrée dans la langue de ma mére, je n'éntendais que ce qui venair d'elle, ce qui
érait véhiculé par elle, imposé, recu, digéré, appris, recraché. La langue arabe, je
ne voulais pas savoir quelle existait. Je ne parlais pas. Ni ma mére... La langue

de ma mére me cernait, me cerne encore. Ma mére ma enfermée dans sa langue,
comme encore dans son ventre. (SEBBAR, 2010, p.16-17).

Na obra Shérazade 17 ans, brune, frisée, les yeux verts (1992), Sebbar traz para
a modernidade a personagem feminina, Shérazade, simbolo de empoderamento
feminino desde As Mil ¢ Uma Noites’, e expoe por meio dessa personagem a

*  Confira As mil e uma noites (2017).
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complexa realidade de uma jovem francesa de origem argelina que vive em uma
Paris multicultural e multirracial na qual ela nao se sente como parte integrante
da mesma. A realidade dos distritos de Paris, Barbes, Jaures, Crimée, locais nos
quais se passam as tramas do romance e nos quais muitas familias de imigrantes
vivem atualmente, sdo os lugares onde o leitor conhece a vida marginalizada da
protagonista que contrasta com o glamour da Cidade Luz.

Malika Mokeddem nasceu em 1949 em Kenadsa, Argélia, fez seus estudos
de medicina em Oran e, posteriormente, partiu para Paris onde prosseguiu seus
estudos e se especializou em nefrologia. No entanto, a partir de 1985, Mokeddem
passou a se dedicar, sobretudo, a literatura. Seu primeiro romance, Les hommes
qui marchent (1990), foi consagrado com os prémios de literatura, Liztré, e
o da fundacio argelina Nourredine Aba. Seu segundo romance, Le siécle des
sauterelles (1992), foi premiado por Afrique-Méditerranée de TADELF e sua
obra, Linterdite (1994), também recebeu o prémio Mediterranée-Perpignan. Em
seguida, Mokeddem publicou os romances Des réves et des assassins (1995) e
Mes Hommes (2005)°. A escritura de Mokeddem se apresenta como a escrita da
revolta, das injusticas sociais e da violéncia exercida em relacio as mulheres e que
sao justificadas em nome da religido e de valores tradicionais, principalmente no
que diz respeito a sociedade argelina.

Em Des réves et des assassins, Mokeddem (1995) retrata a vida de Kenza,
uma jovem nascida na Argélia nos anos 60, época da independéncia do pais.
Embora as mulheres da Argélia tenham contribuido de diversas maneiras para
que o pais fosse liberado das influéncias colonias, estas nio puderam desfrutar
da mesma liberdade dos seus conterrineos devido as tradi¢oes nacionais, ao
machismo e & misoginia, mesmo no apés-guerra. Desde o titulo da obra, Des réves
et des assassins, o leitor jd se depara com duas palavras coordenadas que expoem
sentidos antagonicos e indicam a realidade de muitas argelinas que tém seus
sonhos ceifados por aqueles que, em nome de tradigdes, privam o outro de sua
liberdade e de seus ideais. O drama de Kenza é duplo, pois nao ¢ apenas aquele
do colonizado que precisou subverter o poder do colonizador, mas também o
daquele que buscou superar a influéncia e dominio de seu préprio povo e de sua
familia, simplesmente pelo fato de ser mulher. Logo no inicio da obra, vemos o
quanto a narradora reflete sobre sua situagio como sujeito feminino:

> Confira Mokeddem (1990, 1992, 1993,1995, 2005).
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La plupart des filles, nées commme moi a 'Indépendance, furent prénommées
Hourria: Liberté; Nacira:Vicroire; Djamila: la Belle, référence aux Djamila
héroines de la guerre... Moi, on mappela Kenza: Trésor: Quelle ironie! Des trésors
de la vie, je wen avais aucun. Pas méme laffection due & U'enfance. Ce prénom
me sied aussi peu que ceux app/iqués aux Liberté entravées, aux Victoire asservies
et aux heroines bafouées. Trés 101, je me suis rendu compte de ce paradoxe. Et trés
10t aussi, j ai su que ce n'était ni par sadisme ni par cynisme qu'on nous attribuait
ces prénoms. Lignorance méconnait ses propres perversions. (MOKEDDEM,
1995, p.20).

Kenza, apds desafiar as tradi¢des que subjugavam as mulheres argelinas,
parte para a Franga, dvida de se reencontrar na descoberta do passado de sua mae.
Revivendo o passado de sua genitora na cidade de Montpellier, Kenza é capaz
de se reinventar na terra do colonizador dando um novo rumo a sua vida. Jd na
obra de Sebbar, o percurso é oposto, pois a protagonista, Shérazade, retorna no
final da trama a Argélia em busca de suas origens e com a finalidade de, talvez,
buscar o seu eu fragmentado. Esse movimento de migracio das personagens de
Sebbar e Mokeddem remete ao tema da didspora, muito presente na literatura
p6s-colonial.

Didspora em grego significa semear e muitos daqueles que partem para
novas terras, de fato semeiam por onde passam novos valores e despertam novas
visoes de mundo por meio da interculturalidade. Spivak (1996) define dois tipos
de didsporas; a pré-transnacional, ocorrida entre os séculos 15 e 19, quando
os escravos foram levados para o Novo Mundo e a didspora transnacional,
aquela caracterizada pelos trabalhadores do indentured labour no século 19 e dos
deslocamentos atuais em consequéncia das guerras civis, da fome, do desemprego
e da seducdo pelas oportunidades que os paises mais ricos oferecem. Segundo
Silva (2014, p.88), ¢ no movimento literal, concreto, de grupos em movimento,
que a teoria cultural contemporinea vai buscar inspiragao para teorizar sobre
os processos que tendem a desestabilizar e subverter a tendéncia da identidade
a fixagao deslocando as identidades originais e afetando tanto as identidades
subordinadas quanto as hegemonicas.

Bonnici (2005) estabelece um paralelismo entre o feminismo e o pds-
colonialismo, pois ambos discutem sobre a politica de representagao e identidade,
especialmente através da linguagem. Quando abordamos o tema da didspora nas
obras de Sebbar ¢ Mokeddem, fic¢do e realidade dialogam ao considerarmos os
destinos das protagonistas das obras de Mokeddem e Sebbar e, também, os das
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autoras. Tanto Sebbar quanto Mokeddem vivenciaram experiéncias semelhantes
as das suas personagens: nasceram na Argélia, conheceram a realidade de um
pais oprimido, usufruiram dos beneficios libertadores que a educagiao formal
proporciona a vida de uma mulher e, também, ambas desfrutaram das vantagens
de poderem se expressar pela lingua do colonizador, o francés.

Na literatura pés-colonial, hd dois termos muito significativos para
entendermos a relagio que os autores das ex-colénias mantiveram com a lingua
do colonizador: ab-rogacio e apropriagiao. Ab-rogacio significa a rejeicio
dos escritores pés-coloniais em relagao as normas das linguas europeias ou o
sentimento de marginalizacio sofrido pelo colonizado a respeito de sua lingua
(dialetos, crioulos e variantes). Porém, existem certos escritores, como Sebbar
e Mokeddem, que assumem a lingua do colonizador e se apropriam dela como
instrumento a seu préprio servico para alcangar o maior nimero de leitores.
Dessa forma, a lingua expde a sua relevincia na construgao de textos pds-
coloniais e, também, manifesta, como no caso da personagem Kenza, uma
possibilidade de refletir sobre sua condicio de sujeito e de sua singularidade
como individuo:

Lécole, seule échapée. Apprendre la langue de autre, premiers pas vers la
singularité. Vers une solitude de plus en plus profonde. Et & chaque rentrée des

classes, je découvrais que des péres avaient retiré des Houria, des Nacira et des

Dijamila de Iécole pour les marier; de force. (MOKEDDEM, 1995, p.21).

Sendo assim, por meio dessas duas obras literdrias, temos a realidade de
questoes sociais, politicas e culturais potencializadas por meio do universo
ficcional que oferece oportunidades de reflexdes e decodificagoes de realidades
que, frequentemente, nao sao percebidas pelos olhares desatentos e cotidianos.

Leila Sebbar e Malika Mokeddem sio duas escritoras francéfonas que hd
muito discorrem em suas obras acerca da dupla marginalizacdo que algumas
mulheres estao suscetiveis a vivenciar: aquela subordinada ao seu género, ao
“segundo sexo”, e aquela relacionada a questao de sua identidade como uma
mulher “estrangeira’, vivendo em seu préprio pais certas hostilidades, como ¢
o caso das mul¢umanas que vivem na Franca. Essas mulheres, quando julgadas
por suas crengas e costumes, enfrentam o preconceito daqueles que se esquecem
de que, muitas delas sao cidadas francesas e que também tiveram oportunidades
de frequentar universidades, possuindo pleno discernimento intelectual para
se afirmarem em suas escolhas. Assim, afirma Touraine (2007, p.137), sobre a
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situagao da mulher francesa de origem mulgumana no espago publico da Franga
contemporanea:

[...] ndo esquegamos que a grande maioria destas mulheres nasceu na Franga,
tem nacionalidade francesa, que o francés é a lingua de sua vida cotidiana e que
possuem uma viva consciéncia de seus direitos enquanto cidadas francesas. Vale
lembrar também que algumas delas fizeram estudos superiores e que, tanto
aquelas mulheres que usam o véu quanto as outras, fizeram discursos feministas
e exercem atividades sociais em seus bairros... Poucas sao aquelas que ignoram
a situagao gravemente deteriorada em que vivem muitas familias de origem
argelina ou marroquina; mas seria preconceito identificar todas estas mulheres
com os ambientes onde reinam as condicoes mais dificeis. A diversidade entre

estas mulheres ¢ maior do que os preconceitos que atingem a todas elas.

Essa citacdo de Touraine nos leva a concluir que devemos ter muita cautela
quando generalizamos certas condutas de diferentes etnias e culturas. E inques-
tiondvel que haja em nome de tradigdes e certas crengas o abuso do poder e a
misoginia que, permanentemente, insistem em desqualificar a mulher como um
ser inferior e submisso. No entanto, as questoes que deixamos como reflexoes sao:
como distinguir o limite, muitas vezes ténue, entre aceitagao de praticas culturais
diversas e a defesa de prdticas que afirmem a dignidade, o respeito e a igualdade
de possibilidades entre os géneros? De que forma podemos contribuir para uma
convivéncia harmoénica entre os povos, colonizados e colonizadores, que garanta a
livre expressao de seus valores e crengas e o respeito pelas diversidades de género,
cultura e etnia?

FRANCOPHONY THROUGH THE FEMALE VOICES
OF LEILA SEBBAR AND MALIKA MOKEDDEM

ABSTRACT: Leila Sebbar and Malika Mokeddem are two Algerian writers who have
brought to the Francophone literature, from the point of view of the female voice, a critical
look at the contemporary French and Algerian societies by subverting the subject centered
on their fixed and unshakable identity. Through the writings of these authors, some of the
themes related to feminist criticism and postcolonial theory have become present in the
current litevary context. The aim of this article is to establish a dialogue between Sebbar’s
fictional work, Shérazade 17 ans, brune, frisée, les yeux verts (1982), and Mokeddem’s
text, Des Réves et des Assassins (1995), showing the similarities between the experience
of patriarchy and that of the colonized subject.

KEYWORDS: Feminist Criticism. Leila Sebbar. Malika Mokeddem. Postcolonial Theory.
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NOVA TRADUCAO DO SPLEEN DE PARIS

BAUDELAIRE, C. Pequenos poemas em prosa: o spleen de Paris. Traducio de
Isadora Petry e Eduardo Veras. Sao Paulo: Via Leitura, 2018.

Matheus Victor SILVA®

Apostando em cldssicos nacionais e internacionais, a Edipro vem publicando
através do selo da Via Leitura autores consagrados das mais variadas origens. Se
pode parecer repetitivo o retorno a obras antigas, algumas jd muito publicadas,
nao deixa de ser interessante ver a disposi¢ao do magro mercado brasileiro esses
cldssicos de grande influéncia em novas tradug¢oes, com reconhecido esmero na
diagramagao e pregos muito acessiveis. Sobretudo porque, é sabido, nao é sempre
que as tradugoes de textos j4 bem estabelecidos no cAnone recebem a devida
atengao, ainda mais quando adentramos o campo da poesia.

A nova publica¢io de Baudelaire tem, contudo, um valor talvez maior pela
escolha dos editores em optar por seu recolho de poemas em prosa, por muito
tempo legado a um segundo plano pela critica. Forte influéncia para as escolas
modernistas que ainda estavam por vir, Baudelaire teve de seus contemporéneos,
com os quais, ¢ valido ressaltar sempre, nao tinha grande empatia, uma
recepgao bastante irascivel. Condenado judicialmente em 21 de agosto de 1857,
juntamente com seus editores, sob a acusagio de imoralidade por suas Fleurs du
Mal, teve delas censurados seis poemas, que s6 foram liberados da condenacio
quase um século depois, em 1949.

Entretanto, a obra que temos em vista ¢, em certa medida, quase uma
incégnita na produgio do autor. Isso porque o Spleen de Paris se distancia
fundamentalmente da estrutura da qual o poeta langou mao quando da escrita das
Flores do Mal, nao s6 na forma do soneto, que fora na ocasiao modernizado pelo
poeta, como também na disposi¢ao dos poemas no corpo da obra. Ao passo que as

Doutorando em Estudos Literarios. UNESP - Universidade Estadual Paulista. Faculdade de Ciéncias
e Letras - Departamento de Letras Modernas. Araraquara - SP - Brasil. 14800-210 - matheusvs553@
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Flores vertiam-se em uma estrutura organizada, o Spleen ganhou uma mobilidade
até vertiginosa para a época, fato que o préprio autor parece ironizar em sua
dedicatéria ao editor Arséne Houssaye: “[...] peco que considere as admirdveis
comodidades que essa combinagio oferece a todos nds, a vocé, a mim e ao leitor.
Podemos cortar onde quisermos [...]. Tire uma vértebra, e os dois pedagos dessa
tortuosa fantasia irdo se juntar novamente sem esforco” (BAUDELAIRE, 2018,
p-13). Quanto ao conteddo de sua “serpente”, entretanto, nio hd que se rebaixi-la
a sua irma de forma alguma.

Ainda que Baudelaire pareca querer minorar de certa forma as pegas dessa
composi¢ao, a verdade é que condensam em si fortemente os principais eixos
temdticos por ele explorados. Nao a toa, conferiu-lhe o titulo de spleen, termo
que reune em si a nogio de melancolia, impoténcia e decadéncia que perpassa
toda a sua obra. Além do mais, se nos sonetos das Flores expressou tao bem as
contrariedades da vida urbana, os poemas em prosa ressaltaram ainda mais seus
oximoros.

Inspirado no Guaspard de la Nuit, de Aloysius Bertrand, precursor do poema
em prosa francés, ainda que legado a um longo esquecimento, a forma hibrida
escolhida para a sua “descri¢io da vida moderna” é antes um desafio do que uma
facilidade, fato que o préprio poeta ressalta: “[...] qual de néds, em seus dias de
ambi¢ao, nao vislumbrou o milagre de uma prosa poética, musical sem ritmo e
sem rima, suficientemente flexivel e contrastante para se adaptar aos movimentos
liricos da alma, as ondula¢ées do devaneio, aos sobressaltos da consciéncia?”
(BAUDELAIRE, 2018, p.14). Desafio esse igualmente colocado ao exercicio de
sua tradugdo, que deve visar sendo recursos mais sutis, completamente irregulares
em vista da poesia tradicional. Nesse sentido, a aten¢do de Isadora Petry e Eduardo
Veras nem sempre ¢ completamente feliz.

Em entrevista 2 Rddio Educadora da UFMG!, Isadora Petry destacou a
atengao que deram ao texto original, tendo o cuidado de traduzir a partir da
primeira edigao francesa, de 1869. Segundo ela, ambos mantiveram-se o mais
préximo possivel do texto, e buscaram manter um registro que equilibrasse a
formalidade e o coloquialismo, sem tender muito a um ou a outro. Contudo,
se os tradutores conseguem manter uma linguagem sébria em um poema como
“O bobo e a Vénus”, contrariamente a conhecida tradu¢io de Aurélio Buarque
de Holanda?, cuja formalidade excessiva é marcante; ou evitar um coloquialismo

! Ver Pequenos poemas em prosa... (2019).

2

Publicada pela José Olympio em 1950 e reeditada pela Record em 1977. Confira Baudelaire (1995b).
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exagerado como o de Leda Tenério da Motta’, preservando o tom de uma
formalidade quase ir6nica do poema de abertura “O Estrangeiro”, o cuidado em
nao afastar-se do texto original parece, em seu projeto, arriscar a perda de muito
da qualidade poética singular dessa que é uma obra de importincia impar na
poesia ocidental moderna.

Nesse sentido, ao langarmos um olhar sobre o texto de chegada, fica claro
que essa proximidade refere-se a uma questao sobretudo vocabular. Dai pecarem
por vezes em relagio a cadéncia musical prépria do texto, a qual Baudelaire
dd especial destaque na dedicatéria. O poema em prosa engana ao parecer um
texto mais simples em que nio influenciam questées ritmicas ou estruturais,
justamente porque, por vezes, em meio a liberdade que conquistou, estabelece
novos ritmos e cadéncias que nao se enquadram a uma metrificacio ou mesmo
a um tempo Unico, e os quais o poeta evoca ou abandona ao longo do texto de
forma infinitamente mais flexivel. Em um poema como “Embriaguem-se”, a
predilecao por uma tradugio linguisticamente mais fiel fica clara.

O esmero musical de Baudelaire é admirdvel nessa pega em particular.
O poeta cria uma cadéncia especifica nas oragoes, que varia de um tom cres-
cente a0 oclusivo, mantendo uma sonoridade fluida e que ecoa nas imagens
poéticas fugidias. De inicio, nota-se na tradugao de Isadora Petry e Eduardo
Veras alguma musicalidade, mas logo parece que essa se deve mais & proximi-
dade fonética de alguns vocdbulos de ambas as linguas do que a uma tentativa
dirigida de recriagao do ritmo na chegada. Quando traduzem “sur [’herbe verte
d’un fossé” por “na grama verde de uma vala” ou “enivrez-vous; enivrez-vous
sans cesse!” por “embriaguem-se; embriaguem-se sem parar!”, uma simples
mudanga de palavras como “erva” ou “relva” no lugar de “grama’”, e ainda algo
como “embriaguem-se sem que cesse” ao invés de “sem parar”, poderia, num
exercicio de transcriagao nao muito radical, evitar quebras comprometedoras
de uma cadéncia sonora que se pretende fluida e incessante. E ainda, na pas-
sagem de “a4 rout ce qui fuit” para “a tudo que escapa’, ainda que esteja exata a
correspondéncia em portugués para o verbo “fuir”, a sonoridade escapista da
oragdo se perde completamente na nossa paroxitona “escapa’. Nesse sentido,
por exemplo, Leda Tenério da Motta, valendo-se de certa liberdade, foi talvez
mais feliz em traduzi-la por “a tudo que flui”, embora muitas de suas escolhas
pudessem igualmente ser criticadas.

*  Publicada pela Imago Editora, em 1995. Confira Baudelaire (1995a).
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O mesmo caso observamos em “A cada um sua quimera” (BAUDELAIRE,
2018, p.22, grifo nosso), no qual o poeta estabelece uma série de rimas internas,
que ecoam através do texto:

[...] sous un grand ciel gris, dans une grande plaine poudreuse, sans chemins,

sans gazon, sans un chardon, sans une ortie, Je rencontrai plmz’eurs hommes qui

marchaient courbés. | Chacun deux portait sur son dos une énorme Chimére,

aussi lourde quun sac de farine ou de charbon, ou le fourniment d’un fantassin

romain.

Nenhuma delas, contudo, encontra correspondéncia no texto de chegada:
“cinzento/mato”, “grama/espinho/carvao/bagagem”, “encontrei/andavam/carre-
gavam’. Tampouco os tradutores propéem qualquer solugao para a questao da
sonoridade do poema, optando por um texto que nao sé nao corresponde a
determinadas especificidades vocabulares, como ainda nio oferece musicalidade
alguma, mantendo-se dentro de um discurso comum, sem qualquer investimento
poético.

Fato ¢ que tradugio alguma conseguird corresponder exatamente & musica-
lidade do original, mesmo porque, quando tratamos de poesia, a mdxima que diz
que um poema jamais pode ser escrito com outras palavras vem antes daquela que
afirma ser todo tradutor um traidor e que, por sua vez ji perde, apds as experi-
éncias de Haroldo de Campos, muito de seu sentido. Se um poema nao pode ser
reescrito de outra forma, pode, talvez, ser traduzido de muitas formas ou, para
lhe fazer jus, ser transcriado de muitas formas. Justamente nesse sentido é que
a traducdo de Isadora Petry e Eduardo Veras coloca-se diante da obra original
de forma limitada. Se é verdadeiramente interessante o retorno a uma obra de
tamanha importincia e tdo parcamente traduzida e editada no Brasil, com uma
proposta que busque evitar os extremismos no registro como feito antes, tal
empresa perde muito em nao valorizar a qualidade estética impar que os poemas
péstumos de Baudelaire oferecem e cuja forma foi tao influente para a poesia que
lhe sucedeu.

Destaquemos melhor: sem deixar de considerar que toda obra é tnica
e possui um valor estético, cultural e histérico inerente, Le Spleen de Paris
coloca-se além desse patamar enquanto obra fundamental para o estabelecimento
e desenvolvimento de um género intrinsecamente moderno como o poema em
prosa. A novidade que o género acarretou, e cuja grandeza (“qual de nds, em seus
dias de ambigao, nao vislumbrou o milagre de uma prosa poética’) o préprio
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Baudelaire destacou na dedicatdria de sua obra, foi de uma fertilidade imensa no
campo da poesia moderna. Assim sendo, os procedimentos métricos e ritmicos
deveriam ser uma das preocupagdes centrais em qualquer tradugio que buscasse
fazer jus a essa importincia. Dai a afirmacio de que o projeto tradutério de
Isadora Petry e Eduardo Veras seja falho, ainda que seu esmero em manter um
registro condizente ao original, evitando os problemas encontrados em tradugoes
anteriores, deva ser reconhecido. A auséncia de uma preocupagao maior com o
corpo sonoro dos poemas, contudo, acaba conferindo um tom quase de cronica a
muitos deles, alguns em que a musicalidade se destacava enquanto trago marcante,
perdendo-se, contudo, em sua tradugao.
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