MACHADO DE ASSIS E CAROLINA MARIA
DE JESUS: DA TRAJETORIA A ESCRITA
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B RESUMO: Nesse artigo, pretendo aproximar a trajetéria e a escrita
de dois escritores fundamentais da literatura brasileira, Machado de
Assis (1839-1908) e Carolina Maria de Jesus (1914-1977), através da
maneira como lidaram com a violéncia social brasileira em suas obras.
Para isso, a andlise se centrara especialmente no conto Pai contra
mae, de Machado de Assis, e no livro Quarto de despejo: diario de
uma favelada, de Carolina Maria de Jesus. O objetivo deste trabalho
é analisar alguns aspectos da trajetéria de Machado de Assis e de
Carolina Maria de Jesus tendo como referéncia a insercao de ambos os
escritores no espaco literario, assim como o modo como representaram
alguns determinados elementos da violéncia social brasileira.
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Trajetorias e produgéoes: Machado de Assis e Carolina
Maria de Jesus?

Para estabelecer relagdoes entre Machado de Assis e
Carolina Maria de Jesus parte-se do pressuposto que, embora
de maneira diversa, ja que essa autora néo foi reconhecida por
seus pares, ambos vivenciaram varias dificuldades para se
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2 Esse texto ¢ resultado de analises mais detalhadas que fiz da trajetoria e da obra desses autores, tendo
como tema central a violéncia social brasileira, em minha dissertacdo de mestrado e também minha tese
de doutorado, que procurei aproximar nesse artigo (SILVA, 2008, 2016).
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tornarem escritores devido a sua origem social. Tal origem, além
de impactar o modo como esses autores desenvolveram sua
trajetéria intelectual, também refletiu na forma e no conteudo de
suas producoes.

Joaquim Maria Machado de Assis nasceu em 21 de junho
de 1839, no Rio de Janeiro. Seu pai era neto de escravizados
e trabalhava como pintor. Sua mae era de origem acgoriana e
ambos sabiam ler e escrever. Foi a partir do contato com a méae
que aprendeu as primeiras letras, conhecimento que, em uma
sociedade majoritariamente analfabeta, serviu-lhe de vantagem.
Seus pais eram agregados de uma familia importante do Rio de
Janeiro, cuja matriarca era a vitva Maria José Mendonga, que
exercera grande influéncia na educagao de Machado de Assis.
Apbs a morte da irméa e da mae, Machado de Assis sai da casa do
pai e, aos quinze anos de idade inicia sua trajetéria intelectual e
artistica, que transcende a condicao original de agregado.

O inicio de sua carreira como escritor foi bastante dificil,
trabalhando de caixeiro ao mesmo tempo em que se interessava
pela politica e pelas letras, adquirindo seu conhecimento como
autodidata. Segundo Massa (1971, p. 93), “[alfirma-se que boa
parte de sua cultura foi adquirida no Gabinete Portugués de
Leitura, que frequentava assiduamente”. Assim, o contato com
outros caixeiros e poetas do tempo, através da atuagao no jornal
Marmota Fluminense, permitiu que, ja a partir de 1855, esse
jovem intelectual comecgasse sua carreira literaria, contribuindo
com poesias e mantendo contato com as pessoas que facilitariam
sua atuagao como escritor. “Ele desejava ser um escritor ou, pelo
menos, escrever poemas. Porém Machado de Assis ja era, a sua
maneira, um homem de letras, por atitude e intengao” (MASSA,
1971, p. 126).

Jean-Michel Massa, em sua biografia sobre a juventude
do autor, apresenta um Machado bastante diferente do que a
critica costuma descrever. O “tédio a controvérsia”, a timidez e
o isolamento sédo colocados por Massa como mitos, construidos
pela critica, que termina por analisar a vida e a obra do escritor
por um viés meramente psicanalitico, ignorando o inicio de sua
carreira intelectual, na qual Machado de Assis comeca abordando
assuntos politicos de forma bastante contundente e, passa a se
envolver no universo da arte, dedicando-se progressivamente ao
teatro, a poesia, ao conto, e construindo sua carreira enquanto
escritor. Assim, as questoes politicas e sociais de seu tempo
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ja ndo sao tratadas diretamente pelo escritor, mas se tornam
estilizadas e representadas em seus contos, crénicas e romances,
ao longo de toda sua trajetéria enquanto escritor, que termina
apenas em 1908, quando falece.

Seis anos apods a morte de Machado de Assis, nascia Carolina
Maria de Jesus na cidade de Sacramento, Minas Gerais. Nao
conheceu seu pai e vivia com a mae e um irmao, mas muito
préoxima a seu avo, tios e tias. Formalmente, estudou apenas até
a 22 série do ensino fundamental, pois sua mae se casara com
um homem que a levou junto com os filhos para trabalhar em
uma fazenda em outra cidade, o que a obrigou a sair da escola.
Pouco tempo depois, ja separada, a mae volta para Sacramento
a procura de emprego, sem conseguir, decide partir para outro
estado, em busca de melhores condigdes de vida. Assim, em
1930, quando Carolina tinha apenas 16 anos, mae e filha chegam
ao interior de Sao Paulo. Apdés dez anos da morte de sua mae,
Carolina muda-se para a cidade de Sao Paulo, em 1947, onde se
depara com a dificil realidade social e economica enfrentada por
tantos outros migrantes.

Carolina, sozinha no mundo, dormiu sob pontes, em estradas e
lugares desprotegidos. Fez varias coisas para ganhar dinheiro,
principalmente trabalhou como empregada doméstica. Foi também
faxineira em hotéis, auxiliar de enfermagem em um hospital, vendeu
cerveja, Algumas vezes tentou ser artista de circo (MEIHY; LEVINE,
1994, p. 21).

Desta forma, aos 33 anos, Carolina buscava meios de sobrevi-
ver nessa capital. Tais consideragdes sao importantes para definir
claramente qual era a situagao social que Carolina Maria de Jesus
vivia. Diferentemente de Machado de Assis, ela vivenciou uma
posicao de marginalizacao social ainda mais aguda. Esse aspec-
to desempenhou um papel importante na e para sua escrita, ja
que, além de retratar a situacado de marginalizagao e violéncia
da favela, sua condicao de mulher, negra e pobre, fez com que
sua legitimidade enquanto escritora passasse por constrigoes
ainda mais complexas. Assim, ao considerar a figura de Carolina
Maria de Jesus, as chances de que ela se tornasse uma escritora
reconhecida, como representativa da nossa literatura, pareciam
bastante pequenas. Como definiu Joel Rufino dos Santos (2009),
Carolina Maria de Jesus foi uma escritora improvavel devido a
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sua trajetéria enquanto catadora de lixo, favelada e sem educacéo
formal, e também, a sua escrita ser exercida apesar de todas as
adversidades materiais, sociais e culturais. Contudo, para enten-
der o sentido de sua trajetéria literaria e a importancia de sua
obra, nédo basta um enfoque sobre suas lutas, vitérias e derrotas
pessoais, é necessario compreender Carolina no contexto de
crescimento urbano, nas décadas de 1950 e 1960, bem como ater-
-se a sua produgao intelectual, que foi o meio empregado por ela
para criticar a sociedade da época, desvelando tanto os aspectos
estruturais dessa sociedade, ha muito arraigados, quanto os
novos problemas sociais advindos das mudangas econémicas e
sociais, realizadas a partir dos anos de 1940. Essas transforma-
coes colaboraram para a manutencao de uma estrutura social
hierarquica e violenta no pais, um cenario que Machado de Assis,
a sua época, também representou em muitas de suas obras.

Pierre Bourdieu (2002) define o conceito de campo literario
como um espacgo de luta por legitimidade, no qual o jogo
pressupode regras e relagdes objetivas proprias, o escritor ou
a obra esté subordinado a sua posicdo dentro do campo e sua
trajetéria estd intimamente ligada a sua posigéo. Sendo assim,
quanto ao escritor, ou como ele prefere definir, o produtor cultural,
nao se deve indagar como tal ou qual escritor chegou a ser o que
foi, mas se perguntar como, a partir de sua origem social, péde
ocupar determinada posicdo ou desempenhar certo papel no
campo literario.

Quando pensamos o posicionamento critico de Machado de
Assis, este se deu nao s6 dentro de um contexto histérico espe-
cifico, mas dentro do préprio campo literario, entdo incipiente.®
De acordo com Pierre Bourdieu (2002), analisar o campo literario
formado por valores, interesses materiais e simbdlicos e regras
proprias, bem como a posigao do autor dentro do campo € essen-
cial para compreender e sentir a singularidade de sua obra.

[...] S6 se pode adotar o ponto de vista do autor (ou de qualquer
outro agente), e compreendé-lo — mas com uma compreensao muito
diferente daquela que possui, na pratica, aquele que ocupa realmen-
te o ponto considerado —, com a condicao de reaprender a situacao

3 Aideia de “campo literario” ndo esta sendo tomada aqui no sentido proposto por Pierre Bourdieu (2002),
ou seja, enquanto espago de atuagdo de escritores, leitores, editores, completamente autdnomo, como
o autor desenvolve em As regras da arte. A dificuldade de se pensar num campo literdrio plenamente
formado no contexto brasileiro do século XIX apresenta-se dado o alto indice de analfabetismo, além da
falta de um mercado literario plenamente estabelecido.
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do autor no espago das posigdes constitutivas do campo literario: é
essa posi¢ao que, com base da homologia estrutural entre os dois
espagos, estd no principio das “escolhas” que esse autor opera em
um espago de tomadas de posicao artisticas (em matéria de con-
tetdo e de forma) definidas, também elas, pelas diferengas que as
unem e as separam (BOURDIEU, 2002, p. 107-108).

No campo literario, a tomada de posigcdo de Machado de
Assis se deu no sentido de nao abdicar de seu projeto estético,
de sua visao de arte em prol de qualquer corrente literaria, ou
teoria cientificista. Em “A nova geracao” (1879), o critico Machado
expds claramente sua visdo de literatura independente que,
diante da invasao dos postulados cientificistas, deixava evidente
sua aversao a eles no que se refere a obra literaria. Analisando os
textos literarios e poesias de diversos escritores da geracao de
1870, ele procurou aplicar os preceitos desenvolvidos nos textos
anteriores a fim de desenvolver uma verdadeira literatura nacional.
Mais afeito as questdes internas e menos devoto dos postulados
cientificistas, se preocupou com a obra em si, e ndo, com 0s usos
politicos e sociais que elas poderiam propiciar. A partir da andlise
de alguns textos de diversos autores, dentre eles Silvio Romero,
Machado apontou o risco de que o dogmatismo transformaria sua
poesia cientifica em poesia didatica. Alternando suas observagoes
com a avaliacao geral dos escritores da nova geracao, Machado
assinalou seu descontentamento com o Realismo, o qual via como
“a negagao mesma do principio da arte”.

Segundo José Luiz Ithamar Passos (1998), Silvio Romero era
um polemista aguerrido, dedicando-se a andlises mais gerais
da cultura nacional, ndo se detinha devidamente as obras, e por
seu um carater eminentemente nacionalista, orientava-se pelos
instrumentos cientificos da época, concebendo-os como forma de
progresso inexoravel da sociedade brasileira.

Para Lilia M. Schwarcz (1993), Silvio Romero, pautando-
se em critérios cientificistas, a partir de um viés evolucionista
e etnografico, definiu Machado de Assis como produto de “uma
sub-raca brasileira cruzada”, mas transcendendo a polémica, a
autora apontou para uma outra.*

4 Jodo Cezar de Castro Rocha (1998), em trabalho que discute a relagdo entre publico e privado na cultura
brasileira, especialmente na literatura, percebe que ha no Brasil a hipertrofia da esfera privada e, a partir
do conceito de “homem cordial”, de Sérgio Buarque de Holanda, o autor visa analisar o comportamento
cordial via literatura, ndo pelas representagdes feitas, mas através das relagdes estabelecidas entre
escritores, piblico e Estado. Assim, o homem cordial surge como aquele que ataca o outro, mas se concilia
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Ou seja, a disputa entre “homens de sciencia”, que se auto-
identificavam a partir do vinculo com institui¢gdes cientificas e de
uma postura singular, intervencionista e atuante, e “homens de
letras”, que, na visao de autores como Romero, encontravam-se
afastados das questoes prementes de seu tempo (SCHWARCZ,
1993, p. 40).

Na visao de Ithamar Passos (1998), o que ocorria era a luta
dentro do campo literario, afirmava isso pautando-se no conceito
de campo de Pierre Bourdieu:

Em jogo estava a posicao de lideranca no interior do campo
literario. A tensao que se estabelece entre ambos, embora tomada
pela critica subsequente como um debate de uma sé voz — a de
Silvio Romero —, ressalta as peculiaridades da consolidacao de um
novo reordenamento das forgas e dos atores que compunham o
campo intelectual da nagao entre a proclamagao da Republica e as
vésperas do século XX (PASSOS, 1998, p. 136).

No entanto, ha um risco em se aplicar as regras de analise
empreendidas por Pierre Bourdieu (2002), sobre a producao
literaria como intrinsecamente ligada ao campo literario, ao
contexto brasileiro. A dificuldade para esse tipo de interpretagao
resulta do fato de que, no Brasil, ndao podemos falar em um campo
literario inteiramente formado e auténomo, posto que os escritores
exerciam inimeras atividades como jornalistas, funcionarios
publicos (caso do préprio Machado de Assis), politicos, etc. Sem
esquecer o alto indice de analfabetismo que tornava a recepgao
da literatura algo muito restrito.

Contudo, retomando o argumento de Ithamar Passos
(1998), nao se pode negar a posicao de Machado de Assis que,
ao contrario de Romero, buscou a autonomizacéo da literatura,
via engajamento “por dentro”, atento a propria producéo.® Foi
justamente com essa postura de distanciamento das polémicas

ao final para manter uma estrutura inabalada. Ao analisar a polémica entre José de Alencar e Gongalves
de Magalhdes em torno do poema “A confedera¢do dos Tamoios” (1856), o autor mostra a cordialidade
como uma estratégia de insergdo social, pois, através das polémicas, ocorridas sobretudo no século XIX,
quando ndo havia um campo literario devidamente formado, e o papel do Estado era fundamental para
a consolidagdo de um escritor ou obra, um escritor poderia ser reconhecido, aceito e depois cooptado,
conciliando-se com aqueles escritores ou ideias que outrora combatera.

5 A propria fundag@o da Academia Brasileira de Letras, em 1897, ¢ resultado dessa busca por autonomia.
Inicialmente ideada por Licio de Mendonga, a Academia teve como seu primeiro presidente, Machado de
Assis, reconhecimento néo so por seu trabalho como escritor, mas pelo seu empenho por uma literatura
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que Machado de Assis pode criticar, através de sua obra, os
interesses politicos e sociais que estiveram por tras da pretensa
neutralidade dos conceitos cientificos aplicados por seus
contemporaneos.

Observando o contexto de surgimento da obra de Carolina
Maria de Jesus, torna-se dificil determinar que posicao ela
ocupou dentro do campo literario, dada sua origem social, ja
que nao possuia o habitus de um produtor cultural, e mesmo
quando reconhecida, sua escrita € muitas vezes definida como
mero registro histérico, denunciando, desse modo, o seu néao
pertencimento, uma vez que nao dominava as regras basicas de
producao literaria, desde a gramatica até o dominio das escolas
literarias as quais pudesse se filiar ou criticar. Entretanto, ela
fez parte da producao literaria brasileira. Seus livros foram
publicados em vida e postumamente, e até hoje ainda existe
muito material inédito. Ressalta-se também seu reconhecimento
no exterior, muito maior do que dentro de seu préprio pais.® Entao,
o0 obscurecimento de sua escrita nao seria resultado de uma
suposta incompeténcia literaria, muitas vezes maldosamente
afirmada por intermédio de suposicoes de inautenticidade de sua
escrita, atribuindo a Audalio Dantas, seu editor e descobridor, a
responsabilidade por sua obra. Desta forma, Carolina Maria de
Jesus é uma “integrante” muito singular do campo literéario,
uma vez que ela passa de catadora de lixo a escritora famosa,
sem nunca ter sido parte deste campo literario de fato, e mesmo
apds o sucesso das vendas de sua obra aqui e no exterior, o
reconhecimento por parte dos outros membros do campo nao veio
e a situacéo de outsider’, ao mesmo tempo presente e excluida do
novo campo, fica mais evidente.

Ao pensarmos a escrita de Carolina Maria de Jesus, percebe-
mos como ela escreve sobre sua realidade, expondo sua visao de
mundo, muitas vezes contraditéria, mas que revela certo hibridis-
mo na sua prépria escrita. Em meio a incorre¢bes gramaticais, a
escritora utiliza palavras rebuscadas, fazendo uso da linguagem

auténoma, como muitas vezes expressou em seus textos de critica desde sua juventude (PEREIRA, 1949,
p. 159-160).

¢ O livro de maior sucesso da escritora, Quarto de despejo: didrio de uma favelada, foi editado e publicado
com o apoio de Audalio Dantas, jornalista que conheceu Carolina Maria de Jesus na favela do Canindé,
em 1958, em virtude de uma matéria que fora produzir. Quarto de despejo tornou-se o maior sucesso de
vendas no Brasil, em 1960, e foi traduzido depois para 17 linguas.

7 Ver Richard Miskolci (2006) em texto que discute a posigdo do proprio Machado de Assis como, ao
mesmo tempo, outsider e estabelecido.
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formal para descrever as situagoes do seu cotidiano. Essa postura
foi motivo de criticas, pois tal vocabulario ndo condizia com a
imagem de classe construida para ela: “[...] alguns criticos dizem
que sou pernostica quando escrevo — os filhos abluiram-se — Sera
que preconceito existe até na literatura? O negro nao tem direito
de pronunciar o classico?” (JESUS, 1961, p. 63-64)%. Carolina
questiona tal postura e nos chama a atengao exatamente para
esse espaco “contraditério e ambivalente da enunciacao”, de
que nos fala Bhabha (1998), que invalida vis6es ou reivindicacoes
de originalidade ou “pureza” das culturas, pois ha o hibridismo
independente das relagdes hierarquicas que se estabelecem.
Para além do aspecto formal do texto, outros aspectos de
sua experiéncia mostram como sua obra representa esse “entre
lugar”, posto que expressa “momentos e processos produzidos na
articulacao de diferencas culturais” (BHABHA, 1998, p.20).

Nao estou tranquila com a ideia de escrever o meu diario da vida
atual. Escrever contra os ricos. Eles sao poderosos e podem destruir-
me. Ha os que pedem dinheiro e suplicam para ndo menciona-los.
[...] Estes dias eu nao estou escrevendo. Estou pensando, pensando,
pensando. Quando escrevi contra os favelados fui apedrejada...
(JESUS, 1961, p. 83).

Carolina percebe-se num mundo diferente apoés a saida do
“quarto de despejo”, e, estar na “sala de visitas”, demanda um
grande esforco de aprendizagem e adaptacdo, em que a busca
por ser reconhecida, esbarra na negacao e no estranhamento.

Eu era do quarto de despejo. Agora eu sou da sala de visita.
Estou na casa de alvenaria. No quarto de despejo eu conhecia os
pé-rapados, os corvos e os mendigos. Na casa de alvenaria estou
mesclada com as classes variadas. Os ricos e os da classe média.
(JESUS, 1961, p. 130).

E logo a seguir relata mais um encontro em casa de pessoas
da elite, que a deixam confusa: “Ela falava uns termos politicos
que eu desconheco. Ouvindo eles falar de politica tinha impressao
que eu estava num mundo estranho” (JESUS, 1961, p. 130).

Essas observacoes, se vistas comparativamente ao que ela
imaginava quando vivia fora deste mundo, no espaco da favela,

§ Manteve-se a ortografia original nas citagdes.
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com sua violéncia, escassez e dificuldade de toda ordem, mostram
que neste outro espago, no qual ela também nao se reconhecia,
evidenciam sua visao critica da realidade social, justamente por
estar nessa fronteira, sem pertencer a nenhum dos mundos, mas
trazendo deles elementos que constituem a sua propria escrita.

Para pensarmos essa relagdo entre mundos socialmente
distintos, mas em ambos, em uma situagdo de marginalidade,
€ necessario retomar o contexto socioecondémico brasileiro. Para
Oliveira (2012), ha uma especificidade no caso do capitalismo
no Brasil, que trouxe uma mudanca nas forcas produtivas,
mas pouco alterou as relagdes sociais, uma vez que as classes
dominantes brasileiras lograram dar um “jeitinho” para garantir
a coesao de um sistema atrasado e sua exploracao. Com base no
exemplo do fim da escravidao, o autor assinala a atitude dessa
classe dominante em relagao aos ex-escravizados, que, negadas
as condigbes de uma cidadania plena dada a exclusao do seu
trabalho nas fazendas de café e na industria incipiente pela opgao
pela mao de obra europeia, gerou o chamado trabalho informal —
fato que se aplica claramente a situacéo vivida por Carolina Maria
de Jesus.

Surgia o trabalho informal, quer dizer, sem formas. O jeitdo da classe
dominante obrigou os dominados a se virarem por meio do jeitinho
do trabalho ambulante, dos camelds que vendem churrasquinho
de gato como almogo, das empregadas domésticas a bombarem de
Minas e do Nordeste para as novas casas burguesas dos jardins
Europa, América, Paulistano (OLIVEIRA, 2012, p. 4).

No caso da escritora Carolina Maria de Jesus, havia uma
postura, mais ou menos generalizada (por parte da critica, mas
principalmente por parte da imprensa), de ridiculariza-la.

Alguns contavam casos exagerados ou pitorescos que contribuiam
para a caricatura de uma ex-favelada pretensiosa e que apesar de
“rica” ndo se adaptava aos padrdoes exigidos pela ética social. A
multiplicagdo destes pressupostos foi muni¢ao constante na guerra
brasileira de aceitagdo da escritora (MEIHY; LEVINE, 1994, p. 28).

Por outro lado, é importante a ressaltar que a escrita de

Carolina inaugura um tipo de literatura que hoje se define como
literatura marginal, tanto por sua producao ser feita por aqueles
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que historicamente nao tiveram voz, os marginalizados da peri-
feria, das prisdes etc., cujos exemplos ja conhecidos da grande
midia sdo Paulo Lins, com seu Cidade de Deus e Ferréz, com
Capéo pecado, quanto por sua produgao ser feita fora do campo
literario propriamente dito, criando um novo espaco de produ-
cao cultural, mas capaz de tecer suas redes que proliferam nas
diversos saraus e encontros literarios que ocorrem em diferentes
pontos da periferia (pensando especificamente na cidade de Sao
Paulo) e que, na medida do possivel, permite fazer e circular essa
producgéao cultural.

Segundo Joao Cézar de Castro Rocha (2013, p. 36), a produgao
cultural contemporanea apresenta uma transicao daquilo que
Antonio Candido identificou na formacao social brasileira como
representativo de uma “dialética da malandragem”, que preconiza
a conciliagao, através da articulacao feita pelo malandro ao
transitar entre ordem e desordem a fim de ocupar um determinado
espaco social, para uma “dialética da marginalidade”, que propoe
uma superacao da desigualdade social, ndo mais pela conciliagao,
mas pelo confronto, expondo a violéncia de maneira direta
através de sua producao cultural. Sendo assim, Carolina Maria de
Jesus seria uma das precursoras desse movimento, uma vez que
apresenta um modo de escrita singular, que, aliado ao contexto
em que produziu sua obra, representa a violéncia da sociedade
brasileira, confrontando-a.

Portanto, em termos literarios, o que define essa escrita é
a forma direta de falar, seja da miséria e pobreza vividas pelos
marginalizados, mas também o uso da exposigao da violéncia
na escrita do texto. Essa escrita afronta tanto por expor
explicitamente a violéncia social cotidiana vivida pelos mais
pobres, quanto pelo uso nao normatizado da lingua, que se refere
a falta de escolaridade, bem como de capital cultural, em termos
eurocéntricos, afligindo os mais ciosos de uma escrita perfeita,
na qual o uso de neologismos, erros gramaticais, impropriedades
etc., sao aceitos apenas se comprovada a intengao do autor, o que
nao é o caso. Este ultimo aspecto ressalta ainda, a centralidade
da voz do dito marginal, que nao sé fala por si mesmo, como fala
de problemas que o afligem diretamente.

E exatamente essa centralidade que permite a Carolina
Maria de Jesus expor sua visao critica, analisando o mundo da
elite, as pessoas da “sala de visitas”, ao qual ela ainda nao se
habituou.
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Agora que estou mesclada com o povo fico observando os tipos de
pessoas, classificando os seus carateres. H4 os tipos trapaceiros
fantasiados de honestos. Sdo os cinicos. Tem duas faces. Tipos que
querem ser granfinos sem ter condigbes de vida definida. Sonham
com o impossivel, aludindo a cada instante: — “Se eu tivesse
dinheiro...” Penso que eles devem dizer assim: “Se eu tivesse
coragem para trabalhar...” (JESUS, 1961, p. 151).

Tomando esse mecanismo por base, notamos como o texto
de Carolina expde as contradigbes da sua experiéncia apos
a saida da favela, e a ascensao social via literatura a torna um
ser exo6tico, um objeto de curiosidade e cobiga e a todo instante
essa percepgao a incomoda e a faz refletir sobre sua prépria
experiéncia.

Estou ficando nervosa com os aborrecimentos diarios. Tem dia que
nao escrevo por falta de tempo. [...] O que sei dizer € que a minha
vida estd muito desorganizada. Estou lutando para ageitar-me
dentro da casa de alvenaria. E nao consigo. Minhas impressoes na
casa de alvenaria variam. Tem dia que estou no céu, tem dia que
estou no inferno, tem dia que penso ser a Gata Borralheira (JESUS,
1961, p. 151).

Portanto, os textos de Carolina Maria de Jesus vao muito
além do simples rétulo de personagem extravagante, capaz de
chamar a atencao do canone por sua originalidade (mais pela
origem social do que pelo teor de sua escrita), mas cuja obra é
essencialmente ingénua. Taxa-la como produto da midia, criada
e destruida por ela nao permitem perceber que, para além das
representacdes feitas sobre Carolina Maria de Jesus, esta a
escrita de uma mulher negra e pobre que ascendeu socialmente,
mas que nao foi devidamente reconhecida como escritora, uma
identidade que buscou incansavelmente ao longo de sua vida.

Segundo Meihy e Levine (1994), a obra de Carolina Maria
de Jesus foi descoberta num periodo muito propicio, social e
economicamente falando. Viviamos o boom desenvolvimentista e
a crenga num pais moderno e progressista. Por outro lado, era um
momento de forte contestagao, de reivindicacao por mudancgas de
antigas desigualdades e incorregdes politicas. Desta forma, seu
livro remetia a questdes centrais no periodo, como a migragao,
a industrializacao e a urbanizagao, bem como a desigualdade
social, o crescimento das favelas e a violéncia social.
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Apesar disso, esse periodo de efervescéncia e contestagao
foi tomando contornos sombrios que culminaram com o golpe
de 1964, que nao sé reprimiu os que se opunham diretamente
ao regime ditatorial, como também a qualquer questionamento
da ordem social. Nesse sentido, para os autores o golpe de 1964
foi um dos responsaveis pela queda de Carolina Maria de Jesus,
uma vez que suas obras atingiam cada vez menos publico a partir
de 1964. Outro ponto ressaltado pelos autores nesse periodo € o
papel da imprensa e da elite intelectual diante da figura Carolina
Maria de Jesus.

Por razodes diversas e algumas de explicacao indireta — como a
inadequacao da mensagem do seu primeiro livro ao padrao proposto
pelo golpe militar de 1964, que evitada a critica social — mas
especialmente pela reagao estranha da escritora em face da atitude
impertinente da imprensa, da classe média paulista e brasileira e
da elite intelectual, a queda de seu prestigio foi tdo brusca quanto o
fora sua ascensao (MEIHY; LEVINE, 1994, p. 17-18).

Por outro lado, nao é atendo-se apenas a sua posigcao subor-
dinada enquanto escritora, dada a sua inadequacao aos padroes
impostos pelo campo (dominio da tradicao, reconhecimento e
conhecimento das regras) e pela sociedade (origem social), que
compreenderemos a trajetéria da escritora, muito menos sua obra.
E necessario levar em conta o contexto histérico mais amplo, ndo
s6 conjuntural, mas estrutural também. Assim, a novidade da
escrita caroliniana esta na capacidade de captar e representar
uma realidade social, apesar de ser feita por uma mulher negra,
pobre, favelada e ex-catadora de lixo, adjetivos que a qualificam,
mas nao explicam, por si sO, a repercussao e a importancia de
sua obra.

Mimese e realidade: Arminda, Carolina e Claudia

Quando tomamos a violéncia social brasileira como elemento
presente na obra de Carolina Maria de Jesus, representada por ela
de diferentes maneiras, como algo que perpassa toda sua obra, o
foco esta justamente na forma como a estrutura social brasileira
se funda em relacoes hierarquicas e violentas, observadas através
da representacgao das experiéncias que a autora-personagem-
narradora, ou mesmo suas personagens, vivenciam em sua
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obra. Além disso, ao pensarmos a violéncia social como algo
intimamente ligado a desigualdade social, racial e de género,
ressaltamos seu carater historico, ligado a uma estrutura social
herdeira da escravidao e do patriarcalismo, cujo legado ainda nao
foi completamente superado.

Segundo Nilo Odalia (1983, p. 24), a violéncia social nem
sempre é facilmente identificavel em um simples ato ou fato.
Na maioria das vezes, a violéncia se insinua e, mais do que
isso, passa-se como algo natural, ndo sendo possivel desnuda-
la prontamente. Assim, ela acaba sendo usada como pratica
de “dominacao entre desiguais”. Para o autor, uma das
consequéncias dessa naturalizacdo da violéncia social é que
ela acaba sendo institucionalizada, perpetuando muitas vezes
situagdes que nao deveriam mais existir.

A partir dessa andlise da violéncia como um fato estrutural
e que, portanto, mantém-se através de mecanismos sociais,
culturais e politicos duradouros, a ideia de dominagao que o autor
ressalta implica na adesao tacita dos dominados, que aplicam
as situacgoes de violéncia que sofrem, e, consequentemente, a
violéncia também, ideias, justificativas e valores que sao impostos
de fora para dentro, interiorizando-os.

Sendo assim, no conto “Pai contra Mae” (1906), percebemos
que nao soé trata da escravidao no contexto da sociedade
brasileira do XIX, como nos remete a situagdes de violéncia social
que se apresentam ainda hoje para a nossa sociedade através da
pobreza, da hierarquizacéo e do racismo.® O enredo é simples: o
rapaz pobre Candido Neves é perseguidor de escravos, casa-se
com Clara e vai morar com a tia dela, D. Monica. Sem conseguir
muitos ganhos, vao vivendo de suas capturas esporadicas e
das costuras da esposa e da tia, até que nasce o primeiro filho
do casal. Sem condigbes de manté-lo, decide entrega-lo a uma
instituicao.

Machado de Assis inicia o conto dando um panorama da
sociedade da época, mostrando de forma irénica os horrores da
ordem escravocrata através da descrigao de objetos utilizados
para castigar os escravizados:

° O filme Quanto vale ou é por quilo? (2005), de Sérgio Bianchi, volta-se para os temas colocados
neste conto de Machado de Assis, atualizando-os ao contexto da sociedade brasileira contemporanea. De
modo peculiar, Bianchi apresenta criticas mordazes a ma distribuigdo de renda, a honestidade das ongs, a
corrupgdo em seus diferentes niveis e ao racismo velado que nos ¢é tdo caracteristico.
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Um deles era o ferro ao pescogo, outro o ferro ao pé; havia também
a mascara de folha-de-flandres. A méascara fazia perder o vicio
da embriaguez aos escravos, por lhes tapar a boca. Tinha s6 trés
buracos, dous para ver, um para respirar, e era fechada atras da
cabega por um cadeado. Com o vicio de beber, per