Bob Dylans do sertéo: tropicélia, MPB e musica sert  aneja

BOB DYLANS DO SERTAO: TROPICALIA, MPB E MUSICA SERT ANEJA
Gustavo ALONSO

RESUMO: Este artigo trata da modernizacéo tropicalista depois de incorporar o rock
tentou abracar a musica sertaneja, sem sucessajefotia de Rogério Duprat pds-auge do
tropicalismo institucionalizado € mostrada no ittude problematizar as escritas acerca do
movimento, que quase sempre privilegiou a institngiizacdo a experimentacao.
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Em 1977 o compositor Leo Canhoto, da dupla Leo 6@n& Robertinho, manifestou
seu descontentamento frente ao que consideravangeto da midia em relacdo a fuséo
entre rock e musica sertaneja: “Se nos Estadosogridconsumo de musica country € tao
geral e despreconceituoso, por que isso nédo paaeeaer no Brasil? Por que Joan Baez, Bob
Dylan e outros que utilizam em sua base musicatmes do interior e do campo séo aceitos
normalmente?” (MILLARCH, 1977, p.4).

Leo Canhoto & Robertinho foram a dupla mais fami@anundo sertanejo nos anos
70, ao lado de Milionario & José Rico. Mas difeeedestes, que misturavam masica ranchera
mexicana e guaranias paraguaias a mausica ruraileinaslLeo Canhoto & Robertinho
misturavam a influencia do rock e da Jovem Guardauaica do campo. Comecaram a
carreira em 1969 misturando tematicas de velhaepgsitarras e visual hippie a musica do
interior? Tanto Leo Canhoto & Robertinho quanto MilionarioJ&sé Rico foram essenciais
para a construcdo da distingdo e crescente oposigiie “caipiras” e “sertanejos”. Os
“modernos sertanejos” eram vistos como “falsos” paneses, migrantes que perderam suas
raizes diante da urbanizacéo do Brasil.

A comparacdo de Leo Canhoto foi precisa: Dylabyetodo, € um icone da musica
americana que fundiu géneros musicais antes wsto® distintos. A fala de Canhoto ignora,
no entanto, que nao foi “normalmente” que elesneaeitos. Quando Bob Dylan trocou o

violdo e gaita ddolk pela guitarra elétrica no meio da década de 196@ravemente
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2 Para a trajetéria de Leo Canhoto & Robertinho Eolario & José Rico, ver: Alonso (2011a).

% para uma critica & musica sertaneja, ver: (CALDISS;7). Para um balanco critico da génese dasghists na
musica rural, ver: Oliveira (2009); Alonso (2011a).
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criticado pelos puristas que achavam que ele esta/aendendo” aaountry e aorock,
sendo influenciado por artistas como Johnny CasimkHNVilliams e Willie Nelson, dentre
outros.

Como vimos, nao foi apenas Leo Canhoto que busdoecoporacdo do rock. Também
trabalharam nesta seara Paulo Sérgio e Jacd &idhood odavia, faltou comentarios sobre
outros artistas que tentaram a empreitada ousadaisterar as duas tradicbes. Setores
ligados a Jovem Guarda e a MPB também tentaranunaisis duas linguagens no inicio da
década de 1970. Nomes como Rogério Duprat, o &jdr®drix & Guarabira, o cantor Ruy
Maurity e também o cantor Sérgio Reis disputanoagirismo da mistura, apesar de nenhum
deles ter chegado nem perto da popularidade da digilang-bang O fato destes artistas
terem conseguido atingir o publico de classe meahguanto Leo Canhoto & Robertinho
atingiram “apenas” o publico rural e das periferidas cidades, diz muito sobre a

incorporagéao do “rock rural” no Brasil.

O maestro incomodado

A primeira tentativa de fazer sintese do rock comuiaica rural na MPB veio através
do maestro tropicalista Rogério Duprat. Em 1970 grl@vou o LPNhé Look no qual
misturou Os Mutantes com Tonico & Tinoco. Ousadmaestro regeu uma orquestra erudita
tocando versdes de classicos da musica rural. Gegque famoso maestro se aproximar da
musica sertaneja? Se 0 projeto tropicalista tinda o bem sucedido, por que Duprat
mudou de fildo estético?

A carreira do maestro é repleta de rupturas. Naniwde Rogério Duprat estudou
violoncelo e em 1953 passou a integrar a Orqu&atf@nica Estadual de Sdo Paulo. No final
da década 1950 ele se desligou daqueles que cttuawmusica erudita e tocavam sempre as
mesmas obras classicas para um publico diminutaixdpado pela Bossa Nova, em 1959 ele
gravou um disco dos grandes mestres da musicacaa€hopin, Verdi e Carlos Gomes, em
formato de bossa (DUPRAT, 1959).

Em 1961 aproximou-se de musicos como Damiano Clazzgilberto Mendes, Julio
Medaglia e Sandino Hohagen e fundou com eles ommentio Nova MdUsica, cuja proposta
era abrir a musica erudita as possibilidades dersidade musical popular e comercial, além

de romper com o academicismo e com a distincde et e baixa culturas. No inicio dos
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anos 1960 estudou na Franca e Alemanha com Pieu&eBe Karlheinz Stockhausen,
passando a compor musica experimental, musicadakahappeningsperformaticos e
também cancdes em computadores primitivos. Noiektiewve aulas ao lado de Frank Zappa,
gue Ihe mostrou a obra de John Cage. Através de, Cagprat incorporou o ruido e o siléncio
como formas musicais. De volta ao Brasil, fez &slipara a TV Excelsior e arranjos para
filmes populares, comAs Cariocasinspirado na obra de Stanislaw Ponte Preta, 66.18
partir de 1967 se aproximou dos tropicalistas eafeanjos para Caetano, Gil, Tom Zé, os
Mutantes, além de participar do classico Tri®picalia ou Panis et Circensi€m cuja capa

segura um penico como se fosse uma xicara gigante.

Figura 1- O classico LP “Tropicélia ou Panis et circensigidia diversas vertentes da
musica brasileira em 1968.
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Fonte: Arquivo patrticular.

A inquietude e a revolta contra os bons costumesicais, sobretudo o “folclorismo
estético”, aproximaram Duprat dos baianos tromtadi. A escuta atenta de Beatles fez
Duprat tornar-se um partidario da incorporacédo alck rna musica brasileira, fato que o
aproximou ainda mais de Caetano e Gil.

O Tropicalismo de Gil, Veloso e Duprat foi ao mestempo rompedor de certas
barreiras mas foi, ele também, gradualmente incadwopor setores crescentes da sociedade.
Essa questdo € importante pois tem a ver com ad®mto maestro se aproximar da muasica
rural.

Se Caetano foi vaiado e até expulso de um fesirall968 quando apresentou a
cancgédo “E proibido proibir’, em compensacédo o talista Tom Zé ganhou o Festival da
Record do mesmo ano com “Sao Sao Paulo, meu aheste mesmo evento Gal Costa ficou
em quarto lugar com “Divino maravilhoso”, de GilGaetano, que teve recepcéao triunfal,
grande parte da platéia pedindo a vitoria. Também1868 Os Mutantes foram muito
aplaudidos ao defender “Caminhante noturno” no éGGlobo. O maestro Rogério Duprat
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ganhou o titulo de “melhor arranjador do festivadla cancdo dos Mutantes, prémio que ja
havia ganho no ano anterior com “Domingo no Parque”

Em 1968, as guitarras “trazidas” pelos tropicatista festival pela primeira vez no
ano anterior e que tanto tinham chocado publicorie ambém ja ndo eram tdo malvistas
assim. No festival da Record de 1968, das dezoifsicas apresentadas na primeira
eliminatdria, pelo menos dez traziam guitarragies nos arranjos (ARAUJO, 2006).

Depois do exilio de Caetano e Gil, a incorporacamsiucionalizacdo da tropicéalia se
acelerou ainda mais e a mistura de rock e perfaresando eram mais lidas como um afronte,
mas até desejadas e esperadas pelo publico.

Havia entre os integrantes do movimento um ceremsaco” em relacdo a mistura
com o rock. A expulsdo dos lideres do movimentowerincorporacdo dos baianos até pelos
grupos mais resistentes. O exilio de Caetano VewdBilberto Gil serviu de simbolo
unificado daresisténcia simplificando as oposi¢Oes e desgastes que edssnaos tiveram
para propor suas proprias ideias. Os baianos coamca ser louvados como artistas
“revolucionarios” da musica brasileira e o tropisalo tornava-se peca de museu. Alguns
tropicalistas, sobretudo Caetano Veloso e Rogéupr& no meio musical, comecaram a se
sentir antropofagizadospela memoéria daesisténcid@ Em 1969, José Celso Martinez
demonstrou repudio a essa imagem idealizada dadexiCaetano, que incomodava ao

préprio artista:

Hoje em dia, uma das coisas que mais me repugnpramia pele, é o
tropicalismo. [...] Aquela figura do Caetano regdiv € mais forte do que
essa de hoje, uma coisa piegas, por causa do qoeeeu com ele, por ele
estar fora do Brasil etc. Na verdade, ele ndo #oaceem a musica dele. O
gue € aceito é aquela coisa desgastada, que jacpttrimonio universal,
como os Beatles etc. (MACIEL, 1996).

De forma semelhante, em 1969 Os Mutantes ficaramtrddos no IV Festival
Internacional da Cang¢do quando se viram menos festesio que pensavam ser, como
exprimiu Sergio Dias (A GENTE..., 1969, p.7): “Wecédram!? Trazemos fantasias absurdas,
bem ridiculas, atacamos outra musica no fim e sqasinda aplaude. A gente faz a maior
anarquia e eles nem se revoltam. Isso prova o quenge sempre diz: os chamados caras

sérios nédo distinguem mais o deboche da arte.”

* Para o exilio de Caetano Veloso e o desconfor@riiia diante da imagem idealizada que se fezeléte
tropicalismo, ver: Alonso (2011b).
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Naquele mesmo festival o choque com as “loucuragidalistas foi ainda mais ténue.
Jards Macalé ainda causou algum espanto com alket&ntham City, que segundo o proprio
nao queria dizer nada: “So6 que nés achamos o $greem melhor do que Batman e Robin.
Partimos para essa experiéncia apoiados no tratlal@aetano e Gil, procurando a libertacao
dos padrdes surrados, a libertacdo do facil”. Swoin¢do era chocar os padrées
“convencionais” do publico e dos organizadoresedial. A reacdo, no entanto, foi positiva.
O juri aprovou a musica, que passou na primeiraietitoria. Macalé ficou ao mesmo tempo
impressionado e frustrado: “Acho que o jari congegntender alguma coisa [...] Isso me
deixa confuso, porque minha musica ndo era prargendida por ninguém, sé por mim e
meu parceiro. Se alguém mais ‘morar’ no assunto ficar frustrado.®

Diante do exilio de Caetano e Gil e a incorporasacial tropicalista, comecou a
existir entre alguns integrantes do movimento urtoamal-estar. Os objetivos de “romper as
estruturas dos festivais”, como havia dito Caet¥efmso, estavam se voltando contra os
préprios baiano8.Eles proprios estavam sendo antropofagizados melastreammusical.
A MPB, especialmente ap0s o exilio dos dois baias®semodelou e incorporou a Tropicalia
e sua abertura estética. Para o socidlogo MarcalenR a tropicalia foi “[...] também
constituinte da brasilidade revolucionaria — tal\®zderradeiro — ao mesmo tempo que
apontou para seu esgotamento e sua superagao ERRID2010, p. 157). Segundo o autor, 0
tropicalismo foi como ultimo suspiro de um espiiiiovador dos anos 1960, que levou com
ele toda a MPB a “incorporar-se a sociedade de anaszos mecanismos do mercado de
producao cultural, sem deixar de criticar a ditadufRIDENTI, 2008, p. 29). A tropicélia foi
0 Ultimo processo alargador da MPB, que apds apocacdo das demandas dos baianos se

institucionalizou, como frisou Marcos Napolitano:

® “Estou realizado na vida'lntervalo. Ano VII, n32, p.6. José Celso Martinez Correatiém demonstrou
incobmodo com a incorporacao da tropicalia em ergt@wa Luiz Carlos Maciel.

Pergunta: Macalé e Capinam ja disseram d@iatham Cityndo tem mais importancia para eles.

José CelsoE eles estéo certos. Se eles estdo num mundaem igformacéo se expande com a rapidez que se
expande, com uma rapidez muito maior do que hanan@or exemplo; se a tendéncia é a coisa se esgota

s6 dia, pode ser qugotham Citytenha se esgotado no dia em que foi apresentaBestival.

Fonte: entrevista de José Celso Martinez Correaiia Carlos Maciel em 1969 na coluna “Vanguarda”, do
proprio Maciel, no jornaUltima Hora, reproduzida em: (CORREA, 1969 apud MACIEL, 199@20-221).
Bastante ilustradora do processo de incorporac@drdpicalistas, a escrita do critico Zuza Homenviédo viu

em Gotham Cityum marco daesisténcia “Afinal, o que Capinam queria dizer com aquilp@evem ter se
perguntado 0s censores. Se tivessem substitGiolbham City por Brasil, teriam matado a charada. No
Maracanézinho, os policiais se entreolhavam vendpoitaria de parte da plateia, que aderiahappening.
(MELLO, 2003, p.342).

® Caetano Veloso usa esta referencia “romper astests do festival” no discurso que fez diante dim\a
cancao “E proibido proibir” em 1968.

REDD - Revista Espaco de Didlogo e Desconexdo, Arar aquara, v. 3, n. 2, jan/jul. 2011




Bob Dylans do sertéo: tropicélia, MPB e musica sert  aneja

Entre a parddia e a homenagem sincera ao matargtah de ‘mau gosto’,
o tropicalismo musical acabou sendo o portador dea uvontade

dessacralizadora, mas que ao mesmo tempo consegoiizar (incluindo o

sentido mercantil desta palavra) novos materigigsoeedimentos poético-
musicais para a musica considerada “séria”. (NAH@GNO, 2001, p.250).

No entanto nem todos se contentaram com a ingtitattzacdo. Duprat tentou ainda
fazer a manutencdo do espirito rebelde da tropicaBua trajetoria e o siléncio acerca da
fusdo com a musica rural demonstram os limites mi@orporacdo do tropicalismo
institucionalizado.

De fato, o tropicalismo se institucionalizou. Nows 1970 os simbolos tropicalistas
foram quase todos incorporados pefpainstream e pelo mercado sem maiores
problematizacdes. A musica de Caetano Veloso “Diviraravilhoso”, de 1968, serviu para
inspirar a novela “As divinas e maravilhosas”, sraitida pela TV Tupi entre 1973 e 1974. A
proposta de se fazer um “som livre”, discurso cormamboca dos tropicalistas antes do
exilio, virou nome da famosa gravadora global.

A institucionalizacdo € frequentemente analisaddeleatida na bibliografia. Além
disso, a institucionalizacdo nunca foi negada petoprios integrantes. Gilberto Gil afirmou
em 1993 que o movimento havia se tornado experahént medida do possivel e do

permitido” pela cultura brasileira:

Pergunta: Qual a sua leitura, hoje, do tropicalismo?

Gil: Foi um periodo pequeno no qual éramos liderangatestadas. Depois,
virou um culto. A heranga do tropicalismo foi quecaltura brasileira
assimilou um experimentalismo possivel, médio, aimqae ajustado ao gosto
da industria cultural. (GIL, 1993, p.8).

A institucionalizacdo € um processo relativameraenum em todas 0s projetos
artisticos, sobretudo os vanguardistas. O que camotar aqui, no entanto, é que, para além
da institucionalizacdo do projeto tropicalista, gu& ter havido uma determinada
institucionalizacdo da escrita sobre 0 moviment@n@e parte de bibliografia parece mais
preocupada em enumerar onde e quando o movimeniusfitucionalizado do que analisar
0S momentos onde o espirito da tropicalia aindagear pulsante. Parece ser desse problema
que padece as experiéncias tropicalistas de RoDépecat em relacédo a continuacéo da fusao
com a cultura de massa. A mistura com a musicarsga cumpriu este papel e, no entanto,
nunca foi lembrada pelos autores da bibliografigioal.

Este problema da institucionalizacdo do tropicatisremete ao proprio nome do

movimento. Remete também a prépria nocdo de “mavioie Na década de 1960 os
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integrantes ndo gostavam de se ver como partidipesn “movimento”. Preferiam antes se
ver como uma fusdo de diversas vertentes da culagi@nal do que como um “movimento”
propriamente dito, com concepc¢des tedraasiori. Na boca antropofagica tropicalista cabia
da musica melodramatica de Vicente Celestino ak dws Beatles, da poesia concreta a
panca de Chacrinha. O principio era justamente estédav 0s principios. No entanto, o
movimento institucionalizou-se justamente ao teserum movimento”. Caetano Veloso,
em seu livroVerdade Tropical afirma que sempre teve desconforto com o sufisme-
aplicado a sua musica “Tropicélia”. Ndo obstanégue usando “tropicalismo” ao longo do

livro, depois da seguinte justificativa:

“O movimento que, nos anos 60, virou a tradicdo ndasica popular
brasileira (e sua mais perfeita tradu¢do — a bossa) pelo avesso, ganhou
0 apelido de ‘tropicalismo’. O nome [...] ‘Tropic#l de que o derivaram,
me soa ndo apenas mais bonito: ele me é prefpadveldo se confundir com
0 ‘luso-tropicalismo’ de Gilberto Freyre (algo naitmais respeitavel) ou
com o mero estudo das doengas tropicais, alémtdelese desse sufixe
ismg o qual, justamente por ser redutor, facilita\alldiacdo com status de
movimento do ideario e do repertério criados. NMibaeto, € com esse
rabicho [-ismo] que a palavra aparecera mais fregneente nas paginas
gue se seguem [...]. De qualquer forma, apesalgdengprotesto intimo, ha
muito tempo que nés admitimos o ternopicalismo como eficaz
operacionalmente.” (VELOSO, 1997, p.18).

‘Eu achava que, ao contrario ttepicalia, uma palavra novdropicalismq
me soava conhecida e gasta, ja a tinha ouvidofisgmilo algo diferente
[...], de todo modo algo que parecia excluir algdos elementos que mais
nos interessava ressaltar, sobretudo aqueles adotenalizantes,
antinacionalistas, de identificacdo necessaria tmta a cultura urbana do
Ocidente”. (VELOSO, 1997, p.192).

Incomodado com essa institucionalizacédo e incogadar@or parte do publico “de bom
gosto” que transformou movimentacdala Tropicalia nanovimentoTropicalismo, Duprat
resolveu mais uma vez “romper as barreiras dovedstilo gosto nacional. Durante a década
de 1970 o maestro lancou dois LPs nos quais tes@oyprosseguimento as investidas na
cultura de massa. O primeiro deles foi com a musaréaneja; o segundo com a musica

nacionalista.
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Figura 2- Capa do LP “Brasil com S”, de 1974
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Fonte: Arquivo patrticular.

Em 1974, depois dos experimentos com a Tropicalkame a musica sertaneja, ele
lancou o LPBrasil com Jfoto]. Tratava-se da renovacgéo da proposta tréipteade adentrar
o mundo da cultura de massas e antropofagiza-ta.qie era tocado nas massas naquela
época sendo o discurso nacionalista? O coro ddsrtes era tdo eloquente e hegemdonico
que serviu até para aqueles que queriam incorpas@gdostamente de forma critica. Segundo
o irmao do maestro, o também musico Régis Duprttulo original do LP seri8rasil com
Z mas a censura teria obrigado a mudar. Regis teatdocar o irmao neesisténcia pratica
comum da memoria.De qualquer forma no LBrasil com Sde Rogério Duprat havia
regravacoes de grandes classicos nacionalistassdago como “Aquarela do Brasil”, “Isto
aqui o que é”, “Canta Brasil” e “Onde o céu é namsl” com arranjos com guitarras "fuzz",
gaitas de boca, coral e orquestra. Tratava-se wi@gnaaade do projeto tropicalista que, ao
antropofagizar as mauasicas nacionalistas ndo consegabrevida. A instrumentacéo
“tropicalista” ndo conseguiu desfazer o legado agético das letras. Brasil com Foi feito
como alguma critica ao nacionalismo da época, acabndo engolido por ele e a fazer-lhe

coro’

De Nho6 Look ao nhém-nhém-nhém

" No qual Rogério Duprat da prosseguimento as iitastna cultura de massa e tenta antropofagizar o
nacionalismo bastante comum nos tempos da ditadura.

8 Programa biografia sobre Rogério Duprat em ltadtutal Stereo Saci, que pode ser ouvido em:
<http://www.itaucultural.org.br/index.cfm?cd_pagi2¥52&categoria=33968>

° LP BRASIL COM SRogério Duprat, Odeon, 1974, EMCB-7005: 1. Aglzad® Brasil (Ary Barroso); 2. Isto
aqui o que é (Ary Barroso); 3. Brasil Usina do Marfdo&o de Barro / Alcyr Pires Vermelho); 4. RioJdeeiro

(Ary Barroso); 5. Brasil (Benedito Lacerda / Aldalftal); 6. Onde o céu é mais azul (Jodo de Bahlberto
Ribeiro / Alcyr Pires Vermelho); 7. Canta, Braddayid Nasser / Alcyr Pires Vermelho); 8. Tudo é Hira
(Vicente Paiva / S& Roris); 9. Minha terra (Waldeianrique);
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Assim como a sintese tropicalista teve um LP-matufeo discdPanis et Circensisa
fusdo do rock, musica erudita e sertaneja tambtaveo trata-se do disdéhd Look- As Mais
Belas Cancdes Sertanej#sO LP produzido pelo maestro tropicalista em 19i&awa dar
continuidade as fusbes antropofagicas do famosoimeowo. O nome do LP era uma
brincadeira com a express@aew look comum na época para expressar as novidades do

momento. A musica rural era a ‘novidade’ propostalpuprat:

Pergunta. Vocé costuma dizer que a estagnacdo da vanguarda
fenbmeno mundial. Quais as razdes disso? J4 estéacapdo algum novo
caminho?

Duprat: Em 1968 foi aquele bode que a gente viu, tomadaothsciéncia,
protestos, contestacdo e o diabo a quatro. [.IMeZdl970 seja 0 ano mais
tipico de faturamento da contestacdo. [...] Todomdoufazié-ié-ié hoje.
Aquele pessoal que fazia boleros e sambas-cangté@edagendo unié-ié-
iézinhg né? No Festival da Globo no Rio vai estar todaahoulouco,
muuuuito quente [...] soul, ndo sei o qué [..splsirou Sistema [...] Nao sei
0 que vai acontecetr. [...]

Quer dizer, [em 1968] este movimento era novo denfggora houve uma
reviravolta e surgiu a oportunidade da musica Gipgis coisas sO atingem o
consumo quando manipulam caracteristicas j4 velaslaJamais sera
sucesso 0 signo totalmente novo. E preciso ter ufimu de
amadurecimento das coisas. Quando elas comecamsen&io novas para
quem produz é que vao para o consumo. Por isse éigem para a gente:
‘vocés sdo uns marginais, ndo querem se comuniesimoi. O que eles ndo
podem entender é que a gente ja cozinhou estas ioeiito tempo. Agora,
depois da experiéncia com o Caetano, vejo todo méamendaosoul e ié-ié-

ié e eu ndo quero mais saber disso. Nao é porqueezo ger bacana nem
nada. Simplesmente ja me ench@UPRAT, 1970, p.3-5§!

Cansado do binébmio rock-MPB e disposto a expandirajeto tropicalista, Duprat
entdo saiu a campo com um gravadorzinho em pumna,gesquisar a muasica rural brasileira

[foto]. Depois de semanas viajando pelo interiorBtasil, sobretudo pelo interior de Sao

19 Rogério Duprat (1970a) 69.043. E importante dearagoe a Philips, gravadora de Duprat, langou acodish

o selo Polydor. No inicio dos anos 70 quase toddPB era lancada pela gravadora. Os artistas mais
“respeitados” do elenco da gravadora eram lancpdtmsrotulo Philips, cujo selo do LP era azul. @sstas
populares ou aqueles que a gravadora entendia cdmdiliados a MPB eram lancados pelo selo Polydor,
vermelho. No inicio da carreira o cantor Tim Maabém teve seus discos lancados pelo selo Polydmep
entendido como um artista deule nao “de MPB”. Erasmo Carlos, também do elencgrdeadora, era lancado
pelo Polydor porque era visto como herdeiro da@o@earda, por alguns anos opositora do conceitdRIB.

1 E curioso como nesta reportagem ha uma ‘“indecis@o’utilizacdo dos termos ‘caipira’, ‘sertanejo’ e
‘regional’. Todos eles sdo usados indistintameara garacterizar a musica de Tonico e Tinoco eslittolos

da musica rural. Essa “indefinicdo” explica-se ptto de que ainda ndo estava socialmente difundida
definicdo de sertanejo como um camponés “urbanizasio serd discutido em um préximo capitulo. Boa
procuraremos utilizar a expressdo ‘musica rurah, entender que ndo havia ainda diferencas co®lsielisr
entre ‘caipiras’ e ‘sertanejos’. Alias, é ao lordgpdécada de 1970 que esta diferenca se articula.
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Paulo, voltou a cidade grande com opinido formaxtaesas possibilidades de incorporacao

da musica sertaneja/caipira.

Figura 3- Duprat investiga as cancoes rurais em fins dos 88mo interior de Sao
Paulo no intuito de fundi-las na alegoria alegrérdpicalismo.

Fonte: Arquivo patrticular.

Inspirado na fuséo de folk, rock e country amesafgue gerou artistas como Bob
Dylan, Simon & Garfunkel e Credence Clearwater Rayi?, Duprat resolveu fundir a
musica rural com o rock. Sentia que a musica em@lma das estéticas nao valorizados pelo
padrédo de “bom gosto” urbano, razéo pela qual veaega ai que deveria atuar.

Em outubro de 1970 Duprat fez os arranjos da cariBéom Parand” (Chico de
Assis/Ary Toledo) defendida por Tonico & Tinoco WoFIC da TV Globo. Era a primeira
vez que uma musica caipira/sertaneja concorria fiestival, uma festa tipicamente urbana e
voltada para o publico universitario. Neste FIC i€or& Tinoco se apresentaram na segunda
eliminatéria do dia 17 de outubro, depois da aptesées de cancdes de Martinho da Vila,
Clara Nunes e o trio Os Trés Morais, todos elastastidentificados ao samba. O choque do
publico foi grande. A dupla do interior sofreu ureaa-monstro da plateia, testemunhada por

Zuza Homem de Mello:

Se alguém ainda tinha duvidas acerca da relac@ladeiramente umbilical
entre o carioca e o samba, deixou de ter na apagsenda quarta cancao.
Ignorando totalmente a musica caipira de outr@dest a grande maioria da
plateia castigou pesado com uma vaia de lascajidéiria historica dupla
Tonico & Tinoco defendendo ‘Rio Parand’. Algunsades riam, outros
disfarcavam o desdém, provavelmente achando quivalesdo era
programa das cinco da manhd na radio de Botucasu.dds irmaos
cantadores foram até o fim com a maior dignidadeem deram pelota.
(MELLO, 2003, p.376-377).

12 Segundo o préprio Duprat (1970b, p.4): “Isso néixalde ser uma vinculagdo com o que ocorreu Nasl&s
Unidos j& h& algum tempo. Aquela investida do ‘Gou& Western’, ‘Folk music’, que hoje consagra $im&
Garfunkel, Credence Clearwater Revival e outros.”
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Apesar das resisténcias, o0 maestro Duprat via lpbdades da mdusica rural ser
popularizada pelo mercado de massa das cidadddematizando a “industria cultural do
bom gosto”. Respondendo a critica que duvidavaaquésica caipira era mesmo “novidade”,
ele falou: “E novidade pelo absurdo”. Embora reemaisse que houve antecessores a esta
postura, sobretudo Geraldo Vandré e sua “Disparal&esso de 1966, Duprat pensava que
nao houve prosseguimento da ideia: “Acho que maperucausa do melodramaticismo do
Vandré. Ele estava mais ligado a opera que a m@sitaneja’. O maestro via com bons

olhos a possivel incorporacao:

Pergunta: Quais as possibilidades de aceitacdo da musiqaraano
consumo?

Duprat: Eu acho que sdo grandes. A mdlsica sertaneja temasce
caracteristicas de melodia simples de assimilacfio]. Os textos dizem
respeito a coisas da vida cotidiana [...] esseciegddo que o ié-ié-ié teve.
E o0 som da viola caipira ja esta no ié-ié-ié, tamhdm esse negdcio do
violdo de doze cordas que os Beatles usaram m(RUPRAT, 1970,

p.4).

Contestando os puristas da musica popular, Dupaafagoravel a “contaminacao” e

fusdo das vertentes musicais, fazendo jus ao wsgéitropicalia:

A ideia da contaminacgdo estava contida no progpentorio sertanejo. Pelo
menos esse da cidade, comercializado. Nossa idewtiar, acirrar essa
contaminacéo. Nos nossos contatos e no disco.9¢o,dh base Unica é feita
com guitarra e baixo elétrico. Por que evitar is€l¥ metais as vezes
parecem Bacharach, as flautinhas podem pareceilhas tde novela, uma
coisa assim. (DUPRAT, 1970b, p.4).

De propésito [deixo] que a musica [rural] se ‘conitgde’ com as influéncias
que ele trouxe da musica urbana. O resultado énvistara. As pessoas da
cidade grande podem gostar porque ela tem elemgomdazem parte de
sua cultura musical: o som da guitarra, de batesi@jolinos. E o homem do
interior também pode gostar: ali estéo elementasidais seus’ (CALDAS,
1977, p.46).

Sobre o canto dos sertanejos, Duprat (1970b, m4)naa possivel contribuicao:

Do ponto de vista da execug¢do de voz, por exempomuita coisa a

aprender com os caipiras. O lugar onde eles col@caoz, a empostacédo da
musica sertaneja, eu acho sensacional. Parece equggafjcamente ficou

eliminado o baritono. Todo mundo é tenor. E rariesencontrar um cara
com voz grave.

13«Este é 0 Nh6 Look, a musica sertaneja do ma&aiprat.”
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Empolgado com o projeto, Duprat parecia abrir nasersinhos para o tropicalismo.
O LP Nhé Look foi concebido para ser um produto de venda massioen faixas
interpretadas por uma orquestra com base de @startbaixos, um coral e uma viola. Os
arranjos contemplaram classicos caipiras/sertanejaso "Tristeja do Jeca", "Beijinho
Doce", “Vida marvada”, “Piracicaba” e "Boneca Cau@". Tecnicamente, Duprat descrevia

seu disco assim:

Um disco simples, sem mistérios, comercial. Muitembfeitinho, bem
cuidado mas acessivel a todo mundiod Looké um disco feito para vender.
Por isso ele usa um coral bem afinado, dentro dpiessa tradicional.
Apoiado por uma orquestra com base de guitarrab@dbalétricos. Uma
viola sertaneja faz o solo e também acompanha.

Nas masicas entram muitas cordas — violino — emnadg, até bastante
grandiloquentes, bem no espirito das musicas teais. A0 mesmo
tempo, usa bateria — instrumento que nunca é ysadopessoal que faz a
musica caipira sertaneja auténtica. (CALDAS, 197/47).

A Philips, gravadora de Rogério Duprat, responspe® lancamento ddlhdé Look
resolveu investir pesado naquela possivel renovag#&ical que a revistdeja chamou de
“explosiva”’. Um show foi montado na Feira de Utllittes Domésticas no inicio de setembro
de 1970 em Sao Paulo. Tonico & Tinoco e Os Mutapgtciparam da do lancamento do
LP, junto com o guitarrista Lanny Gordin, famosaspaagem dos bastidores da tropicalia
gue ja havia gravado com Caetano e Gil. O altosiivento da gravadora chocou Duprat um

pouco, que comecgou a perceber a “temida” instinatinagcdo novamente:

Figura 4- Rita Lee entre Tonico e Tinoco na festa de langamao LP “Nho Look™

Fonte: Arquivo patrticular.

Pergunta: J4 existe alguma infra-estrutura publicitarisapamovimento?

' De Rogério Duprat: guitarras e violas davam prasisegnto a fusao tropicalista e fusdo critica déucalde
massa em 1970.
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Duprat: No caso do disco, é claro que a Philips estaarmoteressada em
vender. Eu ndo me preocupei com isso. Se elesrgmisgue facam. Mas
justamente as coisas comecam a aborrecer quandmegdalvidas por todo
esse Sistema ai. Mas néo é s0 isso, quando afapisacesso comegcam as
injuncdes: ‘Nao, vocé deve fazer isto, fazer agudoempresario e todo este
staff que garante o sucesso é impiedoso. Ou oficaraentro do esquema
ou esta fora. (DUPRAT, 1970, p.4).

Figura 5- Rita Lee vestida de caipira em foto promocionalL Bd'Nho Look”, 1970.

Fonte: Arquivo particular.

A empreitada de Duprat era acompanhada de pems pelpicalistas Os Mutantes e
Tom Zé, que também se aventuraram na musica Emal1968 Tom Zé gravou “Sabor da

burrice” com arranjos de dupla sertaneja, guitagraslando violas e vozes em tergas:

Veja que beleza/ Em diversas cores/ Veja que belgpnavarios sabores/ A
burrice esta na mesa/ Ensinada nas escolas/ Udagese principalmente/
Nas academias de louros e letras/ [...] /Nao temsqgurceito ou ideologia/
Anda na esquerda, anda na direita/ Ndo tem hooeesiolhe causa/ E nada
rejeita [...] (TOM ZE, 1968).

Para Tom Zé a musica nao era uma ironia aos sgrsangas uma defesa destes:

“Na época, [0 apresentador] Flavio Cavalcanti diss@V que ‘N&o Buzine
gue eu estou paquerando’ e ‘Parque Industrial’ ddas de Tom Zé] nédo
eram mausica. Nado chegou a quebrar o disco, eleusbrava discos de
musica caipira. Alias, foi por esse motivo que"fabor de Burrice" como
musica caipira. Ndo que eu tivesse esperanga gqueuglsse o disco, mas
era naquilo que residia a coisa mais sedentariditadura musical. Para
mim, era um desagravo a musica caipira.” (SANCHIESD).

Tendo pensado em defender a musica do campo, Taen#® oferecer a muasica a
Tonico & Tinoco, mas estes, achando que Tom Zé&arszava, ndo gravaram: “Tinha a
ilusdo de que eles fossem gostar. Procurei Tonicbinbco para grava-la. Me receberam
desconfiados, ouviram e ndo quiseram, acharam queikéria. De fato, podia até ser.”
(SANCHES, 2000).
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Estimulado pela fusdes, também em 1968 Tom Zé & IRi€ compuseram a cancao
“2001”, uma mistura bem tropicalista entre o asitda libertado e a muasica caipira. Além da
viola, a apresentacdo desta cancdo em festivaid®ie contou com o acordeon de Gilberto
Gil e o theremin, um esquisito instrumento, o pimea histéria totalmente eletrénico e que
dispensava contatos. Era executado movimentan@s-seaos no ar, fazendo o aparelho
emitir ruidos agudos. O instrumento representaw@dernidade enquanto a musica caipira
era a “tradicdo”, numa alegoria tipicamente trojmta “Astronauta libertado/ Minha vida
me ultrapassa/ Em qualquer rota que eu faca”. Adfu® astronauta de “2001”, referencia ao
famoso filme de Stanley Kubrick daquele ano, e aicalrural trazia uma ar de mistura muito
caro aos tropicalistas. Foram ao mesmo tempo vaiadaplaudidos no IV Festival da MPB
da Record de 1968 (CALADO, 1995, p.149-150). A &ndfora arranjada por Duprat e
lancada no LP dos Mutantes de 19609.

Em 1973 Duprat fez os arranjos da vers&o de “ingiavada pela cantora Gal Costa
no LP homonimo. Era a primeira faixa do LP da cantDuprat parecia estar concretizando
seus planos de antropofagizar a masica rural. MEgava que estivesse fazendo um
“movimento” ou “orientando o carnaval”: “Nao estpensando em nenhum som novo. Uma
coisa fica bem clara: ndo estava fazendo nenhunminmeoto intencional.” (CALDAS, 1977,
p.47).

De fato a empreitada nao teve a repercussao espddagrat ndo conseguiu nem
alargar o padréo de “bom-gosto”, nem fazer um “mn@&vito”, nem comercializar o disco que
considerava “feito para vender”. Apesar da repes@usia midia e do incbmodo no publico
que geral, o LP foi um fracasso de vendas. A fasexgerimentacdo de Duprat com a musica
caipira/sertaneja ndo se estendeu. Frustrado, stradesenvolveu uma certa repulsa pela
musica rural.

Anos mais tarde, em 1978, ele renegou a experi@caa musica sertaneja. Diante
do sucesso de duplas como Milionario & José Rideée Canhoto & Robertinho ele foi

chamado a refletir sobre sua experiéncia oito antes. Foi incisivo:

“Todo o trabalho de campo foi uma coisa do maiorsttangimento. A
gente s6 encontrava velhos, de mais de 50 andg)dmaquelas modas de
viola, e tome nhem-nhem-nhem-nhem [...] O diabaué @ pessoal entrou
numa que sé pode encordar os instrumentos na dpdéalia de Reis, sendo
da azar. Entéo o resultado € que, como nao treicaaa, ano tocam pior. A
musica sertaneja € um repertorio desse tamaninbmpre a mesma
choradeira, com letras machistas e reacionarigsiet@de defender o patrao
mesmo.”(CAGNO, 1978, p.107).
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Duprat claramente renega sua experiéncia, apagdaedsua biografia uma outra
possibilidade de modernizacdo através do tropioali©© primeiro e Unico livro a citar a obra
Nh6é Looké Waldenyr Caldas em seu livAcorde na Aurorade 1977. Para o pesquisador
paulista o LP de Duprat resume-se a mais um pasSindlistria cultural” em seu projeto de
deturpacédo dos “verdadeiros” valores camponesésndid-os no mercado. Caldas chama
atencdo para o fato de que “preconceitos de cladae’burguesia nao permitiram a
incorporacdo da mausica de Duprat (CALDAS, 1977,48#1). No entanto, o autor ndo
consegue explicar porque a “toda poderamdistria culturalndo conseguiu dar mais esse
passo. Falha em explicar como e porque o troproalise institucionalizou. Claro esta que a
“situacdo de classe” ndo explica isso pura e sisnpdaite. Os livros de Carlos Calado e Rosa
Nepomuceno apenas citam de passagem o disco datDaspm perceber o significado e
representatividade daquela proposta para a masikerpara a histéria do tropicalistto.

A sombra do tropicalismo

Depois da renegada retrospectiva de Duprat e dedieto deletério de Caldas, nédo
mais se falou sobre este disco, que ficou nas ssas possibilidades do tropicalismo. A
partir de entdo nenhuma obra comentou o trabalhDugeat, num siléncio sintomatico da
incorporagéo tropicalista na sociedade.

As instituicoes de pesquisa cultural ndo tem nenmaterial sequer sobre o disco. A
Funarte carioca ndo tem nada acercaN#® Lookno dossié de Rogério Duprat. A
Enciclopédia da Musica Popular Brasileira lancadal®77 perdurou o siléncio. A versédo da
mesma Enciclopédia revista e ampliada em 2000, cafério foi o da “qualidade e da
representatividade musical” também nédo fala do ER 1997 Carlos Calado publicou
Tropicdlia: a historia de uma revolucdo musicahas também nao abriu espaco para a
continuacgdo tropicalista de Duprat e a musica isejda

Em 2002 a académica Regiane Gauna publicou umeridicgo de mestrado sobre o

maestro intituladd&Rogério Duprat: sonoridades multiplasla sonoridade multipla da autora

15 A escritora Rosa Nepomeceno, em seu IMiisica caipira — da roga ao rodeide 1999, apenas reafirma os
pontos de vista Caldas, sem nada acrescentarteEaraP Nhd Look,sem lhe dar importancia alguma. Sua
citagdo em nada ajuda a problematizar esta obbaudst. (NEPOMUCENO, 1999, p. 177).
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nao houve espaco para Nho Look. O siléncio da autocontrou em Duprat 0 mesmo
siléncio sobre esta parte do seu passado.

A autora convidou o maestro para entrevistas esdievide partituras impressas na
“biografia”. Quando foi convocado para participartdabalho Duprat refugou, pois nunca foi
muito favoravel ao “academicismo”, mas por fim @ntgl. E fez o balanco: “Gostei do jeito
gue a Regiane organizou o0 seu trabalho. Detestpréacela fizesse uma analise tedrica
aprofundada sobre minha obra, acho um saco isswa\aactuei com a vida académica, com
a rigidez das orquestras, com a caretice dos nuisiealitos e ndo seria agora que iria me
tornar um grande teéricd® O livro esté dividido em duas partes; a primeitzsiagrafica. A
segunda, sdo apresentados 0s manifestos e movamdauais Duprat fez parte — a Mlsica
Nova, a Tropicélia; as trilhas para o cinema, lnglgis etc. Por fim, na terceira parte, Duprat e
a pesquisadora analisam juntos cinco obras “repi&beas” — uma composi¢cao popular, uma
composicao erudita, um arranjo, uma orquestragaoeaetrilha sonora. A biografia consentida
do maestro foi incapaz de citdhd Looke preferiu falar dos seus arranjos “louvaveis’apar
0s tropicalistas. A critica ao academicismo se uaiulouvacdo de uma memoria
institucionalizada. Mesmo sem pactuar com a “czgétda academia, Duprat compactuou
com a imagem louvavel do herdi tropicalista refdecpela obra.

O fato do maestro preferir ndo lembrar do tal Lia sever com como a sociedade se
lembra de sua trajetéria. Jornalistas, historiaglom@isicos: ninguém se lembra deste disco
que, sob a sombra do tropicalismo, simplesmenterzaesquecimento.

Duprat morreu em 26 de outubro de 2006 em decaoa&ecum cancer na bexiga e do
mal de Alzheimer. Nos obtuarios @eGlobonéo se viu nenhuma notas a seus experimentos
com a musica sertaneja.

Se nem Rogério Duprat gostava de se lembrar dpassagem pela musica sertaneja,
aqueles que cultivam a memoria do artista rebeldeoaoclasta fazem eco a sua
institucionalizacdo. Em 2010 seu irmdo, o tambénsioai Régis Duprat, produziu e
apresentou um programa de radio de quase duas demhsracdo sobre a obra do maestro.
Quase todas suas cancdes tropicalistas sdo toc@taselembradas as fusfes de Duprat de
Bossa Nova e musica erudita; os arranjos para Qartis, Chico Buarque, Walter Franco,

Geraldo Azevedo, Alceu Valenga, a banda O Tercmallo Antunes, Frenéticas, Lulu

' para as falas de Duprat acerca da dissertacaegiarie Gauna, ver: Duprat (2000).
7 A TROPICALIA perde seu maestr®. Globo, S&o Paulo, p.24, 27 out. 2006.
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Santos e as trilhas para filmes, todos mereceratocadas na apresentacdo. Mas ndo houve
espaco para o LRho Looksersequer citadd®

O dltimo livro lancado sobre o maestro, intituldgiogério Duprat: ecletismo musical,
foi escrito por Maximo Barro e lancado em 2009. ggyedo titulo, ndo houve ecletismo
suficiente para incorporar a musica sertaneja dspa@inas da obra. Até janeiro de 2011 os
sites enciclopédicos de MPB na internet, entre @lds Dicionario Ricardo Cravo Albin de
Musica Popular Brasileira e o Cliquemusic, tambeadanfalavam da mistura do rock com
musica rural? Todos os outros livros sobre a tropicélia, contfitaca e arte nos anos 1970
consultados para esta tese tampouco falahthdelook*®

O siléncio dos pesquisadores parece legitimar, alampropria opinido do maestro,
uma historia “louvavel” do tropicalismo, uma linleaolutiva de inovacdes e rupturas. A
musica sertaneja e caipira parece ser um problemaagstes pesquisadores. Diferentemente
de Roberto Carlos, a musica sertaneja ndo foi rocada nos anos 1960 pela MPB, o que
pode explicar parte do desconforto e do “esquedrieio tema.

A institucionalizacdo do tropicalismo musical nacomeceu apenas no proprio
movimento, mas também em sua escrita, que quaspregmvilegiou marcos que eles
consideravam centrais do movimento. E normal gbiklaografia sobre o tema gire em torno
dos seguintes aspectos do tropicalismo: a) a apspédo de Caetano e Gil do rock de Roberto
Carlos e dos Beatles; b) o festival de 1967 e asgptacdo de “Alegria, alegria” e “Domingo
no Parque” como marcos iniciais do movimento; djsesoTropicalia ou Panis et circensis
0S personagens que participaram de sua grayvdg@ovaia a “Probido proibir” e o discurso
de Caetano Veloso num festival de 1968; e) o exlilicCaetano e Gil. O privilégio destas
tematicas e os debates em torno delas fortalecélunha evolutiva” do movimento.

De forma pontual parte da bibliografia de vez emamglo aponta a continuacdo do
espirito vanguardista tropicalista em obras expamtais dos anos 1970, sobretudo trés discos
em especial: os LRSabeca(1972) eOu ndo(1973) de Walter Franco &racd Azul(1972),
de Caetano Velosd.

'8 programa Stereo Saci, programa de radio paraemn@itapresentado dia 04/11/2010 por Régis Dufprat.
programa Stereo Saci é financiado pelo Itau Cdltura Confira em:;
<http://www.itaucultural.org.br/index.cfm?cd_pagi2¥52&categoria=33968>

19 Confira: <http://cliquemusic.uol.com.br/> e <httpww.dicionariompbcombr/>

0 (VILAGCA, 2004); (ANOS 70..., 2005); (VELOSO, 2007NAVES; DUARTE, 2003); (NAVES; ALMEIDA,
2007); (NAVES, 2004); (BAHIANA, 2006); Franco (199495) diz queAraca Azulfoi um desafio a ordem
estabelecida pela industria cultural triunfantg¢o @aralelo politico seria o desafio da guerriltditadura.

1 Segundo Caetano Veloso (1997, p.490), o proprigéRo Duprat e também Augusto de Campos defendiam o
LP Araca Azule tinham muita identificagdo com este; Ana MaraiBna (2006, p.272-277) em coluna@e
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E a exclusdo délh6é Lookpermanece. A que se pode atribuir este “esqueaniient
Parece que determinada escrita institucionalizaglaTubpicalia prefere as empreitadas
vanguardistas a continuacdo da fusdo com ritmosla@s. Se o rock serviu para amplificar
as vozes dos tropicalistas em 1967, em 1970 a endgsial ndo foi suficiente para os anseios
da bibliografia sobre o movimento. Prefere-se lowaxperimentalismo do que a tentativa
de se prolongar as investidas com a cultura de an&3sriosamente este parece ter sido
exatamente o ponto onde o tropicalismo se instihatizou. Ao se afastar de um dialogo
maior com asmassastornou-se, ambiguamente, refém da prépria MPB queria
antropofagizar. A bibliografia, ao se calar solsdacas de modernizacao paralelas aos dos
principais herdis tropicalistas, ajudou na institnalizagdo da tropicélia, tornando-a iguaria
vendida nas prateleiras das classes médias urlssasapitais do Brasil. As frequentes
atitudes de Caetano Veloso e Gilberto Gil pés-1&m2direcdo ao dialogo com a cultura de
massa tém sempre tentado problematizar e flexabibzbarreira da institucionalizagéo. Elas
mostram, paradoxalmente, que essas distin¢cdes sdindartes no seio da MPB.

Se a escrita institucionalizada da tropicalia cgoae demarcar os marcos do
movimento, no entanto permanece um paradoxo @ateRarece nao fazer muito sentido o
esforco de se manter uma memoria “louvavel’ daid¢édiga, um género que tentava

justamente romper com a “boa musica”, a “boa atas “pessoas na sala de jantar”.

TROPICALIA GOES COUNTRY: ROGERIO DUPRAT AND THE MOBERNIZATION
OF SERTANEJA MUSIC IN THE 70S

ABSTRACT: This article concerns the modernization of thezilran music, specially the
Tropicalia movement, which, after accepting andimgock with the urban music known as
MPB, tried to do the same with the sertanejo tiadit The life of Rogério Duprat is studied,
specially the period after 1968, when he tried @@k moving the musical experiments within
the mass culture. A study of the bibliography eoning the Tropicalia usually prefers to

Globo (3/02/1976) reafirma a louvagéo ao trabalho vardjsia de Walter Franco; O jurado Sergio Cabral
aplaudiu a cancéo “Cabec¢a”’ de Walter Franco noRl@, de 1972, uma das mais vaiadas daquele festival
argumentando que defendeu o vanguardismo da cahQ@ero destacar o trabalho de Walter Franco em
‘Cabeca’. Essa musica é genial porque mostra qunguarda brasileira ndo tem nada a ver com a aadgu
americana.” (MELLO, 2003 p.421). O historiador M@asdNapolitano (2001, p.241) também vé oAmaca Azul
como marco do prosseguimento experimental do tatipino: “O album [...] foi um exemplo de radicaljza

de procedimentos experimentais incorporando a qmétoncretista, a muisica aleatdria, concreta eautr
correntes da ‘vanguarda’.”; o radialista da BosswadNWalter Silva também louvou ‘Cabeca’: “’Cabeda,
Walter Franco, ndo sé é nova, como das mais impuedacriacdes artisticas dos Ultimos anos.” “Cabexa
festival” (19/09/1972). Em: (SILVA, 2002, p.105)jdenti (2000, p.290) vé o LRraga Azulcomo o Ultimo
suspiro tropicalista, que depois perderia o “[vijor critico e radical de suas criacdes, cada wegs
acomodadas a indistria cultural globalizada, serorgaestionamento da cultura de massa.”

REDD - Revista Espaco de Didlogo e Desconexdo, Arar aquara, v. 3, n. 2, jan/jul. 2011




Bob Dylans do sertéo: tropicélia, MPB e musica sert  aneja

deal with the institutionalization of the movemeather than exploring its diverse and
ambiguous stories.

KEYWORDS:Tropicdlia. Sertaneja music. Rogério Duprat. Madeation. MPB.
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