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RESUMO: Este artigo pretende compartilhar um recorte de um dos capitulos da tese intitulada
“Ensinar e aprender musica: negociando distancias entre os argumentos de alunos, professores
e institui¢des de ensino”, estudo de caso qualitativo cujo objetivo foi investigar discursos
apresentados por estudantes, docentes e coordenadores de duas instituicbes situadas no
municipio do Rio de Janeiro: o Colégio Pedro Il e a Escola de Mdusica de Manguinhos. As
questBes centrais foram: por que aprender e por que ensinar masica? Essas nos remeteram a
heterogeneidade dos individuos bem como as peculiaridades das a¢des didatico-metodoldgicas
dos referidos locais, fato que nos impeliu a construir um capitulo que focalizasse a perspectiva
sociocultural da Educacdo Musical a partir dos conceitos de culturas, multiculturalismo, dos
pressupostos e das diretrizes do ensino de musica e da relacdo musica e sociedade. Acredita-se
que o arcabouco apresentado sirva de subsidio as discussdes contemporaneas relativas ao ensino
e aprendizado de mausica.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo musical. Perspectiva sociocultural. Ensino de mdsica.
Aprendizado de musica. Reflexdes tedricas.

RESUMEN: Este articulo pretende compartir un recorte de uno de los capitulos de la tesis
titulado "Ensefianza y aprendizaje de la mdsica: negociacion de distancias entre los
argumentos de los estudiantes, profesores e instituciones educativas”, un estudio cualitativo de
caso cuyo objetivo era investigar Discursos presentados por estudiantes, profesores y
coordinadores de dos instituciones ubicadas en la ciudad de Rio de Janeiro: el Colegio Pedro
I1'y la Escuela de Musica Manguinhos. Las preguntas centrales eran: ¢Por qué aprender y por
qué ensefiar masica? Estos se referian a la heterogeneidad de los individuos, asi como a las
peculiaridades de las acciones didacticas-metodologicas de estos sitios, hecho que nos obligd
a construir un capitulo que se centré en la perspectiva sociocultural de la educacion musical
desde el Conceptos de culturas, multiculturalismo, suposiciones y pautas de la ensefianza
musical y la relacion entre la mdsica y la sociedad. Se cree que el marco presentado servira
como subvencion a los debates contemporaneos sobre la ensefianza y el aprendizaje de la
musica.
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ABSTRACT: This article aims to share a clipping of one chapter of the thesis entitled “Ensinar
e aprender musica: negociando distancias entre os argumentos de alunos, professores e
institui¢oes de ensino”, a qualitative case study whose purpose was to investigate speeches
presented by students, teachers and coordinators of two institutions located in the city of Rio
de Janeiro: Colégio Pedro Il and the Music School of Manguinhos. The central issues were:
Why learn and teach music? Those questions referred to the heterogeneity of individuals as
well as to the peculiarities of the didactic and methodological actions of those sites. That fact
impelled us to build a chapter focused on the sociocultural perspective of Music Education
based on the concepts of cultures, multiculturalism, assumptions and guidelines of music
teaching and the relations between music and society. We believe, that the framework presented
can nourish contemporary discussions relating to the teaching and learning of music.

KEYWORDS: Music education. Sociocultural perspective. Music teaching. Music learning.
Theoretical and practical reflections.

Introducéo

O objetivo deste artigo é compartilhar um recorte de um dos capitulos da tese intitulada
“Ensinar e aprender musica: negociando distancias entre os argumentos de alunos, professores
e instituicdes de ensino”, defendida no Programa de Po6s-Graduacdo em Educacdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) com algumas atualizacdes.

A referida pesquisa consistiu em um estudo de caso de carater qualitativo (YIN, 2010;
MOREIRA; CALEFFE, 2008) e pretendeu investigar a natureza dos argumentos apresentados
por estudantes, docentes e coordenadores de duas instituicdes: o Colégio Pedro 1l e a Escola de
Mdsica de Manguinhos, ambas situadas no municipio do Rio de Janeiro. Embora concluida no
ano de 2014, acredita-se que o arcabou¢o aqui apresentado sirva de subsidio as discussfes
contemporaneas relativas ao ensino e aprendizado de musica.

As questdes centrais perscrutadas na pesquisa foram: por que aprender e por que ensinar
musica? Essas acabaram nos remetendo as diferencas socioculturais desses espacos, de seus
oradores e auditérios, bem como as peculiaridades das acbes didatico-metodoldgicas
desenvolvidas nesses ambientes de ensino e aprendizado de musica. De modo abrangente,
“oradores” sdao aqueles que proferem discursos com o objetivo de persuadir um auditorio e
“auditoérios” € o conjunto das pessoas o qual o orador deseja influenciar com sua argumentacao

(PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005; LEMGRUBER; OLIVEIRA, 2011).
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Segundo Penna (2010, p. 13), a musica pode ser compreendida “como uma atividade
essencialmente humana, de criacdo de significacGes, e como uma linguagem culturalmente
construida, de carater dindmico”. Com base na citacdo, observamos que ha& inUmeras
manifestacdes musicais produzidas pela imensidade de culturas existentes na sociedade que
devem ser consideradas no processo do ensino e aprendizado de musica.

Na medida em que alguma forma de mdsica esta presente em todos os tempos
e em todos 0s grupos sociais, podemos dizer que é um fendmeno universal.
Contudo, a mdasica realiza-se de modos diferenciados, concretiza-se
diferentemente, conforme o momento da histérica de cada povo, de cada
grupo (2010, p. 22).

Se a masica fosse uma linguagem universal, com certeza todo tipo de musica teria
significado para os individuos, independentemente de cultura, o que ndo é verossimil, por isso,
concordamos que ela seja um elemento de carater universal (PENNA, 2010; QUEIROZ, 2004,
2005), ou seja, que possui uma abrangéncia e é capaz de afetar e provocar algum tipo de reacéo
em qualquer pessoa.

Além disso, Penna (2010, p. 30) afirma que: “Sendo uma linguagem artistica,
culturalmente construida, a masica — juntamente com seus principios de organizacdo — é um

fenOmeno historico e social”. E mais:

[...] a compreensdo da muasica, ou mesmo a sensibilidade a ela, tem por base
um padrdo culturalmente compartilhado para a organiza¢do dos sons numa
linguagem artistica, padrdo este que, socialmente construido, é socialmente
aprendido — pela vivéncia, pelo contato cotidiano, pela familiarizacdo —
embora também possa ser aprendido na escola (2010, p. 31).

Se a musica é um fendmeno histérico e sociocultural, podemos afirmar que,
consequentemente, o seu ensino e aprendizado também o sdo. Sendo assim, as aulas de mdsica
podem ser compreendidas de diferentes maneiras, entre as quais um lugar dinamico de culturas
que coexistem, ora convergindo, ora divergindo, ora se mesclando. Cremos que esse processo,
a nosso ver instigante e desafiador, mobiliza o docente a conhecer um pouco mais sobre a
realidade do estudante e a reconhecer a importancia de valorizar e incorporar elementos
advindos do contexto sociocultural do discente nas aulas.

Ao optarmos por uma reflexdo sobre a Educa¢do Musical com uma ética sociocultural,
estamos refor¢cando uma caracteristica fundamental de oradores e auditorios: a heterogeneidade
(PERELMAN, 2004; 2005). Essa heterogeneidade se expressa de diversas maneiras, pois as

diferencas sdo elementos intrinsecos ao ser humano.

A diversidade é uma caracteristica da vida. Mudam as tendéncias de seu
reconhecimento, as leis, as organizagdes sociais, 0s méritos e deméritos da
Justica, mas o ser humano ndo muda em sua essencial e rica perspectiva de se
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diferenciar, de ndo ser igual ao outro (ou de néo ser o outro) (ALVARES;
AMARANTE, 2016, p. 17).

Na primeira se¢do do artigo, iniciaremos abordando os conceitos de cultura e
multiculturalismo. Em seguida, na segunda secdo, serdo focalizados pressupostos e diretrizes
para 0 ensino de mdsica sob uma o&tica sociocultural. Prosseguiremos, na terceira secao,
discorrendo sobre a relacdo entre musica, sociedade e cultura e seus desdobramentos para a
Educagcdo Musical e aprofundaremos as reflexdes articulando os conceitos de cultura e
multiculturalismo a Educagdo Musical e a algumas categorias da teoria da argumentacao. Por
fim, na quarta se¢do, apresentaremos entendimentos e discutiremos “principios” que envolvem
concepcdes de Educacdo Musical sob uma abordagem sociocultural, trazendo olhares tedricos
e préaticos e resgatando conceitos e autores que foram mencionados anteriormente e outros que

acrescentaram a esse debate.

Pensando sobre culturas e multiculturalismo

Santos et al. (2011) entendem que cultura envolve um universo de representacdes o qual
a masica integra. Para essas autoras da area de Educacdo Musical, a cultura é entendida como

pratica dotada de singularidade realizada no interior de grupos:

[...] @a nogdo de cultura na contemporaneidade diz respeito a toda e qualquer
produgdo humana, “um conjunto de representacdes que se manifestam em
discursos, imagens, artefatos, codigos de conduta e narrativas, produzidas
socialmente em relagdes permeadas pelo poder” (VEIGA-NETO, 2002, p.
177). Ai se encontra a musica, entendida como pratica social de sujeitos em
um contexto em que se relacionam individuos, grupos e cultura. Portanto,
experiéncia massiva e singular (2011, p. 226-227).

Ja Blacking (2007), autor da area de etnomusicologia, ao tratar do conceito de cultura,

apresenta as seguintes consideracoes:

O conceito de cultura é uma abstracdo esbocada para descrever todos os
padrGes de pensamento e interacdo, “um sistema organizado de simbolos
significantes” (GEERTZ, 1975, 46), que persiste nas comunidades ao longo
do tempo. Os instrumentos musicais e as transcri¢gdes ou partituras da musica
neles tocadas ndo sdo a cultura de seus criadores, mas as manifestacdes desta
cultura, os produtos de processos sociais e culturais, o resultado material das
“capacidades e habitos adquiridos pelo homem enquanto membro da
sociedade” (2007, p. 204).

Percebemos que os autores, além de evidenciarem que cultura envolve representacao

simbdlica, destacam também suas manifestacdes concretas. Os autores citados consideram que
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as manifestagdes culturais sdo forjadas nas relagdes sociais. Com base neles entendemos que o
conceito de cultura é dindmico, pois acreditamos que a sociedade se transforma continuamente
ao longo do tempo, embora persistam tragos anteriores.

Outro fato a considerar é que apesar de os autores utilizarem o termo no singular
(cultura), concebemos o conceito em um sentido plural (culturas), pois admitimos a presenca
de varios segmentos e de vérias expressdes culturais em uma mesma sociedade.

Santos et. al (2011) consideram que o poder permeia as relacdes sociais. Sendo assim,
refletir sobre cultura é também refletir sobre valores e sobre as relacbes de poder que se
estabelecem a partir desses valores. Com base nesse entendimento, podemos indagar a respeito
dos valores ideais, subjacentes aos curriculos, cabendo refletir acerca da pertinéncia de valorizar
ou ndo as peculiaridades culturais.

Além do conceito de cultura, outros conceitos vém sendo abordados pela literatura das
areas da Educacdo e Educacdo Musical, ampliando as possibilidades de apreender e
compreender a diversidade cultural, dentre eles, o de multiculturalismo. Almejamos trazer
algumas contribuic6es acerca do tema com o objetivo de aplica-las as reflexdes sobre as aulas
de musica.

Segundo Oliveira, Canen e Franco (2000, p. 115), h& inumeras possibilidades de

definicdo do multiculturalismo.

Em um nivel mais abrangente, multiculturalismo poderia ser definido como a
condigdo das sociedades caracterizadas pela pluralidade de culturas, etnias,
identidades, padrdes culturais, socioeconémicos e culturais, abrangendo as
formas pelas quais os diversos campos do saber incorporam a sensibilizacéo
a esta diversidade em suas formulages, representagdes e préaticas.

Ressaltamos que, além de haver diferentes definicdes para o conceito de
multiculturalismo, todo conceito &, inevitavelmente, polissémico. Vale destacar que cada uma
das apreensdes e interpretacGes desse termo reflete uma visdo de mundo, ou seja, um
entendimento diferenciado, culturalmente condicionado.

Consideramos que uma Educacdo Musical com potencial multicultural deve estar aberta
as tensdes culturais presentes nas aulas. Por exemplo: segundo um entendimento de educacéao
com potencial multicultural, cada aluno compreende a aula de musica a partir de determinados
valores e significados e com determinados objetivos em sua vida; sendo assim, consideramos
que a voz dos alunos seja valorizada, ou seja, que 0s seus intentos em relagéo as aulas também

sejam ouvidos.
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Vale esclarecer que a expressdo potencial multicultural é apresentada por Canen,
Arbache e Franco (2001) e indica uma visdo de mundo que, embora ndo se explicite
multiculturalmente, esteja atenta a diversidade, as diferencas.

Apesar de estarmos empregando o termo multiculturalismo, convém apontar que ha
autores que preferem adotar o termo interculturalismo. Sobre esse assunto, Canen (2007, p. 92)
destaca:

[...] alguns apontam que o interculturalismo seria um termo mais apropriado,
na medida em que o prefixo ‘inter’ daria uma visao de culturas em relagdo, ao
passo que o termo multiculturalismo estaria significando o mero fato de uma
sociedade ser composta de mdaltiplas culturas, sem necessariamente trazer o
dinamismo dos choques, relagdes e conflitos advindos de suas interagdes.

Sobre o0 assunto, Penna (2010), autora da area da Educacdo Musical, acrescenta que:

Estudos sobre as diferentes concepcBes de multiculturalismo no Brasil
revelam posicbes que se encaminham para uma perspectiva
multi/intercultural, propondo uma “analise semantica” dos prefixos multi-,
pluri-, inter- e trans-, tentando esclarecer o conflito conceitual dos termos. [...]
A mudanca de designacao € justificada pela significacao do prefixo inter-, que
expressa 0 sentido de interacéo, troca, reciprocidade e solidariedade entre as
culturas, sendo, o didlogo, imprescindivel, nesta perspectiva. Nessa medida, a
interculturalidade avanca na direcdo de novas possibilidades de relagéo entre
sujeitos e entre grupos diferentes, buscando promover o reconhecimento das
diferencas culturais e, ao mesmo tempo, estabelece uma relacdo critica,
interativa e de dinamicidade entre elas (2010, p. 88).

Vale esclarecer que independentemente do prefixo escolhido, o que importa é a postura
que se adota em relacdo as diferentes culturas. Sendo assim, concordamos com Penna: “a
concepgdo € mais importante que a designacdo adotada. Assim, mantemos como preferencial o
uso do termo multiculturalismo, até pela ‘tradicdo’ de seu uso no campo da arte” (PENNA,
2010, p. 89).

Abordando o surgimento do movimento multicultural, Gongalves e Gongalves e Silva
(2002, p. 43) consideram que: “O multiculturalismo nasce na confluéncia de conflitos e de
trocas entre diferentes grupos postos a margem da sociedade e aqueles que se tém por

hegemdnicos”. Os referidos autores também exploram outros aspectos relativos aos conflitos

culturais:

o multiculturalismo enquanto movimento de idéias resulta de um tipo de
consciéncia coletiva, para a qual as orientagdes do agir humano se oporiam a
toda forma de centrismos culturais, ou seja, de etnocentrismos. Em outros
termos, seu ponto de partida é a pluralidade de experiéncias culturais, que
moldam as interagOes sociais por inteiro (GONCALVES; GONCALVES;
SILVA, 2002, p. 14).

RPGE- Revista on line de Politica e Gestdo Educacional, Araraquara, v. 23, n. 3, p. 592-622, set./dez., 2019. E-ISSN:1519-9029

DOI: 10.22633/rpge.v23i3.12779 597



Educagdo musical segundo uma perspectiva sociocultural: reflexdes teéricas e praticas

Em outras palavras, os referidos autores consideram que a visdo multicultural se opde
as visdes etnocéntricas e tem como ponto de partida a multiplicidade cultural, possibilitando
assim, o engajamento em politicas multiculturais.

Eles ainda acrescentam que o fenébmeno multiculturalista teve inicio em paises em que
a heterogeneidade ¢ considerada um “problema” para a construgdo da identidade (no sentido de
unidade) nacional. O multiculturalismo aparece como principio orientador das acbes de
minorias culturalmente dominadas as quais foi negado o direito de conservarem suas
caracteristicas culturais.

Com base em Canen (2002; 2007), é possivel conceber o multiculturalismo sob trés
pontos de vista: liberal ou folclérico, critico ou intercultural critico, p6s-moderno ou pds-
colonial. Esclareceremos cada um deles a seguir.

O multiculturalismo liberal ou folclérico envolve a concepcdo de uma sociedade
harmoniosa, sendo a diversidade cultural visualizada em termos exoticos. Ele também possui
uma visdo essencialista, ou seja, reconhece-se a diversidade cultural, mas nédo se realiza
nenhuma reflexdo critica sobre como ela ocorre no @mbito das relacdes sociais. “Nessa
perspectiva, 0 multiculturalismo é reduzido a um adendo ao curriculo regular, definido como a
comemoracao de datas especiais [...] € assim por diante.” (CANEN, 2002, p. 63).

No multiculturalismo critico ou perspectiva intercultural critica, o foco da discussao
reside no questionamento da construcdo das identidades e diferencas. Ha uma percepcao de que
essa construcdo ndo é neutra ou inocente, ou seja, ndo sendo afastada das relacdes de poder
(CANEN, 2007).

Ja o multiculturalismo pds-moderno ou pos-colonial tem como conceito central o
hibridismo ou hibridizacdo. Segundo essa perspectiva, ha multiplas marcas que formam um
individuo hibrido e cada um ndo abriga uma esséncia Unica e fixa e sim uma identidade
dindmica que se constrdi e reconstroi permanentemente. Sobre esse assunto, Canen (2007, p.

95) acrescenta:

Souza Santos (2001) alerta que o multiculturalismo critico pos-colonial
discute as “diferencas dentro das diferencas”, recusando a ideia de que as
identidades plurais que constituem a sociedade sejam estaticas, unas,
indivisiveis. De fato, nesta visdo, ndo haveria tipos identitarios ‘puros’: as
sinteses culturais fazem com que todos sejamos constituidos no hibridismo.

Valorizar os saberes dos alunos e considera-los em termos curriculares é compreender
gue a sala de aula é um ambiente multicultural. Sendo assim, identificamo-nos com a

perspectiva multiculturalista pés-colonial, pois acreditamos que sinteses culturais ocorrem a
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todo tempo no processo das aulas de musica: sinteses entre oradores e auditorios e também
entre auditorios.

Cremos que a visdo multiculturalista em aulas de musica deve superar a simples
constatacdo das diferencas culturais. Também entendemos que ndo devemos permanecer
somente no questionamento de como tais diferencas sdo construidas e sim perceber e aprender
a lidar com individuos que influenciam e séo influenciados culturalmente, formando hibridos
culturais. Com base em Souza Santos (2001), consideramos que, se somos constituidos no
hibridismo, seria incoerente afirmar que ha pureza cultural em se tratando do trabalho

pedagogico.

Pressupostos e diretrizes para o ensino de musica sob uma 6tica sociocultural

Freire (2011) é umas das autoras da Educacdo Musical que, inicialmente, procurou
entender a musica em sua inser¢do na sociedade. Ao longo do tempo seu pensamento transitou
para a concepgdo pods-moderna devido a maior flexibilidade tedrico-metodoldgica, a
possibilidade de relativizar conceitos e a valorizacdo e confrontacdo de diferentes opinides.

Sobre diferencas culturais, Freire aborda alguns aspectos do paradigma cientifico pds-
moderno de pensamento valorizados por pesquisas recentes na area de Educacdo Musical que
séo convergentes e se coadunam com o olhar multicultural. Sendo assim, podemos relacionar
algumas caracteristicas da pedagogia po6s-moderna, aplicadas a Educacdo Musical, descritas

pela autora:

[...] a legitimagdo das diferencas, focalizando diferentes técnicas de criagao,
diferentes sonoridades e sistemas musicais, com uso frequente de abordagens
etnograficas [...] a valorizacdo e a ampliacdo do conceito de cultura, segundo
um enfoque pluralista, concedendo maior espago as trocas e reelaboragdes de
caracteristicas musicais e as experiéncias do cotidiano dos alunos,
relativizando os pontos de vista e de escuta. [...] énfase em metodologias de
ensino que dao destaque as experiéncias musicais do aluno e as trocas entre
processos informais, ndo-formais e formais de ensino de mdusica [...] a
valorizacdo das percepcOes e depoimentos de todos os atores envolvidos em
um processo educacional, inclusive dos alunos ou de pessoas ndo-letradas,
considerados como relatos validos [...] (FREIRE, 2011, p. 13).

Em relacdo a mausica, a autora assume alguns pressupostos. O primeiro deles
fundamenta-se em Read (1982): “[...] arte e sociedade sdo conceitos inseparaveis, o que leva a

afirmacdo de que musica e sociedade também o s@o” (2011, p. 21). A autora acrescenta que
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além de arte e sociedade serem inseparaveis, seria impossivel admitir a existéncia de uma
sociedade sem arte, ou uma arte sem significado.

Sendo assim, com base em Freire e em Read, acreditamos que se a muasica € uma das
instancias da sociedade, portadora de caracteristicas historicas, politicas e culturais, tambem
ndo podemos vislumbrar a Educacdo Musical distanciada dessas caracteristicas.

O segundo pressuposto apontado pela autora, fundamentado em Cassirer (1977) e Read
(1981; 1982), é o de que a arte também € uma forma de conhecimento e permite uma
interpretacdo de mundo de modo peculiar, diferindo, assim, do pensamento cientifico.
Realizando uma apropriacdo desse pressuposto a musica, podemos compreender que a mesma

também propicia geracéo de conhecimentos especificos e uma visdo de mundo diferenciada.

O terceiro pressuposto assumido por Freire (2011, p. 22), baseado em Fischer [s.d.] e
Read (1982), revela-nos que: “a missdo da arte ¢ ajudar a compreender e a transformar o homem
e 0 mundo, o que a torna inseparavel de uma concepcao politica, aqui entendida como acéo

transformadora”. Ou seja, a autora trata a musica como um artefato politico dotado de potencial
para transformar o homem e a sociedade. Segundo Freire, a musica contribui para a
conscientizacdo e para a construcdo de um saber critico, propiciando ao individuo um
aprimoramento ético.

Sekeff (2007, p. 169) também possui um entendimento sobre educacdo que coincide
com a perspectiva de Freire (2011) quando afirma que “é nas artes que germinam articulagdes
de praticas libertadoras e consciéncia de cidadania”. Vale ressaltar que, a nosso ver, ndo
somente as artes podem possibilitar esse processo, mas também outras areas de conhecimento.
Segundo a autora, a musica sustenta a criacdo de uma consciéncia individual, mas também

coletiva, promovendo, dentre outros elementos, a consciéncia de cidadania do educando.

Na&o ha, pois, que subestimar sua capacidade como matriz de conhecimento
nem seu poder de expressdo e mobilizacdo, uma vez que, como produto e
reflexo da sociedade e de um momento historico, musica é fungdo atuante no
devir da humanidade (SEKEFF, 2007, p. 171).

De acordo com Freire, 0s mesmos pressupostos que podem ser utilizados quando
refletimos sobre a educacdo também podem ser direcionados a Educacéo Musical. A educacao,
assim como a arte, num primeiro momento influencia e é influenciada pela sociedade, isto é, ha
uma relagdo dialética entre ambas. A educacdo também é um instrumento essencial e catalisador

da mudanca tanto do individuo quanto da sociedade.

No que concerne & educagdo, também o0s pressupostos assumidos
transparecem numa abordagem dialética, na medida em que consideram a
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educacdo articulada com o ambiente histérico-concreto, ou seja, como
elemento (determinado e determinante) de um processo de relacdes sociais
multiplas, potencialmente importantes no processo de transformacdo do
homem e da sociedade (FREIRE, 2011, p. 186).

A referida autora propde sete principios ou diretrizes para o ensino de musica, que foram
inspirados na concepcao dialética da educacdo. A autora destaca que 0s mesmos ndo seguem
uma sequéncia ou hierarquia: “1) historicidade; 2) criagdo de conhecimento; 3) preservacédo de
conhecimento; 4) reflexdo critica e elaboragdo tedrica; 5) prética atual; 6) implicacéo politica;
7) expressao estética.” (2011, p. 187). Abordaremos, a seguir, sucintamente, cada principio (ou
diretriz) segundo a referida autora.

A historicidade engloba as relagdes sociais passadas, presentes e também futuras, que
ja se manifestam na muasica no presente. Essas relacfes encontram-se em constante dinamismo.
O compromisso com este principio implica num entendimento de que a arte nao é alienada e
gue o seu conteudo ndo se estabiliza sem relacdo ao tempo e espaco. O principio de historicidade
faz-nos pensar que ndo ha uma musica universal, uma espécie de modelo a ser seguido, e sim,
masicas de diversos periodos historicos que circulam entre sociedades e que estdo num processo

de transformacéo continua.

Fazer e pensar musica, a partir do principio de historicidade é, sobretudo, dar
conta da musica hoje, mas ndo da musica “séria”, derivada da tradi¢do
europeia, pois a histéria contemporanea abriga maltiplas concepgdes de
masica [...], concepgdes essas contraditorias e coexistentes, que ndo podem, a
partir de tal principio, ser excluidas. Mas é também dar conta da musica do
passado, ndo como parametro ideal para o pensar e o fazer musica, mas como
elemento significativo de uma histéria que ndo se quer apagar, mas
compreender e apreender (FREIRE, 2011, p. 188).

O segundo principio, o de criagdo de conhecimento, assim como o de historicidade,
considera gque toda manifestacdo musical se da em movimento continuo, permanente, sofrendo
modificacdes ao longo da historia. A criacdo constante de conhecimento faz com que ndo haja
uma imobilizagdo de conteudo, incentivando também uma reflexdo constante a respeito do que
¢ produzido ou reelaborado. “Criar conhecimento permanentemente ndo significa excluir ou
desprezar os conhecimentos e conteudos do passado, mas significa ndo parar neles” (FREIRE,
2011, p. 189).

O terceiro principio, a preservacdo de conhecimento, que também esté relacionado aos
anteriores, aponta para a consciéncia de que ha um acervo cultural produzido pela humanidade
que sempre sera renovado a partir das reflexdes criticas e recriagdo permanente promovidas

pela sociedade. Ou seja, preservar, nesse caso, ndo esta associado as ideias de imobiliza¢do ou
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cristalizacdo. Preservar conhecimento néo significa, por exemplo, reproduzir acriticamente

repertorios musicais, mas sim, revitalizados com novos olhares. Freire acrescenta que

Preservar conhecimento ndo significa, também, preservar um tipo privilegiado
de conhecimento, mas garantir espagos para todos os tipos de conhecimento —
do popular ao erudito, do folclérico a cultura de massa [...] € debrucar-se sobre
0s conteudos e repertérios do passado e do presente, preservando a
historicidade e a dindmica que eles carregam, reconhecendo seus referenciais
espaciais, temporais, culturais de modo a poder analisa-los criticamente e
gerar novos conteldos e repertorios enriquecidos (FREIRE, 2011, p. 190).

O quarto principio, que se refere a reflexdo critica, procura abrir espaco para questionar
os limites, verdades, valores e visdes de mundo a fim de que haja possibilidade permanente na
educacdo para reelaboracdo, revalorizagcdo e reinterpretacdo de fatos e fendbmenos. Esse
guestionamento critico pode gerar transformacdo e conscientizacdo social sobre teorias e
praticas, entendidas pela autora como inseparaveis. Segundo Freire (FREIRE, 2011, p. 191):
“Reflexao critica e elaboragdo tedrica permanentes, como principio, implicam em conceber o
conhecimento, pratico ou tedrico, como transitorio, como permanentemente inacabado, passivel
de recriagdo permanente”.

O quinto principio, o da préatica atual, esta comprometido com as modalidades musicais
que estdo presentes e se hibridizam no mundo contemporéaneo. Esse processo de mescla, em

muitas situacdes, provoca conflitos e contradi¢des, gerando novos conhecimentos.

Nesse sentido, a musica “séria” dos séculos anteriores tem seu espago
garantido, desde que a consciéncia histérica do homem voltou seus olhos para
a musica do passado e buscou reaprendé-la. Ndo cabe, sobretudo, torna-la o
centro do processo de ensino, em detrimento das outras concepgdes de musica,
principalmente as que sdo produzidas no contexto de nossa época. Conteudos,
repertorios, técnicas, treinamentos, todos estariam comprometidos com a
prética atual e teriam que abrigar a multiplicidade de manifestacGes musicais
e refletir sobre elas (FREIRE, 2011, p. 193).

A autora acrescenta que a pratica atual se expressa através de acdes que podem ser
individuais ou coletivas. Por exemplo, a pratica de um musico ndo se esgota na reproducdo de
uma obra musical, pois ele pode chegar a um apice artistico criando/recriando tal obra,
empregando sentimentos, significados e sentidos de modo peculiar. Desta forma, esse principio,
além de abranger a totalidade das praticas musicais (de diversas épocas, culturas e sistemas
musicais), abarca a totalidade do ato artistico como inacabado.

O principio da implicagdo politica (sexto principio) envolve uma perspectiva de
transformacdo do homem e da sociedade em que o mesmo esta inserido. De acordo com esse

principio, o individuo é capaz de construir a sua prépria historia.
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Neste sentido, educacdo e politica seriam inseparaveis, logo, o ensino oferecido pela
escola tem um papel politico a ser desempenhado. Freire aborda a politizacdo dos contetdos,
ou seja, durante o trabalho pedagdgico os conteudos deveriam ser criticados e contextualizados
socialmente, conferindo aos mesmos significados renovados. A compreensao global de um
fendmeno, fato, ou sistema musical ndo se da pelo isolamento, e, sim, pela inser¢cdo na
totalidade das relagfes que permeiam ou permearam 0S mesmos.

E por fim, temos o0 sétimo principio que se refere a expressdo estética, ou seja, a
experiéncia sensivel que a arte propicia ao homem, assegurando que 0 mesmo tenha um
desenvolvimento pleno. Arte, segundo a mesma autora, € conhecimento (READ, 1981,
FISCHER, s.d.) gerado pela experiéncia estética que nao exclui a dimensao social implicita:

[...] € preciso considerar que estética pressupde escolha, e escolha pressupde
valores; e valores sO existem em interagdo com a cultura, ou seja, com a
sociedade. Dar conta da dimenséo estética € dar conta das relagdes sociais em
que as concepgOes estéticas se inserem, é dar conta do dinamismo dessas
concepgOes, na totalidade de que fazem parte. [...] Compromisso com a
estética € compromisso com as relagBes sociais em sua totalidade, com o
movimento dessas rela¢cBes e com 0 movimento e com a transformacéo das
préprias concepcOes estéticas, decorrentes das contradigdes inerentes aos
contextos em que se inserem (FREIRE, 2011, p. 196).

Consideramos que estes principios sdo atuais e permitem uma flexibilizacdo do ensino
da mdusica independentemente de tempo e espaco. Eles apontam para uma maior relacdo da
Educacao Musical com a sociedade e para a valorizacao das culturas presentes, ndo de maneira
passiva, mas ativa, critica, conscientizadora. Reforcamos que compreender a misica como uma
das instancias da sociedade € conceber a Educacdo Musical também como um dos elos

constituintes dessa sociedade.

Relacionando musica, sociedade e culturas

Ao refletir mais sobre as caracteristicas da sociedade, sociedade essa que se relaciona
dialeticamente com a mausica, reforcamos que, se temos a compreensdo de que as sociedades
sdo plurais, é incoerente conceber uma Educagdo Musical que ndo esteja sensivel para tal fato
porque a pluralidade também se revela em termos culturais. Cada sociedade possui um
arcabouco musical que exerce impactos diferenciados em cada contexto de acordo com 0s
aspectos estéticos, artisticos e culturais presentes na mesma.

Levando em conta essa pluralidade, Queiroz considera que existe relagdo entre masica,

sociedade e cultura, compreendendo a musica como fenémeno sociocultural.
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A mdasica transcende 0s aspectos estruturais e estéticos se configurando como
um sistema estabelecido a partir do que a prdpria sociedade que a realiza elege
como essencial e significativo para o seu uso e a sua fungéo no contexto que
ocupa. Essa perspectiva tem conduzido importantes reflexdes no campo da
educacdo musical, levando-nos a compreender que um ensino significativo de
musica deve entender esse fendmeno ndo s6 como expressao artistica, mas,
principalmente, como manifestacdo representativa de sistemas culturais
determinantes do que o homem percebe, pensa, gosta, ouve, sente e faz (2005,
p. 50).

O entendimento de musica como manifestagdo cultural, adotado por Queiroz, tem

inspiracdo nos estudos oriundos da etnomusicologia. Fundamentado nos estudos dessa area, o

autor concebe que a Educacdo Musical deve se constituir num espago de formacao de valores

¢ a mesma nao deve apenas ‘“se relacionar com a cultura, mas, sobretudo, compor a sua

caracterizagdo, ou seja, desenvolver um ensino da masica como cultura” (2004, p. 100, grifo

do autor).

Reconhecemos que a Educacdo Musical muito tem a ganhar dialogando com a area de

etnomusicologia, devido a relacdo que a musica possui com a cultura e com os valores

produzidos por ela.

[...] a educacdo musical contemporanea tem se preocupado em valorizar,
entender, compartilhar e dialogar com musicas de diferentes contextos,
proporcionando uma interagdo entre os processos de ensino-aprendizagem da
musica dentro da escola com os demais processos vivenciados no mundo
cotidiano do individuo. Nesse sentido a educacdo musical tem se aproximado
e se apropriado do campo de estudo da etnomusicologia com o intuito de
tornar a sua praxis mais significativa e contextualizada com os distintos
mundos musicais que se confrontam e interagem dentro das escolas,
especificas ou ndo, que se dedicam ao ensino da musica (QUEIROZ, 2004, p.
102).

Queiroz reitera, através de outras palavras, a interacdo dialética entre musica e cultura,

bem como a importancia de que se leve esse entendimento a Educacdo Musical, aproximando-

se, dessa forma, da concepgéo de Freire (2011):

Pensar a mulsica como expressao humana contextualizada social e
culturalmente é fator fundamental para estabelecermos ac¢Ges educativas que
possam ter consequéncias relevantes na sociedade e na vida das pessoas que
constituem o universo educacional, tendo em vista que cada meio determina
aquilo que é ou ndo importante e 0 que pode ou ndo ser entendido como
musica. [...] Dessa forma, fica evidente que a mUsica como cultura é definida
a partir de suas inter-relagdes sociais, sendo também definidora de aspectos
importantes para a caracterizagdo identitaria de uma determinada sociedade
(2005, p. 54-55).
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A partir das contribuicBes de Freire e Queiroz a respeito da musica e de como essa se
relaciona com a sociedade e a cultura, percebemos que, enquanto Freire concebe a musica como
um dos elos, ou seja, uma das instancias da sociedade, sociedade essa que tem elementos
culturais que a caracterizam, Queiroz enfatiza o entendimento de que a mdsica pode ser
considerada como cultura, definida por intermédio da relacdo do individuo com a sociedade.

Apesar de a visdo de Freire apontar para a inseparabilidade de musica e sociedade e a
de Queiroz e Sekeff sugerirem que sociedade e musica sdo, até certo ponto, instancias
independentes (a sociedade — 0 meio — determinaria 0 que é ou ndo musica), percebemos que
0s autores possuem algumas convergéncias e apontam caminhos interessantes e possiveis e que
também podem integrar as discussdes promovidas pela Educagdo Musical.

Trilhando pela mesma 6tica sociocultural apontada por Freire (2011) e Queiroz (2004,
2005), Santos et al. (2011) afirmam que as escolhas, praticas musicais e formas distintas de se
utilizar a masica caracterizam os grupos sociais. 1sso significa que podemaos ter auditérios que
s&o caracterizados pelo tipo de mdsica que apreciam, que executam, ou seja, ao qual aderem. E
valido destacar que o tipo de masica que pode unir certos auditorios também pode afastar

outros.

A musica é um dos caminhos de producéo de identidades culturais. As pessoas
se agrupam socialmente através das praticas musicais. Estudos musicolégicos
ja nos ajudaram a entender que a musica € um “fato social total” (MOLINO
s/d, p. 114), e que é muito préprio falar em musicas, cada qual definida
culturalmente (HERNDON; MCLEOD, 1980). Os usos que 0s grupos sociais
fazem da mdsica sdo os mais variados e sempre ha um valor a ela atribuido
pelos sujeitos que vivem daquela préatica e nela se reconhecem (SANTOS et.
al., 2011, p. 224, grifo das autoras).

Acrescentamos que cada manifestacdo musical € a expressdo de uma ou mais
identidades, identidades essas que se relacionam a um mundo de significados. Nesse sentido,
entendemos que a Educacdo Musical pode exercer um papel de mediacdo e de conscientizagdo

entre a identidade do individuo e a musica praticada por ele. Sobre o assunto, Queiroz (2004,
p. 105-106) afirma que

a musica na e como cultura representa uma forte e complexa fonte de
significados, sendo parte intrinseca da experiéncia de cada sujeito, atuando
como um dos fatores essenciais para a expressao do homem em suas
interacOes sociais. Cabe a educacdo musical o papel de possibilitar caminhos
para que a relacéo entre 0 homem e a musica se efetive de forma significativa,
contextualizada com os objetivos de cada individuo e com a sua realidade
sociocultural.
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Partindo da concepcdo de que ha multiplas manifestacbes musicais geradas por grupos
distintos, Queiroz considera que néo seria coerente dizermos que a musica € uma linguagem
universal e sim, que a mesma se constitui num veiculo universal, um instrumento de proporcao
universal. Ou seja, mesmo utilizando a palavra musica no singular, sua apreensao, em termos

culturais, é plural (musicas).

A musica, pensada em relacdo a cultura, poderia ser considerada como um
veiculo “universal” de comunicagdo, no sentido que ndo se tem noticia de
nenhum grupo cultural que ndo utilize a musica como meio de expresséo e
comunicacdo (NETTL, 1983). E importante notar que com essa afirmag&o nio
estamos concebendo a musica como uma “linguagem universal”, pois tal
concepgdo seria errdnea, tendo em vista que cada cultura tem formas
particulares de elaborar, transmitir e compreender a sua propria musica, (des)
organizando os codigos que a constituem (QUEIROZ, 2005, p. 101).

Admitimos, assim, que é impossivel compreender, de forma univoca e em sua
totalidade, as linguagens musicais de cada cultura, pois cada uma delas é dotada de
especificidades. Todavia, mesmo com essa limitacdo, cabe a Educacdo Musical propiciar a
interacdo com mausicas vindas de diferentes contextos, tanto para ampliar o universo musical
dos alunos quanto de n6s mesmos como docentes.

O pensamento de Penna é também compativel com o de Queiroz sobre o fato de a musica

ser um fendmeno universal, ja que a mesma é construida culturalmente. Ela observa que

Exatamente porque a masica € uma linguagem cultural, consideramos familiar
aquele tipo de musica que faz parte de nossa vivéncia; justamente porque o
fazer parte de nossa vivéncia permite que n6s nos familiarizemos com os seus
principios de organizagdo sonora, 0 que a torna uma musica significativa para

nés. Em contrapartida, costumamos “estranhar” a musica que nao faz parte de
nossa experiéncia (PENNA, 2010, p. 23).

Sendo assim, podemos refletir que, se a muasica ndo estd sendo entendida como uma
linguagem universal, consequentemente, 0s processos de ensino e aprendizagem e as
metodologias de ensino utilizadas ndo sdo universais. Consideramos que as mesmas devem ser
coerentes com cada situagao cultural e com os “multiplos contextos em que se ensina, aprende
e vive musica” (QUEIROZ, 2004, p. 104).

Consideramos que antes de a Educagdo Musical contemplar diferentes abordagens
educacionais, ela deve se preocupar com a abordagem de diferentes contetdos, a fim de que
haja uma construcdo de conhecimento musical mais rica, ampla e consistente. Em suma,
defendemos que os docentes considerem as iniUmeras possibilidades didatico-metodoldgicas

sem descartar a variedade de contedidos musicais.
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Concepcoes socioculturais da Educacdo Musical: olhares para a teoria e pratica

Apos refletirmos sobre as categorias das secOes anteriores, prosseguimos nossas
reflexdes discutindo de forma mais detalhada alguns aspectos relativos a concepcdo de
Educacao Musical sob uma otica sociocultural nos paragrafos seguintes.

Queiroz (2003, p. 3) apresenta-nos um papel fundamental da educagdo na citacdo a
seguir: “[...] a educacdo poderia e deveria ser o principal e mais importante caminho para
estimular a consciéncia cultural do individuo, comec¢ando pelo reconhecimento e a apreciacdo
da ‘cultura local’, pois reconhecer sua propria cultura ¢ conhecer a si proprio”. Consideramos,
com base no autor, que essa consciéncia cultural sempre serd dindmica, em permanente
transformacdo, e que é essencial que a Educacdo Musical contribua no despertar dessa
consciéncia.

Ha& muito tempo a musica de matriz eurocéntrica tem sido considerada de valor universal
ideal, enquanto outras musicas nem sempre tém sido valorizadas. Esta valorizagcdo vem sendo
revista por muitos educadores musicais, face as tendéncias tedricas recentes que enfatizam a
pluralidade cultural, mas ainda existe um caminho a percorrer. Sobre o assunto, Queiroz afirma

que

A musica como fendmeno cultural constitui uma das mais ricas e
significativas expressdes do homem, sendo produto das vivéncias, das
crencgas, dos valores e dos significados que permeiam sua vida. [...] a mdsica
como cultura cria mundos diversificados, mundos musicais que se
estabelecem ndo como universos e territorios diferenciados pelas linhas
geograficas, mas como mundos distintos dentro de um mesmo territorio, de
uma mesma sociedade e/ou até dentro de um mesmo grupo (2005, p. 52 e 53).

Percebemos, na citacdo de Queiroz, que as diferentes e significativas expressdes
musicais dos individuos criam diferentes mundos musicais: mundos que se opdem, dialogam e
gue muitas vezes se hibridizam. Quando refletimos sobre esses mundos, temos uma viséo
macro, acentuando, por exemplo, diferencas entre alunos brasileiros e de outros paises.
Todavia, esses mundos musicais distinguem-se numa mesma sociedade, num mesmo grupo,
isto €, num mesmo auditorio. Assim sendo, n6s como educadores, devemos estar sensiveis para
tal fato.

Integrada a pratica escolar, a diversidade cultural, que também se traduz numa
diversidade musical, pode e deve ser um instrumento para melhor dialogar e conviver com as
semelhancas e diferencas culturais existentes no ambiente educacional. Sendo assim,

entendemos que a Educacdo Musical deva considerar as diferencas entre oradores e auditorios
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e a existéncia de diversos sotaques, discursos e universos musicais, aceitando-os ndo de uma

forma ingénua, mas empreendendo um olhar critico sobre as mesmas.

Compreendendo a necessidade de uma educagdo que abranja os diferentes
“universos” de uma cultura e os distintos discursos e “sotaques musicais”
presentes em cada realidade, a educacdo musical brasileira tem focado sua
atencdo sobre os diferentes universos musicais do nosso pais, buscando inter-
relacionar aspectos mais abrangentes, “plurais”, do ensino da musica com
particularidades que configuram a nossa identidade musical. Identidade que
nos singulariza pela sua dimensdo plural, de universos distintos, que
caracterizam os diferentes mundos musicais do Brasil, tornando este pais um
contexto cultural/musical que possui musicas de diferentes significados, usos
e fungbes, simbolizando a diversidade identitaria de uma cultura, a cultura
brasileira (QUEIROZ, 2004, p. 99).

E importante que as aulas de musica incorporem aspectos oriundos das culturas dos
alunos (dos mundos culturais) de forma significativa e relevante para os mesmos, a fim de
conquistar sua adesdo para as aulas. Consideramos adesao, nesse caso, uma participacéo ativa,
uma recep¢ao as propostas que possa contribuir para a construcdo de conhecimento musical dos
estudantes.

Sobre esse assunto, Queiroz afirma, com base em Blacking (1995), que

[...] o contexto social é gerador de aspectos motivadores para a experiéncia
musical, sendo uma caracteristica intrinseca a musica dentro do seu sistema
cultural [...] Assim, estaremos fugindo da cultura musical fragil e superficial
consolidada, muitas vezes, dentro das aulas de mdusica em instituicGes
formalizadas. Cultura que cria “musiquinhas” e “brincadeirinhas musicais”
sem qualquer significado real para o0s seus praticantes, gerando
consequentemente, desinteresse e descaso dessas pessoas para com as aulas
de musica (2005, p. 54).

Considerar a diversidade cultural é trabalhar com situaces que se aproximem 0 maximo
possivel da realidade dos alunos. Para que isso ocorra, entendemos que o conhecimento do
auditério é fundamental no processo educativo, pois 0 mesmo trara elementos para que 0
processo argumentativo aconteca de maneira satisfatoria. Conhecendo o auditorio, seré possivel
promover a negociacao de distancias defendida por Meyer (2002) de uma melhor forma. Meyer
defende que ha uma distancia entre orador e auditério que pode ser expandida ou minorada.
Segundo o proprio, a “retorica é a negociacao da distancia entre os individuos a proposito de
uma questao” (2002, p. 268, grifo do autor), isto é, algo estd em questionamento porque €

passivel de indagagéo.

Meyer reconhece a multiplicidade de aspectos que permeia as diferencas
existentes entre orador e auditério. Logo, podemos depreender que a
negociacdo de distdncias pode ser considerada um processo que é
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simultaneamente heterogéneo, singular e &rduo. Heterogéneo pelo fato de
orador e auditério serem pessoas com caracteristicas distintas. Singular
porgue ndo ocorre da mesma maneira entre individuos, sendo um momento
impar. E arduo, pelo fato de haver, muitas vezes, desgaste pessoal nos
momentos de debate e discussdo (OLIVEIRA; OLIVEIRA, 2018, p. 209).

Avrticulando, neste momento, Educacdo Musical e multiculturalismo, apresentamos as
contribuicdes de Penna (2010), que defende uma 6tica multicultural em relacdo ao ensino de
musica. A autora entende a arte através de um conceito amplo e propde que sejam abarcadas as

diversas manifestagdes artisticas presentes nas aulas de musica.

O multiculturalismo no ensino de arte implica uma concep¢do ampla de arte,
capaz de abarcar a multiplas e diferenciadas manifestacGes artisticas, e o
mesmo se coloca no campo especifico da educagdo musical. Uma concepgao
ampla de musica &, por um lado, uma condi¢do necessaria para que a educagao
musical possa atender a perspectiva multicultural. Por outro lado, a concepg¢ao
da multiculturalidade contribui para a ampliagéo da concepgédo de musica que
norteia nossa postura educacional (PENNA, 2010, p. 90).

Percebemos em muitas situacbes que a musica que ndo integra nosso ambiente
sociocultural é vista com estranhamento. Ndo queremos aqui abrir uma discussao sobre as
produgdes vindas da industria musical e sua influéncia nas massas e sim observar que, por
motivos variados, realizamos escolhas musicais e que as mesmas nao sao neutras.

O professor também ndo é neutro em suas escolhas! O que propomos é que haja uma
abertura para que elas possam ser compartilhadas, discutidas e ressignificadas. Valendo-nos da
terminologia da teoria da argumentacédo, o que estamos defendendo é que esteja presente nas
aulas de musica ndo apenas a escolha do orador (nesse caso, o professor), mas também a do seu
auditério (grupo de alunos). Enfim, defendemos que a pluralidade cultural existente faca parte

de uma relacao dialdgica.

Se, como professores, nos mantivermos presos a nossos padrdes pessoais,
presos a nosso proprio gosto, ou simplesmente as indicacfes de algum livro
didatico, pois nossa tendéncia sera desconsiderar, desqualificar e desvalorizar
a vivéncia do aluno — a sua masica, a sua danga, a sua pratica artistica, enfim.
Pelo contrério, a possibilidade de buscar e construir os caminhos necessarios
para o dialogo intercultural inicia-se com a disposicao em olhar para o aluno
e acolher as suas préticas culturais. E essas praticas podem significar bem mais
do que mera questdo de gosto pessoal, dizendo respeito as historias de
diferentes grupos, nas suas lutas pelo direito a sua especificidade e a seus
valores proprios (PENNA, 2010, p. 100).

Percebemos também uma aproximacdo do multiculturalismo com a teoria da
argumentacdo e com as questdes da Educacdo Musical, segundo um entendimento

sociocultural, quando nos propomos a persuadir 0s sujeitos a se afastarem da intolerancia, a
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modificarem as suas atitudes, a iniciarem uma reflexdo sobre as diferencas culturais presentes
no espago escolar.

Além dos aspectos anteriormente apontados, Freire, tendo como base Giroux e Simon
(1995) levanta algumas questdes a serem refletidas pelos docentes, sendo convergentes com as

consideragdes de Penna (2010) e também com a concepgao multicultural.

1) Que relagdo meus alunos veem entre o trabalho que fazemos em classe e as
vidas que eles levam fora da sala de aula?

2) Seria possivel incorporar aspectos da cultura vivida dos alunos ao trabalho
de escolarizacdo, sem simplesmente confirmar aquilo que ja sabem?

3) Seria possivel fazé-lo sem banalizar os objetos e relagbes que sdo
importantes para 0s alunos?

4) E seria possivel fazé-lo sem discriminar determinados grupos de alunos
como marginais, exoticos e "outros" dentro de uma cultura hegemdnica?
(2001, p. 72).

A autora ainda defende que devemos fazer a incluséo das culturas dos alunos nas aulas
de musica, respeitando cada uma delas, pois refletem manifestacbes musicais do seu dia-a-dia,
de sua vivéncia.

Com certeza as questdes levantadas pela autora ndo possuem respostas simples e
fechadas, mas tocam em pontos nodais das discussdes empreendidas pelos estudos da area de
Educacdo Musical atualmente.

Queiroz (2004; 2005) nos traz algumas perspectivas para uma concepcao de Educacéo
musical abrangente, que, a nosso ver, estdo intimamente relacionadas com a heterogeneidade
dos auditérios (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005; LEMGRUBER; OLIVEIRA,
2011) e também com as consideracdes de Freire (2011). Ousamos afirmar que as contribuicoes
do referido autor poderiam ser encaradas como possiveis respostas para as questoes que Freire
nos apresentou anteriormente.

Ele considera que reconhecer a vivéncia dos alunos é fundamental, mas ndo podemos
nos esquecer de que 0 nosso compromisso como educadores € de ampliar os conhecimentos
musicais dos alunos. Ou seja, ele propde que haja um didlogo permanente entre a cultura do
professor e dos alunos, porém destaca que tomar como ponto de partida para o trabalho
pedagdgico elementos que os alunos trazem da sua realidade nédo significa permanecer nela.

Queiroz também nos alerta que o contexto sociocultural ndo pode ser considerado como
inicial, apenas para incentivar os alunos, por néo trazer subsidios para oferecer aos proprios
uma formag@o musical “adequada”. Os conhecimentos trazidos pelos alunos devem e podem
contribuir para uma Educacdo musical ampla. Cabera ao professor, promover as adaptacdes e

inser¢des necessarias, pois
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[...] espera-se da educacdo musical ndo somente uma conformidade com o
sistema cultural de uma sociedade, mas sim uma interferéncia neste,
possibilitando a autonomia dos seus sujeitos para configurar novas
concepcOes de musica e suas relacdes. Partir da realidade cultural dos alunos
ndo significa ficar nela. E importante que sejam oferecidas novas opcdes e
descobertas para que a masica seja experimentada, (re)criada e (re)vivida de
forma musical, significativa para a propria experiéncia de vida de cada ator
envolvido no processo de educacdo musical (QUEIROZ, 2004, p. 105).

Ainda segundo o autor, “deselitizar” os repertorios a serem trabalhados é um desafio
constante, isto é, ndo ha melhor e pior musica ou can¢do a ser utilizada: devemos perceber que
tipo de conteudo (contribuicdo) cada uma delas pode proporcionar para promover a
aprendizagem musical. “Deselitizando” oS repertorios, temos assim, uma abertura para musicas
de variados tipos e sistemas musicais sem restringir 0 conhecimento e o aprimoramento

musical/estético dos alunos.

Considerar a musica como fenémeno sociocultural significa entendé-la como
algo que insere a prética artistico-musical numa rede de sistemas mais
complexa, onde é preciso muito mais que musica, enquanto fenémeno sonoro,
para caracterizar uma expressao representativa e presente no universo cultural
dos seus praticantes. Essa perspectiva nos conduz a novos direcionamentos
para a educagdo musical. Direcionamentos que nos levam a caminhos mais
abrangentes, que reconhecem a inexisténcia de uma Gnica musica e valorizam
as distintas e variadas manifesta¢des musicais (QUEIROZ, 2005, p. 62).

Percebemos que através do didlogo, da valorizacdo das culturas musicais presentes —
com o objetivo de construir e ampliar o conhecimento musical — e da deselitizacdo dos
repertorios é possivel incorporar aspectos da cultura dos alunos sem banalizar 0s que 0s mesmos
consideram importante, afastando a discriminacdo em relagédo a certos grupos de alunos, pois
todos terdo voz, inserindo-0s, portanto, no processo educacional como auditérios e como
oradores.

Desta maneira, podemos assegurar aos alunos uma experiéncia satisfatoria e consistente
no processo de Educagdo musical oferecendo espago para a masica do seu cotidiano nas aulas.
Neste sentido, cremos que o0s elementos trazidos por Queiroz (2004; 2005) tenham respondido
a algumas questdes levantadas anteriormente por Freire (2001).

Observamos que, muitas vezes, devido a falta de tempo, a pressées vindas do
cumprimento de um plano curricular mais rigido e, até mesmo, a dificuldades metodoldgicas,
ou seja, ao despreparo dos educadores para lidar com as diferengas socioculturais em sala de
aula, desconsideramos as questdes levantadas por Freire. Realizar uma aula de mdusica a partir

de uma perspectiva mais homogénea seria um caminho mais “facil” a trilhar; no entanto,
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realizar aulas homogéneas com auditérios heterogéneos gera dificuldades diversas que devem

ser consideradas, pois

[...] os alunos constituem, como foi dito, auditérios heterogéneos, seja porque
sdo oriundos de meios sociais diversos daquele no qual se insere o professor,
seja por razBes de natureza religiosa, étnico-racial ou outras quaisquer. Assim
sendo, suas histérias de vida ndo sdo apagadas quando entram nas salas de
aula, levando-os a “medir” os docentes em termos de conhecimentos, crengas,
valores, habitos e atitudes muito diferentes. O confronto entre aquilo que os
estudantes pensam e sdo e o que lhes é indicado pelos professores como modo
correto de ser e de agir torna-se, assim, inevitavel (OLIVEIRA, 2011, p. 93).

Outra ponderacdo que podemos apresentar € que se admitimos a existéncia de uma

diversidade cultural que também se revela em termos musicais, devemos dispor de diversas

estratégias de ensino. Por conseguinte, é fundamental estabelecer um didlogo entre as diferentes

instancias de ensino (formais e informais) que trabalham com Educagdo Musical.

Da mesma forma que entendemos a diversidade musical, necessitamos
entender que é necessaria uma diversidade de estratégias para o0 ensino da
musica. Nesse sentido, temos muito que aprender com os processos informais
praticados nos diferentes espagos e contextos da sociedade, ndo no intuito de
transplanta-los para as instituicGes formais, mas sim com o objetivo de, a partir
deles, entender diferentes relacfes e situacdes de ensino e aprendizagem da
musica (QUEIROZ, 2004, p. 102).

Assim como Queiroz (2004; 2005), Penna (2010) defende a valorizacdo da ampliacdo

do universo cultural dos alunos, concebendo o didlogo como um principio necessario para que

isso ocorra e que também trocas de experiéncias sejam realizadas.

[...] a concepgdo de musica e de arte que embasa a nossa pratica pedagdgica
torna-se suficientemente ampla para abarcar a multiplicidade, indicando o
dialogo como pratica e principio para lidar com a diversidade. O didlogo como
principio baseia-se numa concepcado dinamica de cultura, que a entende como
‘viva’, em constante processo (PENNA, 2010, p. 93).

Conceber o diadlogo como principio também converge com a abordagem de Lemgruber

e Oliveira (2011) nos campos da argumentacdo e da educacdo. O dialogo é o elemento que

propicia a negociagao das distancias entre as diversas culturas que se fazem presentes nas aulas

de musica.

O dialogo, como estratégia pedagdgica que vise a romper com as posturas
homogeneizadoras e monoculturais (geralmente valorizadoras de uma cultura
eurocéntrica), deve atentar para o fato de que podera gerar tanto acordos
guanto desacordos, pois 0s alunos, em seu processo formativo, convivem com
diferentes educacGes: a da familia, a do grupo religioso, a da comunidade de
bairro, etc. Em vista disso, séo levados a escolher, a tomarem decisdes com
relacdo ao que devem seguir (OLIVEIRA, 2011, p. 93).
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Queiroz (2004, p. 106), que também menciona a importancia do dialogo, acrescenta que
0 mesmo deve ser realizado dentro de um entendimento de que ha sentidos e significados
diferenciados em relacdo a musica que estdo em consonancia com cada grupo e/ou contexto

cultural:

[...] os diferentes mundos musicais e os distintos processos de transmissao de
musica em cada sociedade nos fazem perceber que a educacdo musical esta
diante de uma pluralidade de contextos, que tém multiplos universos
simbolicos. Dessa maneira, somente criando estratégias plurais e entendendo
a musica como algo que tem valor em si mesmo, mas que também traz outros
sentidos e significados, poderemos pensar num verdadeiro dialogo entre
educacdo musical e cultura. Um didlogo que transpasse o discurso verbal e se
insira no discurso musical de cada grupo e/ou contexto social.

O referido autor ainda nos traz algumas contribui¢es concernentes as possibilidades de
contribuicdo da Educacdo Musical ao individuo, quando consideramos e acolhemos as
diferentes culturas e proporcionamos um dialogo entre elas. Tais contribui¢cbes em alguma
medida, a nosso ver, constituem-se em principios de trabalho que podem orientar uma préatica

de Educacdo Musical em um viés sociocultural.

* experiéncias educativas que interajam com a realidade de cada cultura;
sensino contextualizado com os diferentes universos musicais da vida
cotidiana;

* praticas e vivéncias musicais que retratem experiéncias significativas para
cada sujeito do processo educativo;

» visao ampla dos valores culturais/musicais da sociedade;

« vivéncias musicais distintas que permitam ao individuo de um determinado
contexto conhecer e reconhecer diferentes “sotaques” culturais, inclusive o
seu proprio;

» ampliagdo estética e artistico-musical a partir do conhecimento e da
experiéncia com diferentes aspectos de distintas culturas;

» valorizagdo e aproveitamento do aprendizado musical proporcionado pelos
diferentes meios e agentes presentes no processo musical de cada cultura.
(QUEIROZ, 2004, p. 105).

Percebemos que as contribuicdes apresentadas por Queiroz sdo convergentes com oS
principios (diretrizes) propostos por Freire (2011) e ressaltamos que as contribui¢des apontadas
por Queiroz podem se reportar a mais de uma das diretrizes propostas por Freire.

Quando oferecemos “experiéncias educativas que interajam com a realidade de cada
cultura”, temos uma relagdo com o principio da pratica atual, pois este abarca todas as
manifestagbes musicais que se mesclam na contemporaneidade, mas também podemos
identificar relacdo com o principio de experiéncia estética e o de construgdo de conhecimentos.

Oferecer um “ensino contextualizado com os diferentes universos musicais da vida

cotidiana” além de se relacionar com o principio da pratica atual remete-nos aos principios de
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preservacdo do conhecimento e de historicidade, assim como de experiéncia estética, que estara
presente sempre que a musica se fizer “viva”. A sociedade possui um acervo musical que ¢
constantemente transformado ao longo da historia por meio das reflexes e intervencdes
realizadas pelo ser humano de acordo com o seu ambiente cultural e, por conseguinte, ndo
existem amarras espacgo-temporais para que essa atualizagéo ocorra. Cremos, assim como Freire
(2011), que na vida cotidiana existe um presente que abrange residuos do passado e laténcias
do futuro.

Ao propiciarmos “praticas e vivéncias musicais que retratem experiéncias significativas
para cada sujeito do processo educativo”, podemos reconhecer a presenga dos principios de
criacdo de conhecimento, pratica atual, experiéncia estética e implicacdo politica como acao
transformadora. Através das préaticas e vivéncias trazidas ao ambiente educacional, os alunos
sdo capazes de construir conhecimento musical e de refletir sobre esses contetdos, recriando-
os de forma continua.

Proporcionar uma visdo ampla dos valores culturais/musicais da sociedade relaciona-
se, principalmente, aos principios de preservacdo do conhecimento e historicidade. Além de os
alunos conhecerem distintos acervos culturais presentes na sociedade, eles podem refletir sobre
as relacdes sociais presentes, passadas e também realizar projecdes para o futuro, produzindo
novos valores.

Quando pensamos em considerar no nosso trabalho pedagogico “as vivéncias musicais
maultiplas que permitam ao individuo de um determinado contexto conhecer e reconhecer
diferentes ‘sotaques’ culturais, inclusive o seu proprio” vemos possibilidades de concretizar 0s
principios de preservacdo de conhecimento, criagdo de conhecimento, pratica atual,
historicidade, reflexdo critica e elaboracgéo tedrica.

Podemos também perceber relagdo com o principio de preservacdo de conhecimento,
pois entendemos que cada sociedade possui uma bagagem cultural conservada ao longo de sua
historia que ndo deve ser considerada como conteudo fixo, solido, inflexivel, mas passivel de
uma reflexdo critica e de movimento transformador permanente. O ato de reconhecer diferentes
sotaques nos remete a um acervo cultural que ja existe.

Ao promover uma conversa entre 0s conhecimentos das diferentes bagagens, inclusive
com novos saberes, promove-se a oportunidade de construcdo de conhecimentos, podendo
gerar, na pratica, uma hibridizagéo entre aspectos do passado e do presente.

A prética atual esta assegurada no ato de considerar e acolher, na atualidade, os

diferentes sotaques culturais presentes em qualquer época, favorecendo assim, uma pratica
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musical multicultural. Isso significa que o individuo tem acesso a conhecer novos sotaques, a
reconhecer e reelaborar esse conhecimento.

A historicidade estd presente como principio, pois ela busca dar conta das relacdes
socioculturais que permeiam a mdsica para a compreensdo do momento histérico vivenciado
(seja ele presente, passado ou futuro). Esse principio também contribui para a conscientizacéo
de que cada individuo é um agente da histdria, pois interfere nela permanentemente.

Por fim, constatamos a presenca do principio de reflexdo critica e elaboracao teorica,
pois falar em sotaques culturais, nos remete, por exemplo, as escolhas e valores envolvidos, o
que também envolve limites, convergéncias e divergéncias, preconceitos e diferencas em
relacdo as percepgdes sobre 0 mundo.

Promover uma “ampliacdo estética e artistico-musical a partir do conhecimento e da
experiéncia relativa a diferentes aspectos de distintas culturas” tem relagdo com os principios
de expressdo estética, reflexdo critica e elaboragdo tedrica, ja que a experiéncia estética, tal
como entendida neste artigo, ndo deve ser dissociada de uma dimensdo reflexiva. Arte gera
conhecimento segundo pressuposto assumido neste trabalho. A experiéncia estética, que realiza
a vivéncia artistica, contribui para o pleno desenvolvimento do homem. A experiéncia estética
pressupfe escolhas que envolvem valores em constante interagdo com a sociedade e suas
maltiplas manifestacfes culturais, devendo ser, na Educagdo Musical, frequentemente
questionados e objeto de reflexdo. Os saberes gerados pela arte devem ser elaborados e
reelaborados num processo dindmico e dialdgico.

A “valorizagdo e aproveitamento do aprendizado musical proporcionado pelos
diferentes meios e agentes presentes no processo musical de cada cultura”, a nosso ver,
relaciona-se ao principio de pratica atual e a criacdo de conhecimento. Consideramos a presenca
do principio da pratica atual quando ha receptividade as musicas de diferentes culturas no
trabalho pedagdgico, ndo apenas para gerar motivacdo nos alunos, mas também para que, a
partir dela, haja ampliag&do do conhecimento.

O principio da criacdo de conhecimentos também pode ser vislumbrado, pois
entendemos que deve haver um didlogo entre o arcabouco de experiéncias que o aluno ja possui,
vindo do meio cultural em que 0 mesmo esta inserido, com outros conhecimentos que ele ira
construir em sala de aula. Ou seja, 0 saber & processado dinamicamente, num movimento
constante.

As contribui¢es e principios trazidos por Queiroz (2004; 2005) e Freire (2011) podem
ser analisados pela via do dialogo, ou seja, da argumentacao. Sobre a questdo do dialogo, Santos

et al. (2011, p. 225-226) apontam gue nos resta uma op¢ao,
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[...] a de promover o dialogo entre culturas e aproximarmo-nos das musicas
de outros grupos culturais como condicdo para nos voltarmos para a nossa
prépria pratica musical, entendendo-a melhor, mas nunca pelo que Ihe parece
faltar (SEEGER, 1980; SWANWICK, 2003, p. 36). Esse didlogo possibilita
ampliar, expandir a escuta da diversidade cultural presente na propria
comunidade onde esse aluno vive ou até mesmo dentro da escola, pois “morar
no mesmo bairro ou frequentar a mesma escola ndo corresponde
necessariamente a pertencer a mesma rede de relacdo social, econdmica,
simbolica, ideologica” (grifo das autoras).

Consideramos que uma concep¢do de Educacdo Musical que valoriza aspectos
socioculturais encontra, no dialogo, um caminho fértil para o entendimento de culturas
diferenciadas presentes nas aulas de musica (FREIRE, 2011; PENNA, 2010; QUEIROZ, 2005;
SANTOS et al., 2011) e isso € convergente com a teoria da argumentacao aplicada a educacéo,
conforme Lemgruber e Oliveira (2011).

Percebemos que, com base em nossa experiéncia docente, durante as aulas existe muitas
vezes um espaco para o didlogo e questionamento que favorecem a realizacdo de acordos,
embora, em certas situacdes, uma vez firmado um acordo, ndo exista a possibilidade de se
retornar ao questionamento, pois isso significaria permanecer indefinidamente no processo de
discussao.

Consideramos que, para contemplar a diversidade das situacdes pedagogicas, os acordos
ndo devem ser eternos e nem atemporais, todavia € preciso estabelecer limites, jA que em
qualquer processo argumentativo ha também limitacdes temporais, como frisa Perelman (2004,
p. 373):

Ligada a todas as mudancas acarretadas pelo tempo, mudanca da pessoa,
mudanga do contexto argumentativo, a argumentacdo jamais esta
definitivamente encerrada; nunca é inutil reforcé-la. Mas, por outro lado,
sendo uma acdo, a argumentacdo se situa em limites temporais estritos. A
duracdo de um discurso é em geral minuciosamente controlada, a aten¢do do
ouvinte ndo pode prolongar-se indefinidamente; a urgéncia da decisdo impede
gue se prossigam os debates, mesmo que as incertezas ndo tenham sido
dominadas, mesmo que todos os angulos do problema ndo possam ter sido
examinados de modo exaustivo.

A todo 0 momento, neste trabalho, estamos argumentando em prol de aulas de musica
que considerem os fatores socioculturais, considerando que eles condicionam os diferentes
auditérios e também sdo condicionados por eles. Todavia, temos que nos preocupar em nao
valorizar um grupo cultural especifico, podendo gerar uma “guetiza¢do” (PENNA, 2010) ou
uma situacao de privilégio monocultural. Inclusive, podemos dizer que a guetizacdo € uma das

criticas direcionadas ao multiculturalismo, pois podemos privilegiar um grupo em detrimento
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do outro, incentivando, mesmo sem tal intencao, que grupos culturais especificos s6 dialoguem
entre sim, que vivam somente no seu “mundo”.

O que defendemos aqui é que esses diferentes grupos convivam e se relacionem na
sociedade e, consequentemente, no espago escolar, possibilitando debates e reflexdes
constantes a respeito dessas diferencas. Sabemos que isso ndo é uma tarefa facil, mas constitui

um desafio permanente.

Defendemos que o “lugar” da diversidade ndo é o da aceitagdo e o da
tolerancia, muito menos o da concordancia, mas sim o do respeito. Se dizemos
que aceitamos ou toleramos alguém ou alguma situa¢do, em alguma medida
ja criamos um distanciamento e uma hierarquia entre nés e o outro. Para
estabelecermos um acordo, que é diferente de concordancia, temos que
procurar minimizar as distancias que nos separam do outro e para isso
precisamos ceder, ndo de modo acritico, mas reflexivo! (OLIVEIRA,;
OLIVEIRA, 2018, p. 207-208).

Sekeff (2007) também considera a musica como saber cultural relacionada a uma
comunidade especifica que favorece a integracdo e criacao de identidade no sistema social do
qual o individuo faz parte, identidade essa que se perpetua e que se autorreorganiza
constantemente.

Variar o trabalho pedagdgico dando espaco para a contribuicdo de diferentes culturas,
valorizando diversos codigos musicais e também promovendo a integracdo entre as mesmas

sdo formas de afastar uma perspectiva monocultural nas aulas de musica.

No campo da educacdo, a guetizacdo levaria a propostas curriculares que se
voltam exclusivamente ao estudo dos padrdes culturais especificos do grupo.
Essa postura é bastante reducionista, se pensarmos no amplo e diversificado
patrimonio artistico e cultural da humanidade, se considerarmos a
multiplicidade quase infinita de manifestagcdes musicais, expressando poéticas
diferenciadas. [...] Muitas vezes a guetizac&o esta ligada a uma idealizacéo das
raizes culturais, levando ao “congelamento” ou “fixa¢do” de praticas culturais,
0 que nega o carter vivo e dindmico da cultura e da sociedade (PENNA, 2010,
p. 96).

A respeito desse assunto, Santos et al. nos trazem a seguinte contribuicéo:

Na situacdo escolar, as musicas vém carregadas de significados e enredadas
pelo contexto-social aos quais 0s sujeitos-alunos as remetem. Mas a escola
acaba “museificando” o fato cultural em nome de uma suposta pureza; ou
celebrando identidades fixadas em bens culturais representativos de uma
comunidade étnica, nacional ou regional e até constituindo guetos musicais
[...] (2011, p. 225).

Penna (2010) e Santos et al. (2011) levantam uma questdo para a qual devemos estar

atentos: a solidificacdo de préticas culturais, risco que corremos, muitas vezes, ao contemplar
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um grupo em detrimento do outro. Reiteramos nossa compreensdo de que, em se tratando de
auditorios heterogéneos, ndo cabe considerar pureza cultural, nem fixar padrdes culturais ideais,
pois 0 processo sociocultural, além de diversificado, esta em constante movimento, ou seja, é
dinamico.

Lidar com oradores/auditérios que possuem demandas musicais desiguais é algo a ser
discutido e refletido constantemente pelos docentes atuantes e também por aqueles que estdo
em processo de formacéo. O didlogo entre culturas deve ser fomentado, assim como o dialogo
entre o educador e as possibilidades musicais existentes.

Ambientes musicais variados propiciam que o professor de musica amplie a sua acdo
pedagogica. O reconhecimento dessa diversidade tem afetado a formacdo docente quanto as
competéncias (pessoais e didatico-metodoldgicas) que sdo necessarias para atuar em diferentes
locais. Para trabalhar com uma visao cultural aberta em relacdo ao ensino da musica, cremos
que deva haver uma ressignificacdo de valores musicais por parte dos docentes, alunos e
instituicOes de ensino de forma geral. Ou seja, ndo devemos eleger os valores musicais de uma
Unica cultura como superiores em detrimento de valores de outras culturas. Todas as culturas

tém algo a oferecer para a construcdo de conhecimento musical. Além disso,

[...] os multiplos contextos musicais exigem do educador abordagens
maltiplas nas suas formas de ouvir, fazer, ensinar, aprender e dialogar com a
masica. Essa perspectiva de educacdo musical, que tem afetado diretamente
0s processos educativos e as competéncias necessarias para a formacdo do
professor de musica, tem possibilitado também uma ressignificacdo dos
valores musicais do ensino formal. Ja se comprovou que qualquer processo
que enfoque uma Unica visdo cultural acaba acarretando uma dominacao
inapropriada, dominacdo que tende a favorecer uma prética educacional
unilateral, que privilegia um sistema cultural em detrimento de outros
(QUEIROZ, 2004, p. 105).

Outro aspecto a destacar € que ha limites no trabalho de Educacdo Musical em relacéo
a possibilidade de abranger as diferentes manifestac6es e perspectivas musicais que cada cultura
apresenta. Sobre isso, Queiroz (2004, p. 103) observa que

E evidente que nenhuma proposta de educacdo musical vai contemplar todos
0S universos musicais existentes em uma cultura. No entanto, entender
processos de transmissdo de musica em diferentes situacdes, espagos e
contextos culturais permite a realizacdo de propostas coerentes para o ensino
musical. Assim, acreditamos que a partir do conhecimento de distintas
perspectivas do ensino e aprendizagem da masica, o educador estara mais apto
para a (re) apropriacdo e/ou a criacdo de estratégias metodologicas capazes de
abarcar diferentes dimensdes da educacdo musical.

Na medida em que estamos imersos num mundo plural em que as subjetividades estdo

em constante defini¢ao e redefini¢do, entendemos que as respostas “certas”, cristalizadas e fixas
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no trabalho pedagdgico ndo existem. O que existe sdo acordos plausiveis, verossimeis e
provisorios que podem ser estabelecidos, em consonancia com as diferentes culturas presentes

no ambito educativo.

Nossos alunos sdo sujeitos de um mundo plural, onde as nogdes de tempo,
espaco, limite e fronteiras j4 ndo cabem mais no modelo cartesiano, e onde
valores culturais perdem a rota das tradicdes e se definem nas escolhas e usos
de bens de consumo descartaveis materiais, sociais e intelectuais. Hoje somos
atravessados por uma rede de subjetividades resultantes de muitos mundos,
colocando-nos ante o contraditério, o bizarro, o inesperado e impondo
questdes para as quais ja ndo existem “respostas certas” (SANTOS et al.,
2011, p. 222).
Por fim, consideramos que a citacdo de Queiroz, a seguir, assemelha-se a intencao deste
capitulo, pois nos propomos a refletir e a defender uma Educacdao Musical que tenha um olhar

sociocultural abrangente:

[...] a relacdo entre educacdo musical e cultura é estabelecida pelas préprias
relac6es do homem com a masica. Assim, ndo se pode pensar em um processo
educacional desvinculado dos demais aspectos da cultura particular de cada
grupo social. Da mesma forma, espera-se da educagdo musical ndo somente
uma conformidade com o sistema cultural de uma sociedade, mas sim uma
interferéncia neste, possibilitando a autonomia dos seus sujeitos para
configurar novas concepgdes de musica e suas relagdes (QUEIROZ, 2004, p.
105).

Consideracoes finais

Muitas foram as motivacgdes para realizar esse recorte de nossa tese. Uma delas é que
encontramos inimeras producdes que defendem que valorizemos a realidade do discente e seus
aspectos socioculturais em termos tedricos e uma quantidade menor que focaliza como
podemos realiza-la com sugestdes e principios aliados a pratica. Acreditamos que conseguimos
relacionar teoria e pratica ao abordar concepgdes de Educacdo Musical de cunho sociocultural.

Com base nos autores e discussdes realizadas, consideramos que a atuacdo de
educadores e estudantes estd permeada de elementos oriundos de seu universo sociocultural,
que, a nosso ver, ndo determinam, mas condicionam, influenciam e regulam nosso agir. A
manifestacao dessas culturas e seu(s) encontro(s) ndo ocorrem de modo neutro e ingénuo, muito
pelo contrario, eles se mostram, na maioria das situac@es, de maneira conflituosa, contraditéria
e desafiadora, até porque como foi apontado no texto, as diferentes culturas podem confluir,
distanciar-se e até mesmo amalgamar-se.

Nesse contexto, a Educacdo Musical sob a perspectiva sociocultural aponta alguns
caminhos de reflexdo e de acdo para que esse processo ocorra de modo satisfatorio sem
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neutralizar as diferencas ali representadas por diferentes oradores e auditorios, mas procurando

coloca-las em dialogo, em uma dindmica constante de negociacao de distancias, a fim de que

os diversos mundos e idiomas musicais possam ter um espaco nas aulas de masicas cujos

objetivos séo, entre outros, a formacdo musical ampla e consistente, o desenvolvimento do

pensamento critico, a transformacao social e o0 aprimoramento estético.

Observamos que as reflexdes que foram dirigidas a area da Educacdo Musical também

podem servir as demais &reas de ensino, apesar de a presente ndo ter sido realizada com

objetivos de generalizacdo. Mesmo reconhecendo as peculiaridades de cada area de

conhecimento, consideramos que as discussdes aqui travadas podem ser relativamente

aplicaveis a elas.
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