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RESUMO: A remissdo a sensibilidade humana, a dimensdo do “sensivel” como objeto da
educacao propriamente dito encontra a sua formulagdo mais longingqua na Republica, de Platéo,
no entanto essa tarefa permaneceu um problema carente de uma equacéao razoavel até os dias
atuais. No Brasil, sobretudo ap6s a publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais a partir
de 1997, as discussdes e proposicdes para a efetivacdo de uma educacdo do sensivel se
intensificaram. Nosso proposito, nos limites deste artigo, consiste na exposicdo e na
problematizacdo de duas diferentes perspectivas tedricas situadas em diferentes paisagens
historicas do século XX, e que embasam as discussdes no &mbito nacional a proposito de uma
pretensa educacao sensivel na atualidade. Esse é o caso do psicélogo e tedrico soviético Lev S.
Vygotsky (1896) e do filésofo francés Jacques Ranciére (1940).

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo estética. Civilizacdo. Contemporaneo.

RESUMEN: La referencia a la sensibilidad humana, a la dimension de lo "sensible™ como el
objeto de la educacién misma, encuentra su formulacién mas distante en la Republica de
Platdn, sin embargo, esta tarea ha seguido siendo un problema que carece de una ecuacién
razonable hasta nuestros dias. En Brasil, especialmente después de la publicacién de los
Parametros Curriculares Nacionales desde 1997, las discusiones y propuestas para la
realizacion de una educacion de la sensibilidad se intensificaron. Nuestro proposito,
considerando los limites de esta investigacion, consiste en la exposicion y problematizacion de
dos perspectivas teoricas diferentes situadas en diferentes paisajes historicos del siglo XX, y
que subyacen a las discusiones a nivel nacional sobre una educacion supuestamente sensible
en la actualidad. Es el caso del psicologo y tedrico soviético Lev S. Vygotsky (1896) y del
filosofo francés Jacques Ranciére (1940).

PALABRAS CLAVE: Educacion estetica. Civilizacion. Contemporaneo.

ABSTRACT: The reference to human sensibility, to the dimension of the “sensible” as the
object of education itself, finds its most distant formulation in Plato's Republic. However, this
task has remained a problem lacking a reasonable equation until now. In Brazil, especially
after the publication of the National Curriculum Parameters in 1997, the discussions and
propositions for an education of the sensibility have intensified. Our purpose, considering the
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limits of this paper consists in the exposition and reflection of two different theoretical
perspectives. They are situated in different historical moments of the twentieth century and they
are important reference for the national debate regarding a supposedly education of sensibility
nowadays. This is the case of Soviet psychologist and theorist Lev S. Vygotsky (1896) and of
the French philosopher Jacques Ranciere (1940).

KEYWORDS: Esthetics education. Civilization. Contemporary.

Introducéo

A remissdo a sensibilidade humana, a dimenséo do “sensivel” como objeto da educacao
propriamente dito encontra a sua formulagdo mais longinqua na Republica, de Platdo, e a sua
formulacdo moderna mais bem acabada nas ideias filoséficas do poeta e dramaturgo romantico
Friedrich Schiller (1759-1805). Para Schiller a beleza encerraria um imperativo que deveria
guiar as a¢cBes humanas tendo em vista a nossa natureza racional e sensivel a um s6 tempo. Na
experiéncia ordinaria, e, portanto, empirica, a beleza se apresentaria apenas como uma tarefa a
ser realizada; e, por ser inevitavelmente complementar ao dever moral (sollen), exigido de
modo imperativo pela razdo pratica, tal como havia sido exposto por Immanuel Kant, uma
educacao estética (ou do sensivel) se faria absolutamente necessaria na visada schilleriana.

No entanto, essa tarefa permaneceu um problema carente de uma equacdo razoavel até
os dias atuais. Nao apenas pelos paradoxos que envolvem o ato de educar, ato que extrapola
quaisquer tipos de atividades programadas, muito em voga na atualidade, mas, sobretudo,
porque a ordem dos afetos situa-se aquém da prépria consciéncia humana. Motivo que levou
Sigmund Freud (1981) a se referir a educacdo como uma das trés profissdes julgadas por ele
como “impossiveis”.

Em termos historicos, a experiéncia do nazismo certamente nos ofereceu eloquentes
exemplos quanto ao fracasso de uma educacao do sensivel vinculada aos anseios supostamente
civilizatorios sustentados por aquele regime. O exemplo de Friedrich Wilhelm Ruppert consta
entre estes. Rosa S. Rose (2007) toma a figura de Ruppert — o bom pai de familia que torturava
e tocava violino — para se indagar acerca do vinculo entre cultura e iniquidade moral. “Como
se pode tocar Schubert a noite, ler Rilke pela manha e torturar ao meio dia?” Se pergunta a
autora da obra El misterioso caso aleman: un intento de comprender Alemania a través de sus
letras a proposito deste quase desconhecido personagem da historia real do século XX. Se a
pergunta nos incomoda, isto se deve ao fato de Ruppert dessacralizar a cultura que aprendemos

a venerar, conclui a autora.
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La existencia histérica de Ruppert y sus representantes ha dado
definitivamente al traste con uno de los mas grandes y bellos ideales de la
modernidad: que la cultura nos hace mejores; no solo cualitativamente, en
cuanto seres humanos, sino también en nuestra dimension ética. Todos los que
valoramos la cultura somos deudores de este suefio del que nos ha arrancado
un amargo despertar: Ruppert justificaria una nueva interpretacion del
celebérrimo dicho de Adorno segun el cual no puede haber poesia después de
Auschwitz, y es que, si no puede haberla, no es porque la poesia seja
demasiado noble para seguir existiendo tras la comprobacion publica del
horror, sino porque, despojada del deseo universal que la impulsaba, se habria
vuelto inatil, un mero entretenimiento para almas sensibles en los ratos de ocio
(ROSE, 2007, p. 17).

Longe de configurar como um caso isolado, Ruppert figura em meio a inimeros outros
casos dispersos no espaco e no tempo, e distintos em termos de (in)sensibilidade, por vezes
aliada a crueldade. E, em que pese existirem diferencas histdricas substantivas entre os
fascismos europeus do século passado e as sociedades democréaticas atuais, a proposicdo
hodierna de uma “educagdo sensivel” permanece entre os dilemas da civilizagdo engendrados
historicamente por meio do binémio cultura/barbérie. Dilemas que socobram carentes de
elaboracdes reflexivas suficientes para que praticas barbaras ndo se repitam sob as novas
formas, particularmente propiciadas pelas novas tecnoldgicas tornadas tdo corriqueiras, e que
se proliferam em meio a sociedade de mercado atual.

Sobre a imprescindibilidade acerca das elaboragfes conscientes alcancadas pela
atividade reflexiva do pensamento nos parecem ainda instrutivas as seguintes palavras de
Theodor W. Adorno:

A faculdade de julgar se mede pela firmeza do Eu. Mas, com isso, também
por aquela dindmica das pulsbes que é confiada ao sentimento pela divisdo
psiquica do trabalho. [...] Contra a cisdo do pensamento ndo adianta a sintese
dos departamentos psiquicos tornados estranhos uns aos outros, nem a mistura
terapéutica da ratio com fermentos irracionais, mas a autorreflexdo sobre o
elemento do desejo que, de maneira antitética, constitui o pensamento
enquanto pensamento. E quando esse elemento se dissolve de um modo puro,
sem residuo heterdnomo, na objetividade do pensamento, que ele se constitui
num impulso em direcdo a utopia (ADORNO, 1992, p. 174).

No Brasil, sobretudo apds a publicagdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais a partir

de 19972, as discussdes e proposicdes para a efetivagdo de uma educacdo do sensivel se

2 A esse respeito ver PCNs Livros 1 e 6. Em que pese algumas mencdes a dimensdo estética constarem ja no
primeiro volume dos PCNs, caracterizando-a como uma das &reas de conhecimentos a serem operacionalizados
em cada um dos ciclos de aprendizagem do ensino fundamental ministrado nos estabelecimentos de ensino dos
Estados da Federacdo, e cuja pertinéncia deve se concretizar em termos de capacidade dos alunos de se servirem
de “diferentes linguagens”, dentre as quais as linguagens “plasticas”; isto a fim de “produzir, expressar e comunicar
suas ideias, interpretar e usufruir das produces culturais, em contextos publicos e privados, atendendo a diferentes
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intensificaram. Em linhas gerais os autores partem de uma critica & educagdo centrada
exclusivamente na raz&o, e, por vezes, na especializa¢cdo do conhecimento — o que pressupde
um processo de fragmentacdo e de abstracdo crescentes —; e, também, de uma critica a vida
cotidiana reprocessada sob os ditames de uma industria da cultura ultra desenvolvida. As
contribuic6es de autores como Michel Maffesoli (Elogio da razédo sensivel) e Jacques Ranciére
(A partilha do sensivel) embasam, em grande medida, algumas das principais posi¢bes que
tomam parte nessas discussdes e proposicdes no ambito da educacdo. Desse modo, a dimenséo
estética devidamente caracterizada pelo reposicionamento tedrico de um suposto ‘“‘sujeito
integral”, e carente de uma educagdo compativel com o seu ser, passou ao primeiro plano.

De outra parte, autores como Lev S. Vygotsky, G. Lukacs e também aqueles vinculados
a chamada Escola de Frankfurt tém sido mobilizados no sentido de trazer novas contribui¢fes
pertinentes a elucidacdo acerca da dimensdo estética constitutiva dos processos educativos.
Criticas a0 mainstream da politica educacional em vigéncia no Brasil, estas vertentes
polemizam com aquelas posi¢des que procuram revestir a proposi¢do de uma possivel educacdo
estética servindo-se do slogan do “aprender a aprender”.

Nosso proposito, nos limites deste artigo, consiste na exposicdo e na problematizacéo
de duas diferentes perspectivas tedricas situadas em diferentes paisagens histdricas do século
XX, e que embasam as discussdes no ambito nacional a propdésito de uma pretensa educacao
sensivel na atualidade. Esse é o caso do psicélogo e tedrico soviético Lev S. Vygotsky (1896),
e do filosofo francés Jacques Ranciére (1940).

O primeiro, imerso na ambiéncia histdrica da entdo URSS, produziu sua fecunda obra
em plena construcdo do socialismo desencadeado pela revolucdo de outubro de 1917,
evidenciando a funcdo da arte como técnica do sentimento e como forma especifica de
representacdo ideoldgica produzida socialmente. Motivo pelo qual a proposicdo de uma
psicologia social da arte se justificaria para a construcdo de uma nova sociedade. O segundo,
ex-aluno de Louis Althusser, participou da movimentacao social em maio de 1968 na Franca,
e, posteriormente, ao final dos anos 80, dedicou-se as relagcdes entre educacgdo, estética e

politica.

intengdes e situagdes de comunicagdo”, ela sera tratada pormenorizadamente no sexto volume dos PCNs dedicado
ao ensino das artes.

3 llustrativos desta tendéncia sdo os trabalhos de N. Duarte. Arte e Educacéo contra o fetichismo generalizado na
sociabilidade contemporanea. Perspectiva, Florianépolis, SC, v. 27, n. 2, 461-479, 2009. Disponivel em:
http://lwww.perspectiva.ufsc.br. Acesso em: set. 2019, e de L. H. Fabiano. Adorno, Arte e Educagdo: Negdcio da
arte como negacao”. Arte e Sociedade. Campinas, SP, v. 24, n. 83, p. 495-505, 2003.
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Vygotsky, em meio a construcdo do socialismo na URSS (1917), reconheceu 0s
fendmenos estéticos na qualidade de uma “técnica social do sentimento”; razao pela qual a
psicologia da arte nada mais seria do que uma “mediacdo” de natureza psicossocial, por
exceléncia, entre o estado das forcas produtivas e as diferentes representacdes ideoldgicas
configuradas peculiarmente no ambito da estética: “[...] nunca o estudo sociologico em si, sem
0 complemento do estudo psicologico, estard em condicdes de revelar a natureza imediata da
ideologia” (VYGOTSKY, 2001, p. 12). Portanto, a mediagdo psicoldgica aplicada ao ambito
da estética seria imprescindivel ao desvelamento das ideologias uma vez que, para o psicélogo
soviético, [...] “a arte sistematiza um campo inteiramente especifico do psiquismo do homem
social — precisamente o campo do seu sentimento” (VYGOTSKY, 2001, p. 12).

Em sua Psicologia da arte, escrita entre os anos 1924 e 1926, Vygotsky dedicou um
capitulo inteiramente a discussdo com a psicanalise. Ele o fez no melhor espirito do marxismo
vigente (apelo a objetividade histdrica e ao espirito sistematico de sintese), e por entender que
para uma apreensao adequada dos fendmenos estéticos, o aparato tedrico-conceitual mobilizado
por aquela corrente teorica, deveria transcender os limites demarcados pelas filosofias restritas
a consciéncia humana. Em matéria de estética o autor compreende que seria preciso considerar
que: “Nunca conseguiremos dizer com exatiddo por que precisamente gostamos dessa ou
daquela obra; quase ndo podemos externar em palavras aqueles minimos aspectos essenciais
importantes dessa emocéo e, como ja observava Platdo no fon (cf. 86) os proprios poetas s&o
0s que menos sabem por que meios criam” (VYGOTSKY, 2001, p. 81). Nao obstante, vale
sublinhar que Vygotsky rejeitard categoricamente a cisdo concebida por Freud entre as
dimensdes da consciéncia e do inconsciente.

Uma vez que tanto na producdo das obras como nas recepcfes das mesmas entram em
jogo as forgas inconscientes, reconheciveis apenas mediante indicios percebidos
conscientemente, toda “interpretacao racional, que o artista ou leitor faz dessa ou daquela obra
deve ser [...] considerada como racionalizacdo [...] tardia, isto €, como alguma impressao
ilusdria, alguma justificacdo diante da propria razdo, como explica¢do post factum inventado”
(VYGOTSKY, 2001, p. 82). Ocorre que, na visdo do autor soviético, a estética mesma voltada
aos tradicionais estudos das artes, sempre se apoiou, de modo explicito ou ndo, em premissas
psicoldgicas. A excecdo da psicanalise, essas psicologias limitaram as suas explicagdes
estéticas aos processos verificados em nivel estritamente consciente. E, dessa sorte, passaram

ao largo daquele ponto de tensdo culminante — catarse — em que as emog¢des produzidas pelas
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criagOes artisticas estabelecem a divisa entre os fendbmenos estéticos — as artes — e a vida
quotidiana.

A esse respeito argumenta Vygotsky na esteira de Otto Rank e N. Sachs:

Tudo indica que o efeito dessas emogdes é inteiramente diverso quando
produzido pelas obras de arte, e essa mudanca estética do efeito da emocao,
gue vai da fonte do angustiante a fonte do prazer, é o problema cuja solucéo
s0 pode ser obtida através da analise da vida inconsciente do espirito
(VYGOTSKY, 2001, p. 83, grifo nisso).

Vygotsky retornara, ainda que de passagem, as contribui¢cdes da psicanalise em sua
Psicologia da arte (capitulo 9) para elaborar a sua compreensao acerca do conceito aristotélico
de katharsis. Importa-lhe estabelecer, de uma perspectiva materialista, a conexao tedrica entre
a dindmica de emocdes suscitadas quando da recepcdo do objeto estético, e a producdo ativa de
fantasias por parte do sujeito.

Como é sabido, o termo grego katharsis, dizia respeito originalmente a purificacdo, a
purgacdo, ou ainda, a consolacdo da alma pela satisfacdo de um dever no plano da moral. De
acordo com N. Abbagnano (1982), este termo guarda a sua génese, provavelmente, na medicina
jonica exercida por Hipdcrates. “Platao, em conformidade com sua ontologia do Bem, utilizou-
o num sentido moral e metafisico para designar a libertagdo paulatina dos prazeres”; algo como
“uma espécie de treino preparatdrio para a separagdo total que advém com a morte”
(ABBAGNANO apud LASTORIA, 2017, p. 170). No entanto, Aristoteles parece ter sido o
primeiro a estender o significado do termo aos fendmenos de ordem estética em sua Poética.
Para ele esse termo comportava um duplo sentido: médico e moral. Isto é: “uma espécie de
tratamento das afec¢des (corpOreas ou espirituais) que nao as anula; antes as reduz a medida
compativel com as exigéncias proprias a razdo” (LASTORIA, 2017, p. 170).

Na modernidade esse termo conservou, a0 menos em parte, o seu significado original
vinculado ao ambito estético, e também ao ambito psicologia, sobretudo da psicanalise.
Vygotsky, por sua vez, incumbiu-se de reformular esse termo em sua acepcdo estritamente
estética. A definicdo de catarse, tal como atribuida por Aristételes ao referir-se a tragedia em
sua Poética, serviu-lhe de base: “E pois a tragédia imitagdo de um carater elevado, completa e
de certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espécies de ornamentos
distribuidas pelas diversas partes (do drama), (imitagdo que se efetua) ndo por narrativa, mas
mediante atores e que, suscitando o ‘terror e a piedade, tem por efeito a purificacdo das
emogdes’” (ARISTOTELES, 1993, p. 37). As emogdes contrarias — terror e piedade —,

mencionadas por Aristoteles como o ingrediente catartico, propriamente dito, suscitadas no
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expectador devido a conduta do herdi tragico no curso do enredo, constituiria a equagédo do
problema central da estética a ser clarificado por uma psicologia social da arte de indole
materialista.

Para tanto, o autor soviético menciona, na esteira de Pliekhanov, uma opinido sustentada

por Darwin acerca do principio da antitese em nossos movimentos expressivos:

Alguns estados d’alma suscitam certos movimentos habituais, que em sua
primeira manifestacdo até agora fazem parte dos movimentos Gteis; e vemos
que em estado d’alma totalmente oposto existe uma tendéncia forte e
involuntaria a realizar movimentos de qualidade totalmente oposta, embora
estes nunca possam trazer nenhum proveito (PLIEKHANOV apud
VYGOTSKY, 2001, p. 268).

Mas se movimentos opostos realizados arbitrariamente pelo organismo mobilizam a
acao de conjuntos de musculos também opostos, e, na medida em que a execucdo desses
movimentos opostos sob o impacto de impulsos contrarios integra-se ao repertorio
comportamental do homem, assim como também ocorre no caso dos organismos inferiores,
Darwin argumentou no sentido de que se determinados atos se associam estritamente a certas
sensagdes ou sentimentos seria absolutamente normal “supor que as agdes de qualidade
inteiramente oposta passem a ser realizadas de forma ndo arbitraria, como resultado da
associacdo habitual sob o efeito de sensagdes ou sentimentos diametralmente opostos”
(PLIEKHANOV apud VYGOTSKY, 2001, p. 268/9).

Entdo o efeito catartico produzido pela tragédia (Vygotsky o estende também a fabula e
ao romance, bem como as demais objetivacdes artisticas), decorreria do principio de antitese,
tal como fora elucidado por Darwin, formalmente estetizado pelos artistas. Tudo se passaria
como se a forma estética do género trdgico nos levasse a praticar movimentos opostos
simultaneos, cuja tensdo emocional aumenta no decorrer da acdo dramatica, mas que ndo se
deixa exaurir totalmente nas agOes motoras voltadas ao exterior. Diferentemente, a tensdo
emotiva se vincula a fantasia possibilitada pela nossa faculdade imaginativa. A producdo de
emocdes opostas constituiria, assim, o segredo da forma estética. Da fabula a tragédia,
argumenta Vygotsky, “a lei da reagdo estética ¢ uma so: encerra em si a emogao que se
desenvolve em dois sentidos opostos e encontra sua destrui¢do no ponto culminante, como uma
espécie de curto-circuito. E esse processo que gostariamos de definir com o termo catarse”
(VYGOTSKY, 2001, p. 270/1).

Na visada vygotskyana, toda e qualquer obra de arte se constitui por uma antitese interna
entre forma e conteldo; e, a forma mesma contém o segredo da recep¢éo estética na medida em

que entra em contradicdo com o conteldo das obras apagando-o ou destruindo-o por completo.
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Poderiamos dizer que a base da reagao estética sdo as emogdes suscitadas pela
arte e por nés vivenciadas com toda realidade e forca, mas encontram a sua
descarga naquela atividade da fantasia que requer de nos a percepcao da arte.
Gracas a esta descarga central, retém-se e recalca-se extraordinariamente o
aspecto motor da emogdo, e comega a nos parecer que experimentamos apenas
sentimentos ilusorios. E nessa unidade entre sentimento e fantasia que se
baseia qualquer arte. Sua peculiaridade imediata consiste em que, ao nos
suscitar emogdes voltadas para sentidos opostos, sé pelo principio de antitese
retém a expressdo motora das emocdes e, ao pér em choque impulsos
contréarios, destroi as emog6es do conteudo, as emoges da forma, acarretando
a exploséo e a descarga da energia nervosa (VYGOTSKY, 2001, p. 272).

Sabemos que desde a antiguidade aos fendmenos estético-catarticos era-lhe inerente um
sentido fundamentalmente ético-politico. Disso decorria a estreita relagdo entre a arte e a
politica, relacdo expressa, sobretudo, nas tragedias financiadas pela polis e vivenciadas pelo
conjunto dos cidaddos na qualidade de rituais socio-politicos. Rituais cuja finalidade era a de
provocar a reflexdo coletiva dos cidaddos sobre os dilemas da existéncia humana
contextualizados na ambiéncia da organizacdo politica da cidade-estado. Pois bem, dissemos
inicialmente que Vygotsky reconheceu os fendmenos estéticos como uma “técnica social do
sentimento”. Agora podemos acrescentar que, por meio dessa técnica, o homem, seja ele o
produtor ou o receptor da arte, deve aprender a superar ndo apenas o sentimento de angustia,
mas também os demais sentimentos engendrados em meio ao labor necessario a sua
autoconservagéo.

Historicamente a arte esteve ligada ao trabalho, lembra-nos o autor soviético, motivo
pelo qual os povos da antiguidade consideravam a arte como um complemento de qualquer
trabalho pesado, dando vazdo aos sentimentos angustiantes. Posteriormente, a arte se separou
da atividade laboral, porém conservou o seu potencial de permitir a elaboracao dos sentimentos
mediante a catarse. Nesse sentido antevé-se o engodo inerente a concepgdo segundo a qual as
emocdes estéticas reduzem-se aquelas que cortam o seu vinculo com as atividades praticas.

Se a psicologia social da arte aponta para a catarse como a categoria central dos
fendmenos propriamente estéticos ¢ porque “a arte pode surgir onde existe simplesmente o
sentimento vivo e intenso” (VYGOTSKY, 2001, p. 314). E, por intermédio desta técnica social,
0 homem pode vir a elaborar criativamente os seus sentimentos penosos de modo a supera-los,
razdo pela qual a percepcdo da arte também exige atividade criativa por parte daqueles que a
percebem. N&o basta procurar vivenciar sinceramente o sentimento que dominou o autor da
obra, nem mesmo se ater a compreensdo da estrutura da obra. Faz-se necessario superar
criativamente os proprios sentimentos por meio da catarse. Mencionando Ovsianiko

Kulikovski, o autor menciona que “o papel da musica militar ndo consiste em suscitar emogdes
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bélicas, mas antes em estabelecer um equilibrio entre 0 organismo e 0 meio em um momento
critico para o organismo, e assim disciplinar, ordenar o seu funcionamento e permitir a descarga
necessaria a sua emocao, afastar o medo e como que abrir caminho para a bravura”
(VYGOTSKY, 2001, p. 314).

Em oposicéo a teoria do contagio segundo a qual o sentimento brotado num individuo
se espalha por meio da arte para a multiddo, Vygotsky insiste na tese de que o sentimento é

social por sua prépria natureza. Pois:

A refundicdo das emogdes fora de nos realiza-se por forga de um sentimento
social que foi objetivado, levado para fora de nés, materializado e fixado nos
objetos externos da arte, que se tornaram instrumentos da sociedade. De
maneira igual, a arte é uma técnica social do sentimento, um instrumento da
sociedade através do qual incorpora ao ciclo da vida social, mas, ao contrario,
torna-se pessoal, quando cada um nos vivencia uma obra de arte, converte-se
em pessoal sem com isso deixar de ser social (VYGOTSKY, 2001, p. 315).

Assim caberia a sociedade dispor da arte na qualidade de técnica do sentimento para
aprimorar-se no sentido ético e politico; afinal, a arte deve estar para a vida assim como o vinho
esta para a uva.

Por fim, Vygotsky concordara parcialmente com Tolstdi para quem a musica deveria
ser uma questdo de Estado. Mas objetarda com precisao sobre os limites da funcdo pedagogica
a ser exercida pela critica oficial, e também sobre a utilizacdo educacional da arte nas escolas
com vistas a formacdo dos educandos. Claro esta que para o autor soviético a arte representa “a
mais importante concentracao de todos os processos bioldgicos do individuo na sociedade”, e
“um meio de equilibrar o homem com o mundo nos momentos mais criticos e responsaveis da
vida” (VYGOTSKY, 2001, p. 329). Razdo pela qual ndo poderia ser ignorada no processo social

de construgdo de um novo homem em meio a sociedade soviética em construgdo a época.

De outra perspectiva o fildsofo francés J. Ranciere considerou a dimens&o estética como
inseparavel das configuragdes historicas e politicas proprias a experiéncia humana. Dai o leque
de modos de sentir e de formas de exercicio do poder, que, para o filésofo, se afigura como
ingrediente indispensavel ao diagnostico das formas politicas de subjetivacao do presente. Mas,
diferentemente da perspectiva sustentada pela visada poOs-moderna, ndo se trataria de
reivindicar, desta vez, a vocacao vanguardista da arte moderna de modo a vincular as novidades

artisticas, os anseios de uma humanidade redimida ou emancipada pela via da sensibilidade. J.
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Ranciere buscou refletir ao seu modo sobre 0s experimentos vanguardistas contemporaneos a
partir das interfaces produzidas atraves de uma nova partilha do sensivel, e por meio da qual as
dimens@es da estética e da vida cotidiana apresentam-se fusionados. Tais reflexdes se situam
contra o pano-de-fundo que abriga os discursos sobre 0 ocaso ou sobre a morte da arte, e pela
critica da espetacularizagdo estético-politica levada ao cabo pelo situacionismo francés (G.
Debord); critica que alcangou o apogeu politico nos anos 60 do século passado. Ranciére
observa que o vanguardismo politico no plano da estética se transformou em pensamento
enlutado apds a proclamacéo do fim das utopias.

Este pano-de-fundo define o contexto em que se inscrevem muitas das questdes teoricas
e das respostas trabalhadas pelo fil6sofo, mas ndo o seu objetivo maior. Qual seja: o de
reestabelecer as condi¢cdes de inteligibilidade acerca do debate em torno da estética
compreendida como um “regime especifico de identificacdo e pensamento das artes: um modo
de articulacdo entre maneiras de fazer, formas de visibilidade dessas maneiras de fazer e modo
de pensabilidade de suas relagdes, implicando uma determinada ideia da efetividade do
pensamento” (RANCIERE, 2005, p. 13). Nesse sentido, prossegue o autor: “Definir as
articulacGes desse regime estético das artes, 0s possiveis que elas determinam e seus modos de
transformaco, este ¢ o objetivo da minha pesquisa [...]” (RANCIERE, 2005, p. 13).

Mas, 0 que devemos compreender, mais especificamente, por “partilha do sensivel”
implicando as relacGes estabelecidas entre a politica e a estética? A principio, um conjunto de
evidéncias que revela um substrato comum, porém desigualmente compartilhado. A reparticdo
das partes e dos lugares designados aos cidadaos “se funda numa partilha dos espagos, tempos
e tipos de atividades” que circunscreve o modo como cada um participa do comum. N&o
obstante, outra partilha precede o fato de que os cidadaos, tal como asseverou Aristoteles em
sua Politica, tomam parte no fato de governar e de ser governado: aquela que determina os que
tomam parte. Logo, a partilha do sensivel nos permite visualizar quem pode tomar parte no
comum em fungdo daquilo que faz, do tempo requerido pela atividade e do espaco em que
ocorre a sua atividade. Referindo-se a um exemplo fornecido por Platdo acerca do lugar do
artesdo na polis, o autor extrai a seguinte conclusdo: “Assim, ter esta ou aquela ‘ocupagao’
define competéncias ou incompeténcias para o comum. Define o fato de ser ou ndo visivel num
espaco comum, dotado de uma palavra comum etc.” (RANCIERE, 2005, p. 16).

E, portanto, nestes termos que o autor compreende que na base de toda operacgéo politica
reside uma estética compreendida nos termos de uma partilha prévia do sensivel. Mas isso nada
tem a ver com a estetizacdo da politica (a0 menos nos termos de que falava Benjamin), nem

com uma suposta perversdo da politica (captura da politica pela arte de modo que 0 povo ou a
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nacao sejam pensados como obra de arte — \Wagner). Trata-se apenas de um conjunto de formas
a-priori capaz de determinar o que se dé a sentir: “E um recorte dos tempos e dos espagos, do
visivel e do invisivel, da palavra e do ruido que define ao mesmo tempo o lugar e o que esta em
jogo na politica como forma de experiéncia” (RANCIERE, 2005, p. 16).

Ora, de nossa parte poderiamos conjecturar apressadamente que se a politica consiste
na arte de se mover entre as aparéncias, e se produz por meio dos sons (palavras), como insistiu
H. Arendt, e também por meio de imagens (V. Flusser), entdo uma suposta educacéo do sensivel
deveria levar em consideracdo exatamente aquelas competéncias estabelecidas em termos de
aprimorar nossas capacidades de ver, ouvir, julgar e de dizer; isto considerando tanto as
propriedades do espaco, como as dos tempos possiveis no que concerne a experiéncia em
relagdo ao comum. Pois, nos termos do autor: “a politica ocupa-se do que se V€ e do que se
pode dizer sobre o que € visto, de quem tem a competéncia para ver e qualidade para dizer, das
propriedades do espago e dos possiveis do tempo” (RANCIERE, 2005, p. 17). Mas ¢ preciso
ter em conta que, para Ranciére, tais objetivos educacionais ja se assentam numa dimensao
estética primeira a partir da qual poderiamos discutir as demais praticas nesse ambito. Isto na
medida em que as proprias praticas estéticas dizem respeito ao conjunto das atividades
especificas no ambito das artes que, por sua vez, “intervém na distribui¢do geral das maneiras
de fazer e nas suas relagdes com as maneiras de ser e formas de visibilidade” (RANCIERE,
2005, p. 17).

A consideracdo platdnica sobre o teatro e a escrita, destacada pelo autor, sdo modelares
para pensarmos a estética no contemporaneo, sobretudo a partir do advento da internet. Na cena
teatral propria a antiguidade classica — espago de atividade publica por exceléncia e “lugar de
exibigdo dos fantasmas” —, a partilha das identidades, dos espacos e das atividades se encontrava
embaralhada. O mesmo ocorre com a escrita que se tornou o veiculo de circulacdo
descontrolada da palavra por toda parte. A legitimidade da palavra e os possiveis efeitos dela
decorrentes € que se veem corroidos. O veto platdnico, tal como argumenta o autor, explicitaria
uma posicéo conservadora consonante com uma determinada partilha do sensivel concretizada
por uma politica antidemocratica por meio da qual a polis dancga e canta a sua propria unidade
comunitaria estatica.

Acompanhemos com mais vagar as considerages feitas por Ranciére acerca desses dois
grandes modelos de partilha propostos por Platdo quanto a efetividade da palavra no ambiente
da polis: o teatro e a escrita. Modelos que, conforme o autor, viriam a ser “formas de
estruturagio para o regime das artes em geral” (RANCIERE, 2005, p. 18). Platio opde ao teatro

e a escrita, e, portanto, a indeterminacéo das identidades e a deslegitimacdo da posicdo dos
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oradores, o que considera ser uma “boa forma de arte”. Em relagdo a mudez dos signos
materializados por meio da escrita e da pintura, e ao simulacro da movimentagdo dos corpos

encenados publicamente (teatro), Platdo identifica, conforme o autor:

[...] trés formas de partilha do sensivel estruturando a maneira pela qual as
artes podem ser percebidas e pensadas como arte e como formas de inscricéo
do sentido na comunidade. Essas formas definem como as obras ou
performances ‘fazem politica’, quaisquer que sejam as intengdes que as
regem, os tipos de insercao social dos artistas ou 0 modo como as formas
artisticas refletem estruturas ou movimentos sociais (RANCIERE, 2005, p.
18-19).

Ja nos termos de uma politica que se pretende efetivamente democratica deve-se supor,
de saida, a legitimidade de uma comunidade universal de leitores e de juizes competentes; isto
é: pessoas capazes de compreensdo e de discernimento proprio. Aqui, a pretensdo kantiana
guanto a construcdo de um possivel mundo racional esclarecido se faz presente. No entanto
devemos ter em conta que esse argumento capitulou na Europa letrada, sobretudo na Alemanha
nazista, sob a forma de uma “comunidade desenhada tdo somente pela circulacdo aleatéria da
letra” (RANCIERE, 2005, p. 19). Mas, como visto, Ranciére se ocupa daquele regime primeiro
de distribuicdo a partir do qual todas as demais praticas sociais tém lugar. Neste sentido,
interessa-lhe como o teatro e a escrita, por exemplo, esses dois grandes modelos platdnicos de
efetividade sensivel da palavra, mostram-se capazes de estruturar o regime das artes em geral
conformando légicas préprias em diferentes temporalidades.

O que mais importa a partilha do sensivel, tal como propde Ranciere, é percebermos
que as “artes nunca emprestam as manobras de dominagdo ou de emancipacdo mais do que lhes
podem emprestar, ou seja, muito simplesmente, o que tém em comum com elas: posicGes e
movimentos dos corpos, funcdes da palavra, reparti¢des do visivel e do invisivel” (RANCIERE,
2005, p. 26). E ainda: “a autonomia de que podem gozar e a subversao que podem se atribuir
repousam sobre a mesma base” (RANCIERE, 2005, p. 26).

E certo que para o autor toda politica funda-se numa determinada partilha do sensivel:
teatro-coro de um lado e a pagina, de outro, tal como identificado por Platdo. Na passagem do
século XIX para XX, observa-se a extrapolacdo do modelo da pagina de modo a exceder a
materialidade da folha escrita ensejando o que Ranciére denomina por “democracia
romanesca”. Esta se caracterizaria por certa indiferenca quanto a escrita, devidamente
simbolizada pela forma do romance e do publico que Ihe corresponde. Obras como Madame
Bovary e A educacdo sentimental foram imediatamente identificados como “democracia em

literatura”, argumenta o autor. Flaubert ndo teria confiado a literatura uma mensagem qualquer,
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ndo teria intencionado torna-la pedagogica. Ele apenas se propds a “pintar” cenas com a mesma
indiferenca de tudo aquilo que pode advir sobre o papel perante quaisquer olhares, como a sua
mais legitima opcdo poética. E é nesse sentido preciso que, para Ranciére, 0 romance se poe
em circula¢ao como “democracia em literatura”.

Também a cultura tipografica e iconogréafica que j& havia demonstrado 0s seus poderes
subversivos no Renascimento, ao tomar um novo impulso no periodo romantico serve de
exemplo desse no estético/politico de que fala o autor. O entrelagamento da letra com a imagem
embaralhou “as regras de correspondéncia a distancia entre dizivel e o visivel, proprias a ldgica
representativa” (RANCIERE, 2005, p. 20). Bem como embaralhou as nogdes de arte “pura” e
“aplicada” ensejando o movimento Arts and Crafts, e os seus derivados (Art Déco, Bauhaus,
construtivismo).

Ja a superficie bidimensional trazida a tona pelo modernismo em oposic¢ao ao ponto de
fuga perspectivista pretendia devolver a pintura o dominio do que Ihe é préprio em relacdo a
arquitetura. Aqui Ranciére argumenta que uma superficie, seja ela qual for, ndo tem nada de
“proprio” efetivamente; isto na medida em que se compde como uma partilha do sensivel. Se
para Platdo escrita e pintura sobre superficies nada mais representavam do que “signos mudos”,
isto por estarem privadas daguele sopro — anima — que as anima, a adog¢do renascentista da
profundidade 6tica, por sua vez, fora uma resposta estética que devolveu as pinturas o privilégio
de estarem em conformidade com uma era que se compreendeu a si mesma como dotada de
profundidade histérica. “Ela instaurou entre a palavra e a pintura, entre o dizivel e o visivel uma
relagdo de correspondéncia a distancia, dando a ‘imitacdo’ seu espaco especifico”
(RANCIERE, 2005, p. 22).

Ora, as analises empreendidas por Ranciére nos revelam que na disputa entre a
tridimensionalidade renascentista e a bidimensionalidade modernista questbes de primeira

ordem saltam do plano estético ao politico. Sendo vejamos:

E na superficie plana da pagina, na mudanca de fungdo das ‘imagens’ da
literatura ou na mudanca do discurso sobre o quadro, mas também nos
entrelaces da tipografia, do cartaz e das artes decorativas, que se prepara uma
boa parte da ‘revolucdo antirrepresentativa’ da pintura. Esta pintura [...] €
parte de uma visdo de conjunto de um novo homem, habitante de novos
edificios, cercado de objetos diferentes. Sua planaridade tem ligagcdo com a da
pagina, do cartaz ou da tapegaria — ¢ uma interface. E sua ‘pureza’
antirrepresentativa inscreve-se num contexto de entrelagamento de arte purae
da arte aplicada, que lhe confere de saida uma significacdo politica
(RANCIERE, 2005, p. 22/23).
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Portanto, ndo seria a “febre revolucionaria” que faria de um pintor como Malevitch um
arauto das “novas formas de vida”, e sim uma determinada partilha do sensivel que criaria as
interfaces entre diferentes suportes (poemas e ilustracOes, teatro e grafistas, literatura e arte

decorativa). A proposito dessa partilha conclui Ranciere que:

Essa é politica porque revoga a dupla politica inerente a l6gica representativa.
Esta, por um lado, separava o mundo das imitages da arte do mundo dos
interesses vitais e das grandezas politico-sociais. Por outro, sua organizacao
hierarquica — e particularmente o primado da palavra/agdo viva sobre a
imagem pintada — era andloga a ordem social. Com a vitéria da pagina
romanesca sobre a cena teatral, o entrelagamento igualitario das imagens e dos
signos na superficie pictural ou tipografica, a promogéo da arte dos artesdos a
grande arte e a pretensdo da nova de inserir arte no cenario de cada vida em
particular, trata-se de todo um recorte ordenado da experiéncia sensivel que
cai por terra (RANCIERE, 2005, p. 23).

O filésofo compreende o que denomina por “regime de representagdo” da arte (situado
entre o “regime €tico” e o “regime estético”) como uma estratégia destinada a estabilizacdo da
arte como uma espécie de “excecdo extraordinaria” no imaginario social. Do ponto de vista da
atividade artistica propriamente dita, esta passa a ser compreendida sobre a égide da técnica por
meio da qual se produz a mimese (e ndo do simulacro adjetivado por Platdo). Mas, de outra
parte, mediante as operacdes préprias a esse mesmo regime de representacdo ofusca-se a
visibilidade sensivel da continuidade entre o tipo particular de atividade artistica e as demais
atividades sociais. Somente nesse regime se torna possivel ao ambito do pensamento estético
inscrever as suas hierarquias, e também as suas exclusdes, na divisdo entre as chamadas artes
liberais e as artes mecénicas.

Ja no “regime estético” que o sucede, a nova partilha do sensivel reconfigura ndo apenas
0S espacos, e tempos, mas o0 proprio estatuto do dominio da atividade artistica. Nesse regime,
argumenta o autor, dispbe-se da possibilidade material para perseguirmos o programa exposto
por Schiller em suas Cartas sobre a educacéo estética do homem. Isso se torna possivel porque
a confeccdo de um objeto ndo mais é vista como imposi¢do de uma forma do pensamento a
matéria inerte (Aristoteles).

O programa romantico sustentado por Schiller pressupde exatamente uma partilha do
sensivel em que os que agem decidindo, e 0s que sofrem as consequéncias dessas acOes
deveriam nos conduzir a superagdo desse estado de coisas suspendendo a oposi¢do entre 0
entendimento ativo e a sensibilidade passiva. Quanto a essa suspensao referente ao valor

negativo do trabalho, argumenta Ranciére:
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[...] tornou-se, no século XI1X, a afirmag&o de seu valor positivo como forma
de efetividade comum do pensamento e da comunidade. Tal mutacdo passou
pela transformagdo da suspensdo, propria ao ‘estado estético’, em afirmacao
positiva da vontade estética. O romantismo proclama devir-sensivel de todo
pensamento e o devir pensamento de toda materialidade sensivel como
objetivo mesmo da atividade do pensamento em geral. A arte, assim, torna-se
um simbolo do trabalho. Ela antecipa o fim — a supresséo das oposi¢des — que
o trabalho ainda ndo esta em condigBes de conquistar por e para si mesmo
(RANCIERE, 2005, p. 66/67).

Porém o autor alerta para a possibilidade de uma compreenséo err6nea a esse respeito:
a de que a atual valorizagdo do trabalho decorra exclusivamente do novo pensamento estético.
Este ultimo segue sendo uma concep¢do do pensamento decorrente de uma nova partilha do

sensivel, quaisquer que sejam as especificidades dos circuitos econémicos nos quais se inserem.

Concluséao

Partimos da assercdo de que uma educacdo estética, ou do sensivel, permaneceu um
problema carente de uma equacado razoavel até os dias atuais, € expusemos, sinteticamente, as
contribuicdes de dois diferentes autores que se debrugaram sobre o lugar e a relevancia da
experiéncia estética em distintas paisagens histéricas do século XX, perspectivas as quais tém
sido retomadas suscitando inimeras reflex6es sobre o tema no ambito da educacéo atual.

Vygotsky, em meio & constru¢do do socialismo na URSS apds 1917, reconheceu 0s
fendmenos estéticos na qualidade de uma “técnica social do sentimento” da mais alta
importancia. Isto na medida em que, para ele, a arte representa: “a mais importante
concentracdo de todos os processos bioldgicos do individuo na sociedade”, e “um meio de
equilibrar o homem com o mundo nos momentos mais criticos e responsaveis da vida”
(VYGOTSKY, 2001, p. 329). Razdo pela qual a arte ndo poderia ser ignorada no processo social
de construcdo de um novo homem em meio a sociedade soviética em construgdo a época. A
distincdo entre a esfera artistica e a vida cotidiana deveria ser mantida para que a funcéo
sociopsicologica da catarse estética pudesse se cumprir adequadamente. A educagéo caberia
municiar os educandos daqueles conhecimentos especificos, acumulados e sistematizados ao
longo da histdria, com o intuito de capacita-los a esse tipo de experiéncia. Ndo obstante a
fecundidade inerente as proposicOes tedricas do autor soviético, elas se distanciam
historicamente das intrincadas questdes suscitadas para uma educacao do sensivel em meio a
industria cultural contemporanea.

De outra perspectiva, o filésofo francés J. Ranciére também considerou a dimenséao

estética como inseparavel das configuracbes histéricas e politicas prdprias a experiéncia
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humana. No entanto esse autor identificou como o atual “regime estético” uma nova partilha
do sensivel que pressup@e a reconfiguracdo ndo apenas dos espacos, e tempos, mas do proprio
estatuto do dominio da atividade artistica. Nesse regime, conforme o seu argumento, dispomos
da possibilidade material efetiva para perseguirmos o programa exposto por Schiller em suas
Cartas sobre a educacao estética do homem. Isso se torna possivel porque a confecgdo de um
objeto ndo mais é vista como imposicdo de uma forma do pensamento & matéria inerte
(ARISTOTELES, 1993).

O programa romantico sustentado por Schiller pressupunha exatamente uma partilha do
sensivel em que os que agem decidindo, e os que sofrem as consequéncias dessas acoes
deveriam nos conduzir a superacao desse estado de coisas. A arte, assim concebida vem a se
tornar um simbolo do trabalho vivo. Mas ela apenas anteciparia o fim daqueles antagonismos
que o trabalho ainda ndo estd em condicGes de conquistar por e para si mesmo. No entanto, o
autor alerta para a possibilidade de uma compreensdo erronea a esse respeito: a de que a atual
valorizacdo do trabalho decorra exclusivamente do novo pensamento estético. Este ultimo
segue sendo uma concepcdo do pensamento decorrente de uma nova partilha do sensivel,
quaisquer que sejam as especificidades dos circuitos econémicos nos quais se inserem. Dai 0
seu aspecto intrinsecamente politico a ser explorado por uma educacdo sensivel atenta as novas

interfaces proprias a experiéncia estética contemporanea.
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