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RESUMO: Este texto tem por objetivo apresentar uma andlise da obra La Traviata,
adaptada por Lee Gyeong Hye (2012) e ilustrada por Aurelia Fronty, a partir da 6pera
classica homénima de Giuseppe Verdi. Para a consecucdo do objetivo, busca-se
apresentar uma reflexdo fundamentada pela Estética da Recepcdo acerca do que
propicia o prazer na leitura e quais elementos determinam o papel do leitor implicito.
Constroi-se a hipotese de que a estratégia de Hye de resgatar uma dpera classica e
adapta-la sob a forma de narrativa ilustrada para o jovem leitor, tanto Ihe faculta contato
com um texto atraente, ladico e critico que o conduzira a reflexao, quanto amplia seus
conhecimentos, por meio do resgate da memaria cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Opera. Estética da recepgdo. Cultura classica.

RESUMEN: El objetivo, en este texto, es presentar una analisis de la obra La Traviata,
adaptada por Lee Gyeong Hye (2012) y ilustrado por Aurelia Fronty de la Opera
clasica homonima de Giuseppe Verdi. Para la consecucion del objetivo, se pretende
presentar una reflexion fundada por la Estética de la Recepcion lo que ofrece el placer
de la lectura y los elementos que determinan el papel del lector implicito. Se construye
la hipdtesis de que la estrategia Hye de rescatar a una oOpera clasica y adaptarlo en

! Este texto em uma primeira verséo foi apresentado no | Seminario Géneros Hibridos da Modernidade e |
Simpésio Memdria e Representacdo Literaria: “Congresso Internacional: Interfaces da Memoria”,
realizado na Faculdade de Ciéncias e Letras — CAmpus de Assis, de 21 a 23 de outubro de 2014.

2 Doutora em Letras pela Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP-Assis).
Exerce a funcdo de Professora Doutora Assistente na Universidade Estadual Paulista, CAmpus de Assis,
Sé&o Paulo, onde atua junto ao Departamento de Linguistica na graduacéao e pos-graduacdo em Letras. Este
texto resulta de um projeto financiado pela Fundunesp — Fundacdo para o Desenvolvimento da Unesp.
Contato: eliane@assis.unesp.br.

% Doutora em Letras pela Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP-Assis).
Exerce a funcdo de Professora Doutora Assistente na Universidade Estadual Paulista, CAmpus de Assis,
Sdo Paulo, onde atua junto ao Departamento de Linguistica na graduagdo em Letras. Contato:
claudiapbinato@uol.com.br.

RPGE- Revista on line de Politica e Gestdo Educacional, v.20, n.03, p. 563-578, 2016 ISSN: 1519-9029
DOI: http://dx.doi.org/10.22633/rpge.v20.n3.9759 563


http://dx.doi.org/10.22633/rpge.v20.n3.9759
mailto:eliane@assis.unesp.br

Cultura cléssica, 6pera e literatura na produgdo juvenil contemporanea: analise da obra La Traviata, por Lee Gyeong
Hye, com ilustracBes de Aurelia Fronty

forma de narrativa ilustrada para el lector joven, tanto le proporciona el contacto con
un texto atractivo, lddico y critico que dara lugar a la reflexion, como expandir sus
conocimientos, a través de rescate de la memoria cultural.

PALABRAS-CLAVE: Opera. Estética de la Recepcion. Cultura clasica.

ABSTRACT: This paper presents an analysis of the work La Traviata, adapted by Lee
Gyeong Hye (2012) and illustrated by Aurelia Fronty, from the homonym classic opera
of Giuseppe Verdi. In order to achieve the objective, we aim to present a reflection
based on the Aesthetics of Reception about what promotes pleasure in reading and
which elements determine the role of the implicit reader. The hypothesis is constructed
that Hye's strategy of rescuing a classical opera and adapting it in the form of
illustrated narrative to the young reader, both gives him contact with an attractive,
playful and critical text that will lead him to reflection, Broadens their knowledge,
through the rescue of cultural memory.
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Introducéo

A obra La Traviata (2012) apresenta, sob a forma de conto ilustrado em cores,
uma adaptacdo da escritora coreana Lee Gyeong Hye (1960-), inspirada na Opera
homonima de Giuseppe Verdi (1813-1901). Desse modo, a partir de um espaco de
interseccdo cultural e estética, as relagBes entre Opera e literatura se estabelecem, em
especial, na construcao espacial de cenarios e na exploracdo do imaginario de Giuseppi
Verdi. Em ambas, prevalece o tema do amor impossivel que resulta em narrativa
tragica, contextualizada em cenario patriarcal opressivo e preconceituoso, no qual a
cortesd ¢ vista como a “La traviata”, a “Senhora desencaminhada”. Vale destacar que,
em geral, a obra de Hye (2012) se revela como uma adaptacéo fiel & 6pera de Verdi?,
além de dialogar, como esta, com o romance A dama das camélias (1996), de Alexandre
Dumas Filho (1824-1895), escrito em 1848.

O livro, com traducdo de Heloisa Prieto e ricas ilustracdes de Aurelia Fronty,
recebeu, em 2013, o Prémio da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil — FNLIJ,

denominado “Altamente Recomendavel”, na categoria Tradug¢ao/Adaptacdo Crianca

4 Ha diferentes montagens da 6pera no Youtube, que podem ser apresentadas aos jovens pelo mediador.
Como sugestdo, apontamos uma delas em italiano e com legendas em portugués:
<https://www.youtube.com/watch?v=cQa6vXNSPI0>. Acesso em: 10 nov. 2016.
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(FTD EDUCACAO 2016). A obra pertence a colecdo Musica classica em cena, da
editora FTD, composta por historias de importantes libretos, recontadas especialmente
para o publico infantil e juvenil, e sua classificacdo direciona-se a leitores a partir do 5°
ano do Ensino Fundamental, mais precisamente, com 9 ou 10 anos. Cada livro da
colecdo vem acompanhado de um CD de audio com algumas faixas de reconhecidas
Operas para serem apreciadas. Apesar disto, ndo aparecem nesse CD ou nos anexos
explicativos do livro quem sdo os intérpretes das Operas.

Justifica-se, neste texto, que consideremos a leitura da obra também para o
jovem leitor, de 11 a 14 anos, pelas tematicas do julgamento social, do preconceito
social, do altruismo, do amor impossivel, do tridngulo amoroso, da traicdo e da
vinganca, as quais se revelam como atraentes para esse publico, pelo teor tragico e
critico que as acompanha. Durante a leitura de La Traviata, de Hye (2012), esse leitor
pode acompanhar e se apaixonar pela tragica histéria de amor impossivel entre o jovem
e ingénuo Alfredo, e a bela cortesa parisiense Violeta. Esta jovem mulher, embora
abandone seu palacete em Paris, bem como um estilo de vida social requintado, repleto
de luxo e festas, ao lado de amigos e admiradores, para viver um grande amor em sua
casa de campo ao lado de seu jovem amado, pelo seu passado, estd condenada a morrer
na solid&o.

As ilustraces, dispostas em folha dupla na obra (HYE, 2012), em geral, sdo
simbolicas e metonimicas, na reconstrucdo de cenarios com atmosferas distintas. Elas
atuam como meio de ampliacdo dos significados do texto verbal, pois avancam em
relacdo a este. Além disso, sdo dialdgicas em sua configuracdo, pois remetem, pelo
simbolismo e pela sobreposicdo de elementos geométricos diversos e detalhados em
suas formas, utilizados para a constitui¢do de cenarios e texturas, aos quadros de Gustav
Klimt (1862-1918). Em sua configuracdo, os cenarios da obra dividem-se em dois: no
centro da sociedade parisiense, durante a noite; e fora deste centro, durante o dia.

O enredo inicia-se em cenario noturno, pois composto por tons escuros de azul,
preto, lilas, cinza, vermelho, e tons de verde e ocre. Assim, cria-se a atmosfera social
parisiense, em que transita a cortesa, cercada por admiradores que a ela entregam seus
coracOes, atados em um mesmo ténue fio que, se 0s aproxima, tambem dista, pois
representa tanto a esperanga de conquista, quanto a existéncia de rivalidade entre eles.
Essa cena, por sua vez, situa-se dentro de uma moldura circular margeada por inimeros
finos tracos e por camélias (HYE, 2012, p.4-5). Desse modo, 1é-se nas ilustragfes um

retrato de uma época, seus costumes, bem como a marca registrada de sua heroina: a
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flor que entregava a seus pretendentes. Como se pode notar, essa cena também dialoga
com o romance A dama das camélias, de Alexandre Dumas Filho (1996), em especial
pela presenca do fio, como se pode notar no seguinte trecho, em que Marguerite afirma
a Armand, de forma metaférica, a dificuldade, alias, impossibilidade de viverem
plenamente seu amor de forma a ser aceito socialmente: “— VVocé me ama, tenho certeza,
mas ndo sabe como € fragil o fio que prende ao coragdo o amor que se tem por mogas
como eu. Quem sabe?” (DUMAS FILHO, 1996, p.146). Tanto neste romance, quanto
na obra adaptada de Hye (2012) e na Opera de Verdi, as heroinas conscientizam-se de
que a redencdo do passado, na concretizacdo de um amor pleno e devotado, é
impossivel.

A opuléncia em que vive Violeta, na obra de Hye (2012), avulta tanto em suas
vestimentas, como na maquiagem, no cabelo elaborado e na joia que traz ao pescoco.
Seus trajes, bem como os dos cavalheiros que a circundam na cena de folha dupla,
remetem a roupas de festas do século XIX (2012, p.4-5). Esse cenério amplia o
imaginario do leitor e dialoga com as representacdes operisticas dramaticas. O tom
dramatico, por sua vez, é acentuado na tuberculose que a cortesd esconde e a abate.
Justamente, em uma sofisticada festa, Violeta descobre que é amada por Alfredo e, ao
entregar-lhe uma camélia, junto também lhe oferece sua simpatia, embora tenha medo
de magoa-lo, por se sentir incapaz de abrir mao de sua liberdade e de sua vida devotada
a “[...] busca da beleza e da alegria” (HYE, 2012, p.12).

O cenario em que predomina o dia aparece quando Violeta decide viver longe
da sociedade parisiense, no campo, com seu amado. Neste espaco, hd predominio da cor
verde, representando a natureza e a vida simples dos amantes. Contudo, como
predomina o dramatico e o realismo na trama, mesmo a vida campestre aparece, em sua
segunda representacdo cénica, marcada por tons escuros, pois retrata 0 momento em que
Alfredo descobre que sua amada vende seus bens para custed-los. Assim, embora
possua predominio de verde e dourado, conotando o idilio, no caso, o paraiso dos
enamorados, a cena ja passa a ser permeada de tons mais escuros pela presenca do
realismo, da evidéncia de que ha um custo para este estilo de vida que estd ameacado
pela auséncia de recursos financeiros (HYE, 2012, p.16-17).

A cena em que o pai de Alfredo, aproveitando da auséncia deste, convence
Violeta a abandonéa-lo, para ndo manchar a honra da familia do jovem e, assim, impedir
que sua irma se case, embora ocorra no espago campestre, € marcada pelo fundo na cor

preta (HYE, 2012, p.18-19). Esta cor remete a crueldade desse pai — Germont — que
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acusa Violeta de manter relagdes por interesse com o jovem. Ela, entdo, mostra-lhe
todos os recibos dos bens que vendera para custear a vida no campo ao lado de seu
amado. Germont, mesmo envergonhado, ndo se da por vencido, apela ao coracdo da
moca para que, em nome da reputacdo da familia de Alfredo, o abandone, se de fato o
ama. Ja a cena em que Violeta decide abandonar seu amado e retornar a Paris,
configura-a chorando, de olhos fechados, deitada, como que flutuando, pois dotada de
asas e em direcdo contraria a que aparece Alfredo (HYE, 2012, p.20-21). Essa cena com
fundo em azul-escuro remete tanto ao altruismo da jovem que a aproxima da pureza de
um anjo, quanto a presenca de aguas escuras e profundas, no fundo das quais vé-se
mergulhado o reflexo da esséncia de Violeta, com um coragdo em vermelho intenso,
remetendo a sua dor. O mesmo ndo aparece na sua imagem, marcada pela contencédo e
dissimulacao de seus sentimentos.

Em seu retorno a casa de campo, Alfredo encontra uma carta da amada, repleta
de mentiras. Essa cena possui fundo vermelho intenso, pois marca o sentimento da dor
se sobressaindo (HYE, 2012, p.22-23). Com Violeta de volta a Paris, prevalecem as
cores noturnas, em especial: os tons escuros de azul, pois ela retoma sua vida de cortesa
ao lado do seu maior admirador, o bardo Douphol. Déa-se inicio a farsa da jovem de que
ndo ama mais Alfredo. Este ofendido e enraivecido realiza performances de vinganca
gue a magoam profundamente, justamente por isto, Violeta, que ja possui a satude bem
debilitada pela tuberculose, ndo resiste, prostrando-se no leito. Germont, ao acompanhar
uma discussdo entre seu filho e Violeta, percebe a “[...] profundidade do amor” (HYE,
2012, p.26) da jovem por Alfredo. Assim, arrependido do que fizera, revela a farsa para
Alfredo. Embora este corra até sua amada, ela ja se encontra a beira da morte.

O livro se encerra com anexos, acompanhados de fotos, que explicam quem foi
Giuseppe Verdi, compositor da Opera, e como este se sentiu motivado a cria-la ao
assistir a uma representacao teatral de grande sucesso, baseada no romance francés A
dama das camélias, escrito por Dumas Filho (1996). Nota-se, entdo, que a
intertextualidade ndo € um vetor da p6s-modernidade somente, ela existe desde que se
contou a primeira historia. Para Sandra Nitrini (2010), nas produgdes dialdgicas, a
originalidade perde essa caracteristica de ser iluminagdo, transformando-se numa
metamorfose ou alquimia. Basta refletir, entretanto, se ha mediadores aptos a trabalhar
com produtos culturais tdo hibridos e dialdgicos como a obra La Traviata, de Hye
(2012).
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Neste texto, analisa-se o dialogismo discursivo interno, no ambito do texto que,
em consonancia com Diana Pessoa de Barros (1999), realiza-se, por meio das vozes que
falam e polemizam nele, reproduzindo o didlogo com outros textos. Acredita-se que a
explicitacdo da dialogia entre obras permite que a leitura se torne mais interessante e
saborosa para o leitor, pois, conforme Umberto Eco (2003, p.212), ele percebe a
“piscadela do texto”, a citacdo intertextual presente no jogo ficcional. Para Nelosn
Antbnio Dutra Rodrigues (2003), o dialogismo enaltece o papel do outro na constituicdo
do sentido, por meio dele, pode-se reconhecer que a palavra ndo pertence a um “eu”
exclusivo, antes traz em si, conforme Mikhail Bakhtin (1995), a perspectiva de outra
voz. Desse modo, buscamos analisar a obra de Hye (2012), tanto em seu carater artistico
qguanto em sua historicidade, pela relacdo dialégica que estabelece com o leitor. Essa
relacdo, conforme a Estética da Recepc¢do, decorre da presenca de vazios que solicitam
do leitor um papel na composicdo literéria: o de organizador e revitalizador da narrativa.
Assim, 0 texto, por supor necessariamente um recebedor, possui, de acordo com
Wolfgang Iser (1999; 1996) uma estrutura de apelo que invoca a participacdo de um
individuo na feitura e acabamento: é seu leitor implicito. Os vazios, nos textos
ficcionais literarios, segundo Iser (1999), sdo absolutizados para que, pela leitura, o
leitor descubra as suas proprias projecdes. Todavia, vale destacar que uma obra hibrida
e dialdgica, como a de Hye (2012), solicita tanto a mediac¢do, quanto o emprego da
memoOria transtextual para que ocorra o reconhecimento, no plano verbal, da
intertextualidade com a Opera de Verdi e o romance de Dumas Filho (1996); e no
imagético, com os quadros de Gustav Klimt.

No anexo “Historia” (In: HYE, 2012, p.34-35) dessa obra, pode-se saber que
Verdi produziu La Traviata em trés atos, com libreto de Francesco Maria Piave.
Contudo, sua estreia em 1853, em Veneza, na Itélia, revelou-se um grande fracasso, pois
fora rejeitada pelo publico que, habituado a “[...] historias biblicas ou narrativas
antigas”, ndo aceitou um tema de seu tempo (In: HYE, 2012, p.34). Giuseppe Verdi
retoma, em 1854, essa Opera e, segundo Joyce Bourne (2008), obtém grande sucesso,
pois coloca um elenco de primeira grandeza. Alias, para este estudioso, o fracasso, em
1853, adveio dos trés cantores principais que estavam muito abaixo do nivel que seus

papeis exigiam. No seculo XX, conforme o anexo de La Traviata (In: HYE, 2012,
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p.35), a grande soprano Maria Callas foi considerada a melhor intérprete da personagem
Violeta “[...] de todos os tempos”.°

O pendltimo anexo (In: HYE, 2012, p.32-33) elucida que a Opera narra, por
meio de belissimas é&rias, a historia de amor entre uma bela mulher e um timido e
inocente jovem, e convida o leitor a ouvir seis pegas musicais que compdem o CD
disposto no encarte, explicitando a qual personagem pertence cada voz: “Cantiga do
brinde” (Alfredo, Violeta e coro); “Sera que ele ¢ o meu amor?” (Violeta); “Do meu
espirito apaixonado” (Alfredo); “Em Provenca” (Germond); “Assim termina uma triste
historia” (Violeta); e “Nos deixaremos Paris” (Alfredo e Violeta). Essas arias sdo
comentadas e alguns de seus trechos mais significativos aparecem por escrito, sob a
forma de versos e em italico. Também, sdo acompanhadas de uma cena ilustrada
correspondente ao enredo do livro.

O ultimo anexo afirma ao leitor que existem duas formas de usar a mdsica para
narrar uma historia em uma pegca teatral, por meio de uma épera ou de um musical. Seu
enfoque recai sobre 0 musical, suas origens e quais foram os mais famosos, revelando
como este se compde enquanto espetaculo. As biografias da adaptadora, da ilustradora e
da tradutora, dispostas ao final do livro, conferem-lhes discurso de autoridade pela
formacéo cultural que receberam, bem como pela citagéo e enaltecimento de seus outros
trabalhos.

Justifica-se a eleicdo de La Traviata (2012) como objeto de estudo, pelo seu
projeto gréafico-editorial bem elaborado, pela qualidade de seu texto verbal e imagético,
pela linguagem adequada ao publico jovem e pela sua dialogia com a cultura. Objetiva-
se, na analise dessa obra, adaptada a partir de Opera classica homdnima de Giuseppe
Verdi, verificar, como se efetiva a dialogia entre musica e literatura. Para tanto,
pretende-se apresentar uma reflexdo fundamentada pela Estética da Recepcao acerca do
que propicia o prazer na leitura e quais elementos determinam o papel do leitor
implicito.

Neste texto, constrdi-se a hipotese de que a estratégia de Lee Gyeong Hye de
resgatar uma épera classica bem popular e adapta-la sob a forma de narrativa ilustrada
para o jovem leitor, tanto Ihe faculta contato com um texto atraente, lGdico e critico que
0 conduzira a reflexdo, quanto amplia seus conhecimentos, por meio do resgate da

memoria cultural. A apropriacdo de uma produgdo cultural classica, mas adaptada a

> Pode-se ouvir sua voz e \visualizdi-la no Youtube. Uma  sugestio:
<https://www.youtube.com/watch?v=14cSVngGmOc>.
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linguagem narrativa e direcionada ao jovem, pode atuar como fator de valoracdo da
identidade deste leitor. Por meio dela, ele é capaz de elevar sua autoestima, pois percebe
que é considerado como receptor de uma producdo, a0 mesmo tempo em que se

reconhece como herdeiro de um patriménio cultural tradicional.

Musica e literatura em harmonia

A Obpera é considerada uma arte plural, pois, pela sua composicdo e
manifestacdo artistica, dialoga com a literatura (a poesia), o teatro, a masica, a dancga e
as artes plasticas (no cendrio). Justamente, por isso associa-se a literatura da musica.
Trata-se, enfim, de um poema dramatico musicado e representado de forma teatral, com
0 concurso do canto e de acompanhamento orquestral, incluindo também a danca e a
composicdo cenografica como elementos. A base de sua concepgéo operistica é o libreto
— texto poético a ser cantado ou recitado, em alguns trechos —, e a musica.

Para Carlos Magno Gomes (2012, p.173), a “[...] 0pera apresenta completude
artistica, uma vez que relne a literatura de ficcdo, a poesia, a arte visual, o drama
musical, por isso tem um alcance artistico praticamente ilimitado.” Em sintese, ela
promove a orquestracdo de artes. Nessa orquestracdo, segundo Gomes (2012), o
trabalho de Verdi destaca-se pela genialidade com que traduziu os problemas de sua
época. Ele produziu, entre 1839 e 1893, vinte e oito déperas variadas em forma e
contetdo. Como mausico, Verdi, ao representar dramas humanos e realistas, foi um dos
mais excepcionais em termos de atualizacdo e popularizacdo da 6pera. Além disso,
empregou a intertextualidade em suas produgdes, pois estas “[...] trazem uma releitura
de grandes classicos europeus” (GOMES, 2012, p.173).

Deve-se lembrar que a 6pera também dialoga com a tragédia, alids aquela é a
evolucdo organica das tragédias da Antiguidade classica. Tanto a dpera, quanto a
tragédia, diferindo da épica em que o aedo recitava para 0S ouvintes, em suas
manifesta¢cBes dramaticas, utilizam-se da voz. Assim, o0 poeta narrador desaparece e 0
publico depara-se com o0s atores, investidos de seus personagens, 0s quais falam
diretamente para este que os assiste, produzindo efeito de cumplicidade. O que define,
segundo Irene Machado (1994), o tema das tragédias classicas é a apresentacdo do

homem em conflito, exposto dramaticamente, diferenciando-se, por exemplo, do
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personagem épico, retratado em narrativa como um heréi dotado de qualidades quase
divinas e que enfrenta, bem como supera as muitas dificuldades encontradas.

A tragédia, como representacdo dramatica em versos, desenvolvida no periodo
aureo da cultura grega, teve suas origens no ditirambo, por isto compde-se de
personagens que se movimentam em cena, participando da acdo, e usam 0 verso para
exprimirem suas falas. Como a Opera, a tragédia divide-se em atos, cada ato, por sua
vez, divide-se em cenas, as quais sdo reconhecidas pela alteracdo de personagens. A
mudanca de cena é notada com a alteracdo de personagens, ou seja, com a mudanca de
voz. Assim, para Machado (1994), a voz é o limite da cena. Na tragédia, o heroi
ultrapassa os limites de um ser mortal, tentando-se equiparar aos deuses, mesmo que
inconscientemente. Com isso, ele comete uma violéncia contra si mesmo, uma hybris,
provocando toda a desgraca.

A histdria, o mito, o enredo nas tragédias eram transmitidos mediante a
musicalidade dos versos antigos, acompanhados de instrumentos musicais, com a
presenca do coro e da orquestra, com suas evolucdes ritmicas e coreograficas. Na opera,
0S proprios personagens revelam seus dramas através do canto caracteristico dessa
apresentacdo, com todo o aparato cénico. Das tragédias antigas para a 6pera, houve uma
grande evolucdo, mas o homem continua sendo o mesmo ser conflituoso, posto em
provacdo. Na Opera, 0 nucleo é sempre o drama do homem, porém com novos

elementos como o amor impossivel entre os protagonistas.

Dialogo em cena

Em um estudo comparado entre a Opera de Verdi, a obra adaptada de Hye
(2012) e o romance de Dumas Filho (1996), pode-se notar que prevalece no
comportamento das protagonistas — Violeta e Marguerite —, em seus deslocamentos, 0s
sentidos da fuga. Assim, elas fogem do centro urbano, em que vivem as escuras, para o
campo, a fim de viver as claras, em plenitude diaria, seu amor proibido. Trata-se de uma
critica aos valores da sociedade patriarcal parisiense que, embora solicite a figura da
cortesd em suas margens e noites, ao mesmo tempo a repudia em seu centro e cotidiano,
pois € vista como a “desencaminhada”. Pelo comportamento do pai de Alfredo, em La

Traviata, de Verdi e de Hye (2012), os mesmos valores da sociedade parisiense, a que 0
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pai de Armand, de A dama das camélias, de Dumas Filho (1996), pertence, prevalecem
na sociedade italiana a que Germont representa.

Segundo Gomes (2012), avulta na producdo de Verdi sua habilidade em
contextualizar temas estrangeiros, franceses, ao contexto social italiano de sua propria
época. Desse modo, pode-se notar que, tanto na 6pera de Verdi, quanto no livro de Hye
(2012), e no romance de Dumas Filho (1996), o espa¢o social destacado é opressor e
excludente, ja que ndo ha lugar para a cortesd viver plenamente seu amor e de forma
digna, as claras. Especificamente, essas protagonistas partem em busca de outros
espacos sociais que podem ser considerados utdpicos, para fugirem dos lugares
opressores em que sdo excluidas.

Assim, o deslocamento de Violetta, de La Traviata, de Hye (2012) e Verdi, e
de Marguerite, de Dumas Filho (1996), que se refugiam, exilam-se de seus amados —
Alfredo e Armand — para proteger as familias destes de um escandalo social, convida o
leitor a refletir sobre questfes éticas associadas a comportamentos em sociedade. A
eleicdo dessas heroinas pelo exilio forcado encaminha o enredo ao fim inevitavel: a
morte como desejo coletivo de exterminio daquela que € a indesejada. Cabe destacar
que o romance de Dumas Filho (1996) difere em seu final do enredo de Hye (2012) e da
Opera de Verdi, pois Armand ndo consegue encontrar-se com a mulher amada em tempo
habil a dialogar em seus ultimos suspiros. Ele deve se contentar com as missivas que
Marguerite deixa e com o0 bem que esta fez a sua familia, em especial, a sua doce e pura
irmé, ao se sacrificar.

No caso da obra La Traviata, de Hye (2012), a personagem principal é uma
cortesd famosa, contudo tuberculosa. Em uma sociedade preconceituosa, ela se encontra
sempre martirizada por sentimentos antagonicos entre o desejo de viver uma relacédo
amorosa em que é correspondida e o afastamento voluntério para proteger seu amado,
bem como sua familia de escandalos sociais. Este é seu conflito, seu desafio, a ser
resolvido: atender aos pedidos do seu coracdo e expor o amado, bem como sua familia
ao escrutinio publico ou fugir, sacrificando seus proprios sentimentos.

Tanto Verdi, quanto Dumas Filho e Hye, ao explorarem personagens
marginalizadas em deslocamento, trazem reflexdes sobre sociedades preconceituosas e
tradicionais, nas quais nao ha espaco para mulheres livres. Assim, o deslocamento de
suas protagonistas — Violeta e Marguerite — remete-nos a diversas reflexées sobre a
importancia desse movimento espacial que pode significar fuga de um castigo ou a

busca da paz interior. Na 6pera, no livro de Hye (2012) e no romance de Dumas Filho
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(1996), essa fuga busca metaforicamente o perdao social, pois suas protagonistas tentam
se salvar pelo amor. Todavia, ambas sdo julgadas e sentenciadas a morte e a solidao.

Como Violeta, em La Traviata, de Hye (2012) e de Verdi, opta pela fuga,
prevalece o profundo sofrimento, definido por Aristoteles (2006) na tragédia, como
pathos. Este produz no leitor o mesmo efeito da tragédia: temor pelo destino destas
jovens e compaixdo pela sua dor. Esses sentimentos provocados pela tragédia tinham
por objetivo levar o espectador a purgacdo ou purificacdo das emocdes, a catarse.
Conforme Aristételes (2006), a grande tragédia apresenta: hybris, o desafio do destino a
ser resolvido; climax, a fatalidade; anagnorise, o reconhecimento; pathos, o sofrimento;
e ananké, o destino. Na obra La Traviata, de Hye (2012) e de Verdi, e em A dama das
camélias, de Dumas Filho (1996), pode-se notar os elementos da acdo complexa que,
para Aristoteles, compGe-se de peripécias — mudanca da acdo no sentido contrario ao
que foi indicado, mas em conformidade com o verossimil (2006, p.47) —;
reconhecimento — passagem da ignorancia para 0 conhecimento —; e acontecimento
patético ou catastrofe.

As protagonistas, como na tragédia, acompanham a mudanca de sua felicidade
— resultante do reconhecimento de que sdo correspondidas pelo amado —, para o
infortinio, em decorréncia de seu passado que as condena a serem marginalizadas,
repudiadas pela familia do homem amado, sendo forcadas pelo patriarca (peripécia) — a
mentir e trair. Esta atitude das protagonistas representa uma violéncia contra si mesmas
(hybris) que determina o acontecimento patético — a catéstrofe, pois suas a¢des levam-
nas a prépria morte. Embora a opc¢do dessas cortesds em atender ao pedido do patriarca
seja contraria aos seus desejos, suas escolhas sdo verossimeis, pois advém do fato de
serem marginalizadas, “traviatas”, “desencaminhadas”. Assim, seu destino determina
que cologuem acima de seus préprios interesses os da sociedade a que pertencem.

O climax da narrativa acontece quando o homem enamorado — Alfredo ou
Armand - descobre toda dissimulacdo, pois reconhece que a mulher amada
correspondia ao seu sentimento, sendo inclusive muito superior, pois altruista e
abnegada em suas decisfes — anagnorise, opta pelo afastamento, mesmo que este a leve
a morte. O desfecho da trama, marcado pela ilustracdo da mulher amada ja morta nos
bracos do amado, embora tragico, conduz o leitor a catarse, pois a forte tensdo é
substituida por um momento de alivio, em que este se sente purificado do terrivel mal-

estar.
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A atualidade da Opera pdde ser notada, em 2008, com a microssérie Capitu,
adaptada pela Rede Globo, do romance Dom Casmurro, de Machado de Assis. Esta
producdo foi planejada, conforme seu site oficial (CAPITU.GLOBO.COM, 2016), para
que sua luz, seus figurinos, objetos cénicos, enfim, sua atmosfera remetessem ao tom
operistico, ou seja, a configurassem como uma 6pera. A adaptacdo revelou-se um texto
hibrido, construido a partir de referéncias do cinema, da Opera, e da literatura, tornando
valido o pressuposto bakhtiniano de que todo enunciado se constitui por meio de outros
(BAKHTIN, 2000). Conforme Bakhtin, “[...] o objeto do discurso de um locutor, [...],
ndo € objeto do discurso pela primeira vez neste enunciado, e este locutor ndo é o
primeiro a falar dele. O objeto, por assim dizer, j& foi falado, controvertido, esclarecido
e julgado de diversas maneiras [...]” (2000, p. 319). Por este viés, o objeto do discurso ¢é
ponto de interseccdo em que se encontram diferentes opiniGes e relacGes de sentido
diversas.

Vale destacar que uma das principais caracteristicas da Opera é a articulacao
entre as midias. De fato, a microssérie brasileira Capitu une e dissolve as fronteiras
entre diversos campos culturais, inclusive da computacdo grafica, realizando-se de
forma televisiva. Para Adriana Pierre Coca (2016), com a microssérie, a épera
reencontrou, mais uma vez, a televisdo. Na producdo, a Opera € referenciada ainda na
associacdo de Capitu a personagem Carmem, da Opera homoénima de Georges Bizet,
pela caracterizacdo do figurino. A microssérie Capitu resultou, entdo, em um texto
construido a partir de multiplas referéncias artisticas com dimens@es intermidiaticas que
se concretizaram em um texto televisual revelador da atualidade da Opera. Sua

adaptacdo permitiu a democratizacao da cultura, assim como a obra de Hye (2012).

La Traviata no palco

Pela analise das ilustracdes e do projeto grafico-editorial da obra de Hye
(2012), pode-se notar que a atmosfera de luxo que caracteriza os prazeres noturnos de
Paris € assegurada. O plano imagético € cativante para o jovem leitor, pela apresentacao
de cenas em um livro de capa dura e dimensédo de album, com 26 cm por 33,5, dotado
de ricas ilustragdes e cenarios dispostos em folha dupla.

As eleigdes pela folha dupla e pela ilustragéo narrativa, ou seja, a que capta as

personagens em movimento, remetem a uma cena teatral e asseguram a dialogia com o
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espetaculo préprio da oOpera. Além disso, prevalecem detalhes nas ilustracBes, que
avultam gracas ao trabalho cuidadoso dos tragos e da eleigdo de cores, constituindo
assim cenarios de opuléncia que remetem a Paris do século X1X, pelos tons dourados.

O drama, por sua vez, configura-se na obra, no plano imagético, pelas
expressoes faciais e corporais tensas das personagens, sempre preocupadas em esconder
suas reais intencGes e emocdes. O plano verbal, por meio das descri¢bes psicoldgicas
das personagens e de suas angustias, dissimulagdes, desconfiangas, inconformismos e
mentiras, enfatiza esse aspecto. Pode-se notar que o texto supde um leitor implicito
participativo, capaz de estabelecer analogias entre obras e, pela leitura das imagens,
realizar deducdes e preencher os espagos vazios, por meio da proje¢do imaginativa.

Como a trama advém de representacdes sociais do que é aceitavel e inaceitavel,
gerando conflitos existenciais, traicGes, mentiras e dissimulacGes, inevitavelmente, seus
protagonistas estdo fadados a um tragico fim. Embora o leitor consiga prever este
desfecho, seu interesse é capturado justamente pela curiosidade quanto ao destino dos
protagonistas e por suas performances diante dos dilemas que o destino lhes impde.

Para o jovem leitor, a tragica histdria da cortesd, que se sacrifica em nome da
moral, do amor e dos bons costumes, que se sente acuada entre cumprir suas obrigacoes

para com a sociedade ou se entregar ao amor que dedica a Alfredo, é cativante.

O espetaculo na sala de aula

A obra La Traviata, de Hyde (2012), na mediacdo em sala de aula, permite
ampliar o debate acerca dos géneros textuais, dramaticos, imagéticos e verbo-vocais:
canto, conto, Opera, teatro, ilustracdo, entre outros. Além dos tipos textuais: narracao,
descricdo, argumentacdo. Concebe-se, neste texto, género textual e tipo textual,
conforme Luis Anténio Marcuschi (2010). Assim, 0s géneros textuais atuam nas
relacbes em sociedade, como geradores de expectativas de compreensdo mutua,
possuem funcdo social e se referem a textos materializados em situagdes comunicativas
recorrentes, como telefonemas, carta comercial, romance, entre outros. Eles se fundam em
critérios externos (sociocomunicativos e discursivos). Em sintese, na no¢do de género
textual, predominam os critérios de acdo pratica, circulagcdo sdcio-historica, funcionalidade,
conteudo tematico, estilo e composicionalidade. Ja, na nocao de tipo textual, predomina a

identificacdo de sequéncias linguisticas tipicas como norteadoras (MARCUSCHI, 2010).
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Para Marcuschi (2008), os tipos textuais definem-se pela natureza linguistica
de sua composicdo (aspectos lexicais, sintaticos, tempos verbais, relacbes ldgicas,
estilos), caracterizam-se mais como sequéncias linguisticas do que como textos. Eles se
fundam em critérios internos (linguisticos e formais) e abrangem categorias como:
narracdo, argumentacao, exposi¢do, descricao, injuncdo. Pelo predominio de uma dessas
sequéncias linguisticas em dado texto concreto, diz-se que é argumentativo ou narrativo,
ou expositivo, ou descritivo, ou injuntivo. Em um trabalho comparativo, 0 mediador pode
explorar a dialogia entre a 6pera de Verdi e o texto de Hye (2012), justamente, no plano
estrutural da narrativa, na configuragdo dramética e realizagdo imagética. Por sua vez,
em um desdobramento dial6gico, pode remeter ao tema do amor impossivel em A dama
das camélias, de Dumas Filho, bem como a outras obras, como Romeu e Julieta, de
Shakespeare, por exemplo.

O mediador, na exploracdo da dialogia da 6pera de Verdi com o género
dramético, pode, ainda, levar os alunos a refletirem sobre a distin¢do entre o jogo
draméatico das brincadeiras despretensiosas e o drama propriamente, em que as
personagens revelam em suas performances a luta por um causa ou ideal (SLADE,
1978). A audicdo das arias que compdem o CD, disposto no encarte final do livro,
auxilia na recuperacdo da memoria cultural, por meio do reconhecimento, enquanto
desperta o gosto pela 6pera. A possibilidade do mediador de apresentar em sala de aula
a Opera na integra, usando de recursos audiovisuais, ou de levar a turma a assistir uma
Opera curta, certamente, enriquece o debate e democratiza 0 acesso a cultura classica.
Também, a reflexdo acerca de produgfes contemporaneas, como Capitu, pela rede
Globo, que dialoga com a Opera, permite-lhe perceber que a cultura é por natureza

dialdgica.

Final do espetaculo

Pela andlise da obra La Traviata (2012), pode-se notar que possui projeto
gréfico editorial bem elaborado. Sua linguagem é adequada ao publico jovem, bem
como seus recursos linguisticos asseguram o teor dramatico a trama. Além disso, suas
ilustracdes dialogicas ampliam os significados do texto verbal. O professor, ao trabalhar
uma obra contemporanea como La Traviata (2012), oferece aos alunos a oportunidade

de conhecerem as belas criagOes artisticas que o homem criou através dos séculos,
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despertando neles o interesse e 0 gosto pelas diferentes artes, ampliando seus horizontes
culturais.

A dialogia entre a Opera e a obra, e entre ambas e 0 romance de Dumas Filho,
se efetiva de forma bem-sucedida. Além disso, essa dialogia, pela instauracdo de
lacunas no texto, ao convocar a projecdo imageética do leitor em seu preenchimento,
assegura a comunicabilidade, tornando a obra atraente na leitura, pois considera seu
leitor implicito como inteligente e interativo.

Pelo exposto, é vélida a hipotese de que Hye (2012) realiza sua adaptacéo,
facultando ao jovem leitor contato com um texto atraente, ludico e critico, capaz de
conduzi-lo a reflexdo e ampliar seus conhecimentos, por meio do resgate da memoria
cultural. Assim, pela leitura e mediacédo, o jovem apropria-se de uma producéo classica
que sempre lhe pertencera, pois resultante da cultura. Ao se enxergar como herdeiro de
um patrimonio cultural, esse jovem pode se sentir valorizado em sua identidade de

leitor, elevando assim sua autoestima.
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